SINTEZA DE GENURI IN ARTA MUZICALA - UN IMPERATIV AL
COMPONISTICII CONTEMPORANE

THE SYNTHESIS OF GENRES IN THE ART OF MUSIC - AN IMPERATIVE OF
CONTEMPORARY COMPOSITION

LIDIA CIUBUC},

doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU 781.5
781.61

Varietatea de genuri muzicale abordate in arta componisticd si interpretativd din epoca contemporand, efectiv, a generat
ideea de aplicare sinteticd a acestora in procesul de creatie muzicald. Potentialitatea varietdtilor de limbaj muzical, tehnicile
compozitionale si cele interpretative genereazd o motricitate continud in explorarea unui spectru larg de motive si subiecte
- de la cele istorico-mitologice la cele moderne globale. Conceptual, aceste realitdti implicd si imperativul sintezei de genuri
in arta muzicald. Epoca contemporand abundd de experimente in acest sens, prin depdsirea unor clisee si cucerirea unor noi
planuri de expresie. In studiul dat, intenfionez sd relev tendinte de resort creativ in componistica contemporand, care au drept
consecintd sinteza de genuri tipizate.
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The variety of musical genres approached in the compositional and interpretive art of the contemporary era, effectively,
generated the idea of their synthetic application in the process of musical creation. The potential of the musical language va-
rieties, compositional and interpretive techniques generate continuous motor skills in exploring a wide range of motives and
subjects - from the historical-mythological to modern global ones. Conceptually, these realities also imply the imperative of
the synthesis of genres in the art of music. The contemporary era abounds in experiments in this regard, by overcoming some
clichés and conquering new plans of expression. In this study, I intend to highlight creative tendencies in contemporary com-
position, which result in a synthesis of standardized genres.
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Introducere

Daca despre secolul XX se spune ca a debutat cu o criza generala a valorilor, mostenita din secolul
al XIX-lea, apoi despre secolul XXI putem sigur spune ca e o continuare a manifestarii crizei axiologi-
ce din secolul XX. Exteriorizérile elocvente ale unei ere tensionate si instabile se rasfraing eminamente
asupra culturii, generand si promovand frecvent valori contestabile. Aderarea omului de creatie la o
realitate in permanentd schimbare si prefiratd cu dificultiti se proiecteazd,inevitabil, atit asupra cer-
cetarii culturale si artistice cat si asupra procesului creativ, procese aflate intr-o permanenta cursé de
reinnoire, inovatie si chiar o elansare spre reinventare.

Aceste tendinte firesti de miscare perpetud in universul sonor au generat in secolul XX noi dome-
nii de muzicd: muzica usoard, muzicd pop, muzicd rock, muzica de film, jazz s.a. Chiar dacd muzica
academica persistd ca subasment sigur pentru ceea ce inseamna cultura muzicala in general, totusi, si
acest domeniu se confruntd cu declinul modelului academic prin depasirea limitelor acestuia, iesirea
»dincolo” si stergerea hotarelor dintre diferite muzici. Acest fenomen este interpretat diferit in lumea
sonord: unii chiar considera céd poate fi apreciat ca o oportunitate in traseul spre ,,nou’, altii - ca o
goand desarta spre inovarea cu orice pret.

Componistica contemporana - intre tendinte de resort creativ si mutatii genuistice

Sinteza de genuri muzicale, ca strategie in actul de creatie componisticd, reprezinta o traversada
de la fuziunea de timbre, procedee, armonii, polifonii, instrumente si alte concepte fundamentale
ale gandirii muzicale culte spre sinteza genurilor de amploare — concert, oratoriu, cantatd, simfonie,
poem, opera.

Marile mutatii genuistice si sinteza genurilor demareaza de la imperiozitatea de implementare a
noului prin utilizarea mijloacelor originale de expresie, parcurgand calea spre realizarea unui produs
artistic inedit. Prin intermediul unei extinse refele de tendinte de resort creativ, care au ca finalitate
,rezultatul imbindrii fericite si inspirate dintre cei doi factori: emotio + ratio” [1 p. 25], ce desemneaza,
in opinia teoreticianului V. Giuleanu, ,,compozitia, studiu teoretico-practic de chintesentd” [1 p. 25],
constituie un proces de geneza al noului produs artistic, reflectat eminamente prin impulsuri generate
individual de fiecare creator si structurate, pretins original, intr-o retea in continua evolutie.

Asadar, noul produs este, de fapt, rezultatul manifestarii unei largi retele de tendinte, aspiratii,
dispozitii destinate descoperirii unor lumi sonore mai evoluate, prin trasarea unor linii si inclinatii,
constant actualizate, ce se afirma ca un imperativ al componisticii muzicale contemporane. Compo-
zitorul K. Penderecki calificd aceste aspiratii ale dimensiunii artistice drept conectate la ,,imperativul
retrospectiei si sintezei creative, iar dimensiunea umana legata de drama existenfei umane” [2]. Intentia
de oglindire a dramei existenfei umane este reflectatd in Simfonia nr.6 si, mai ales, in Simfoniile corale
nr.7 si nr.8 - ,partituri in care legitura cu opera devine mai evidenta si existd o sugestie de cumulare
mai intensd - si mai multa continuitate - in limbajul evolutiv al compozitorului (...)” [3].

Aceasta propensiune in actualitate continud sa se sprijine pe tradifia istorica, bazatd pe genuri
structural-clasice tipizate. Totusi, in contemporaneitate ,,in timp ce muzica nemuritoare a marilor com-
pozitori din trecut continui sd fie auzitd, muzica de astdzi urmeazd evolutia freneticd a vremurilor” [4],
preponderent in virtutea obisnuintei, si tot mai rar a valorificdrii genurilor distincte ca atare. ,,Muzica
secolului XX a capatat o dimensiune internationala, datoritd posibilitatilor de raspandire a conversa-
tiei sonore, care aduce toate genurile de muzicd in atentia omului” [4] si anume noile confluente in
»conversatia sonord” actuald, au menirea de a suplini nu doar exigenta de noutate, ci si o aspiratie spre
progres in domeniul componisticii contemporane. Libera discernere a fiecirui creator si dorinta de
afirmare originald permite aplicarea presiunii pe anumite elemente constitutive ale discursului muzical,
care confirmad realmente constatarea general recunoscutd: cai compozitori — atatea stiluri.

Senzatia libertatii ofera azi oricarui compozitor posibilitatea de a demara un proces de investigatie
si experiment, care, eventual concretizat, poate evolua uneori spre sinteze pertinente. Pornind de la o
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idee poeticd, un impuls creativ sau un rationament filozofic, dintr-o necesitate spirituala sau un inte-
res comercial, cei din tagma muzicii culte, prin asumarea senzatiei si dreptului de libertate, valorifica
numeroase tendinte de resort creativ, directiondndu-le ocazional spre mutatii sau sinteze genuistice.
O asemenea elansare demarata de la o idee poetica este reprezentativa in lucrarea compozitorului R.
Scedrin- Concertul-oratoriu Poyetoria pentru poet, voce feminina, cor mixt si orchestra pe texte de
A. Voznesenski, iar Sinfonia antartica (nr. 17) de R. V. Williams - in care soprana solo si corul de femei
canta doar in prima si ultima miscare, este o mostra de impuls creativ, care isi asuma pregnant senzafia
si dreptul de libertate.

Problematica realizarii marilor sinteze se extinde multilateral asupra tuturor aspectelor si etapelor
procesului de creatie, prin mijlocirea a numeroase tendinte imanente, care se lasd ca o mreajd, prin care
trebuie sa razbata intentiile creative. Un asemenea proces de investigatie in elaborarea de noi singrame
este alimentat de tendinta de aplicare a unor notatii semiografice noi, devenite ,,conventii culturale, func-
tionale, care au dat nastere la idei extraordinare™. Acest ,,vast ansamblu de semne specifice prin care se
comunicd informatii si se determina atitudini in mintea, inima si comportamentul ascultitorului” [1 p.
30], bazat preponderent pe scheme, calcule matematice, organigrame, pand la temeritatea de similitudi-
ne cu unele procese din fizica cuantica - toate sunt azi aplicate de compozitori in expunerea semiografica
a partiturilor contemporane complexe - indispensabile in fenomenul de sinteza a genurilor de amploare.

In contemporaneitate temele de rezonanta sociala majora si stringenta vitala alimenteaza abor-
darea unor subiecte, care abunda de temeritate si spirit inovator si care nu pot fi exprimate decat prin
mijloace de expresie si tehnici muzicale inovafionale. Aceastd tendin{a impune stergerea granitelor
dintre genurile muzicale, stimuland, astfel, inclusiv mutatii genuistice, esenta carora ,,nu inseamna
utilizarea unor caracteristici de gen stabile (...), ci o transformare calitativd a genurilor in sine cu tra-
saturile lor particulare” [5].

Pitoreascd este si tendintaunor compozitori de a neglija, uneori chiar a abroga spiritul modern
in artd, ramanand fideli trecutului, prin zeificarea valorilor clasice sau nationale, despre care L. Dan-
ceanu, in cartea Introducere in epistemologia muzicii (Organizdrile fenomenului muzical), afirma: ,,de
multe ori, ei cad in plasa reiterdrilor, a re-parcurgerii unor drumuri batatorite, ce nu mai necesita de-
frisdri, corectii ori re-amenajéri. Sunt drumuri construite de altii...” [6 p.133], asumate de ariergarda,
iar alaturi de aceasta nazuintd de a patrunde ,,drumuri construite de altii”, in contrabalanta se impune
efortul avangardistilor angajati ,,atat in descoperirea de teritorii inedite (pentru cultura proprie) cét si
in inventarea de contexte adecvate” [6 p.133]. De aici si tentativa unor autori de a mixa diverse stiluri,
genuri, pe de o parte, pentru a plicea unui anumit segment de public, pe de altd parte, pentru a nu
banaliza prin insistenta asupra unui gen concret si, nu in ultimul rdnd, de a afronta curiozitatea tipica
a spiritului investigator al compozitorului. In opera O scrisoare pierdutd, D. Dediu mixeazi in aceeasi
lucrare tangoul, sonoritati balcanice, trecand de la ,,hord lunga si romanta la habanera si frenchcan-
can (...), penduland intre bossa nova si pesrev turcesc (...), ludnd in piept talazurile fanfarei moldove-
nesti’ [7] pana la ,fante de cartier cu naduf de musical hollywoodian” [7], partitiile unor personaje
fiind reflectate fie ca ,,un OZN politic arhetipal muiat in sos de vin folcloric, cu un iz suspect de manea,
dar cu pretentii si reusitd de simfonie” [7] sau ca ,,platosa mandra de bolero, ascunzand insd o oaza de
omenesc, de iubire si suferin{d sub chipul unui vals trist” [7].

Toate aceste elemente imprumutate si convertite intr-o mixtura cu aspiratie de opera pot fi alini-
ate la ceea ce filozoful si muzicologul italian S. Catucci, in articolul Genurile muzicale numeste ,,un al
treilea intrus”: ,daca barierele dintre genurile muzicale sunt depasite, crearea unei categorii stabilite
tocmai pornind de la aceastd depasire, dar care face din acesta un gen muzical in sine, pare sd inchida
un cerc in care opera este inserata intre teorie si practica - ,un al treilea intrus”: dinamica sociald a
consumului muzical, care intervine pentru a categoriza absenta potentiald a categoriilor” [8] - rezultat
al aceleiasi senzatii de libertate asumatd pana la goliardie.

1 D. Ciocan, in cadrul cursului de lectii Metode moderne de analizi muzicald, UNMB, 2013.
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Astfel, unii compozitori, experimentand aplicarea dedalurilor temerare, prin imbinari de facturi,
procedee componistice, realizand obiective, transpunand idei si concepte muzicale, exploreaza inclu-
siv fuziunea artelor pentru atingerea unor noi perspective. Intre timp, fuziunea genurilor muzicale
tipizate mai ramane intr-un con de umbré din cauza nu doar a complexitatii acestui fenomen, ci si a
complexelor.

Atat aceste tendinte-stratageme mentionate, dar si multe altele, au menirea, in ultima instantd, de
a oferi fiecarui creator un parcurs propriu in realizarea unui experiment inedit, prin care sd valorifice
propria balantd in pozitionarea ,,ariergarda-avangarda”. Raportul acestor doud lumi comportd exigen-
ta si mare precautie, iar pe fundalul acestora modelele clasice, deloc de neglijat, continua sa persiste.
In toatd aceastd lume abracadabranta, surprinzitor, gisesti un numar redus de mostre veritabile de
mare sinteza genuistica - teren ce lanseaza imperativul de experimentare a sintezei genurilor structu-
ral-clasice.

Sinteza genurilor structural-clasice - maniera relevabila in conceperea de noi singrameale
artei sonore

Prin aplicarea sintezei genurilor tipizate in procesul complex de emitere a singramelor artei so-
nore, compozitorul realizeaza obiective artistice, transpunédnd idei, concepte muzicale si experimente
sonore individuale, care reflecti o continui activitate de investigatie in calea spre marile sinteze. In
confirmarea ideii de proces complex vine si asertiunea lui S. Catucci: ,,Intr-o erd, marcati de stabilitate
estetica fluctuanta, depasirea genurilor muzicale se afirma ca un fenomen ambivalent, dar, totusi, mai
putin glorios decat retorica care il insoteste. Drept unic punct de referintd in spatele acestui fenomen
se plaseaza problema autorului (...), care se impune drept criteriu distinctiv printre variatele experien-
te ale muzicii, dar asta pana la un punct, deoarece afirmatia cé fiecare compozitor apartine in prezent
unei estetici diferite se dovedeste a fi adevarata numai in cazurile in care cercetarile individuale rup
frontierele stilului, anuldndu-se astfel chiar si ingrijorarea de a nu se alinia cu nici un gen muzical,
pentru a satisface un imperativ de autonomie a noii opere produse” [8].

Asadar, consecventa compozitorului in intentia de a satisface respectivul imperativ, neglijand
chiar riscul la care face referintd S. Catucci ,,de a nu se alinia cu nici un gen musical” [8], a devenit azi
0 maniera constanta si permisiva. De la primele semne ale crizei modelelor academice, de la inceputul
secolului XX, criza marcata de ,,matricea unei noi sensibilitai istorice si geografice in constientizarea
apartenentei la un univers muzical plural, ale carui ierarhii de valoare s-ar putea schimba in locuri
diferite si in epoci diferite” [8], adanceste aceasta atmosfera problematica, iar limbajul muzical conso-
lidat istoriceste in patrimoniul clasic, nu mai poate ramane intangibil.

Demarind ca fenomene muzicale distincte ,,prin consensul elementelor structurale si ale finalitd-
tii estetice” [9] la inceputul secolului XVTII, genurile definitorii structural-clasice - oratoriul, concertul,
opera, cantata si altele, pe parcursul a patru secole, au parcurs o remarcabila evolutie, care accede in
zilele noastre pani la ,,conceptii si tehnici de deosebita acuitate inovatoare” [10]. In particular, ,eluci-
darea specificului cantatei si oratoriului permite investigarea procesului de interpenetrare a trasaturi-
lor caracteristice ale acestor genuri in creatiile de profil cu sinteza de genuri (...). Una dintre cele mai
reprezentative lucrari in acest sens este lucrarea Povestirile doctorului Johann Faust de A. Schnittke
(...)” [11] - reprezentativa sintezei genurilor de cantatd' si oratoriu®. In componistica nationala poate
fi remarcat Doinatoriu - Opus Sacrum Dacicum, lucrare a compozitorului T. Chiriac, care ,,se doreste

1 Cantatd - gen muzical ce desemneaza o lucrare solemna pentru solisti, cor si orchestrd cu acompaniament instrumen-
tal, in care predomina elementul liric, abordand o diversa tematicé: de cult, laica, dramaticé sau liricd. Realizatd pe un
subiect mai putin dezvoltat decét in oratoriu, este frecvent destinata pentru un singur cantéref. Rareori regisim actiuni
dramatice, dar si atunci prezentate prin intermediul unui narator independent.

2 Oratoriu - gen vocal-simfonic de mari proportii pentru solisti, cor si orchestra, divizat in mai multe parti. De forma
static in mare masura, nu este pus in scend, dar reprezinta mai multe personaje, actiunea dramatica (chiar daca suge-
ratd), fiind inexistenta pe scend. In oratoriu sunt prezente adesea arii lungi intercalate cu recitative.
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a fi o echivalenta de sorginte autohtond romaneasca a marilor genuri sacre universal” [12]. Lucrari de
referinta in demararea sintezei de genuri in prima jumatate a secolului XX sunt opera-oratoriu Oe-
dipus Rex de 1. Stravinski, lucrarea Le Roi David — o combinatie de oratoriu si operd de A. Honegger,
urmate si de alte creatii originale. Unii compozitori imbina chiar genuri mari intr-o singura creatie, de
exemplu, A. Petrov - Simfonia vocal-coreografica Puskin, compozitie ce reuneste trei genuri distincte:
baletul, simfonia si oratoriul. Un alt exemplu este baletul lui B. Tiscenko - Yaroslavnain trei acte, op.
58, care contopeste genurile de balet — simfonie-oratoriu.

Asidua aprofundare a genurilor structural-clasice, prin abordari inovationale, fie realizate in Sim-
fonia a IlI-a pentru soprana si orchestra de H. Gorecki, fie in Simfonia de primdvard pentru solisti, cor
mixt, cor de baieti si orchestrd de B. Britten sau in Simfonia a III-a concertanta Cantos pentru saxofon
si orchestra de S. Niculescu - toate se afirma ca fuziuni de genuri abordate in arta componisticd actu-
ala, care contribuie la diversificarea paletei de genuri. Efervescentul fagas al creatiei muzicale, realizat
si prin tatonarea permanentd a unui vast teren de cercetare muzicologicd, determina inclusiv diferite
moduri de compozitie si percepere a muzicii.

Acest sinuos traseu de secole, ancorat in contemporaneitate, relevd o continud tendintd spre
emancipare conceptuald. Dar paAnd unde aceastd debordantd emancipare (care se impune a fi realizatad
cu mare precautie)? ,,Halucinanta inaltare a Babelului din muzica zilelor noastre” [6 p.122] este deter-
minata de numerosi factori emanati de contemporaneitate. L. Ddnceanu evidentiazd printre acestia:
»pulverizarea limbajului muzical (...), tot mai greu deosebim derizoriul de aurul capodoperelor (...),
destabilizarea interpretului (...), care intr-o masurd mult mai exageratd devine complice in actul com-
ponistic(...), asistarea la o epuizare a artei sunetelor in conditiile atomizarii, sporirea semnificativa a
distantelor dintre creatorii insisi sau dintre artisti si public” [6 p.122] s.a. Poate fi numita contradicto-
rie si manifestarea, alaturi de directia crossover, a fenomenului classicalcrossover - fenomen ,,conside-
rat ca fiind rezultatul unui dialog intre formele ,,de elitd” si ,,de masa” [13].

De aceea, pentru a stabiliza si a impune o anumitd regularizare si sistematizare in ,,Babelul din
muzica zilelor noastre” [6 p. 122], in care experimentul in muzicd este apreciat ca deja ,transpirat
abundent in timpul alergarii cadentate din ultimele decenii (...), sperand totodata la revansa unor
alte curse, in care muzica sa fie doar coechipiera in exercitiul interactiv al asa-ziselor arte alternative si
multimedia” [6 p. 123], vigilenta creatorului devine foarte importantd, mai ales in imprevizibila epoca
a ciberneticii, cu atat mai mult cd abordarea genurilor mari in procesul de creatie este solicitanta, ane-
voioasd, pe cand mixajul care copleseste spatiul sonor mediatic este la mana oricui. L. Danceanu, in
mod firesc, lanseaza intrebarea: ,Cine isi poate aroga dreptul de a ignora sublimul muzicii culte (...)?
Care forta isi permite claustrarea muzicii clasice, zagizuirea ei in Cardexuri si impunerea exclusiva
pe frecvente tele-audio/video a muzicilor de divertisment?” [6 p. 212]. In studiul siu, L. Danceanu
enumera diverse devieri in domeniu, indreptate ,asupra dreptei asezari sufletesti” [6 p. 212], care,
incontestabil, isi asteapta elucidarea.

Dar, in contemporaneitatea cu realitatile sale obiective, genul pur mai rar isi gaseste utilitatea si
relevanta clasica de alta data, iar imperativul de creare a noului, persistand, conduce in componistica
contemporana spre sinteza de genuri, ca una din eventualele solutii ale conservdrii ,,dreptei asezari
sufletesti”.

Mixtura genurilor de cantati si concert in secolele XX si XXI. Experiment si alternativa

In cautarea de noi forme si noi sonorititi, genurile muzicii culte — concertul si cantata in secolele
XX-XXI au fost utilizate in mod liber de compozitorii din spatiul european si extraeuropean. In ace-
lasi timp, creste convingerea ca modul de a compune din secolele precedente este inadecvat actualitd-
tii, astfel producandu-se inevitabil ruptura cu traditiile.

Referindu-se la evolutia genului concertant, compozitorul L. Glodeanu afirmai: ,,Nu este doar
renuntarea la forma clasicd, la consacratele alternante de miscéri, ci cdutarea unui alt raport de
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echilibru intre solist si orchestra, echilibru integrat intr-o ampld simfonizare a discursului muzical.
Astfel, se ajunge la 0 muzica in care compozitorul prefera desfasurarea pe suprafete mai extinse ale
instrumentelor orchestrei, fara inséd a ajunge sé le incredinfeze un rol solistic constant. Este cduta-
rea unei sobrietati, renuntarea la virtuozitate si la aspectul oarecum premeditat formal, ce decurge
din investirea unui instrument cu rolul de solist: Henze — Concerto per ilMarigni, Messiaen — Oi-
seauxexotiques” [14]. Genul de concert in secolele XX si XXI cunoaste o varietate deosebitd, prin
creafii ce se manifesta ca gen concertant propriu-zis, dar si sinteza de genuri distincte: Simfonia-
concert pentru violoncel si orchestrd, op.125 de S. Prokofiev, Concerto - cantata,op.65 de H. Gorecki
, Rapsodia-concert pentru pian si orchestra de G. Ciobanu, De la Tiraspan’la Tissa — Cantatd-concert
pentru cor mixt si grup de cordofone de T. Chiriac s.a. In acelasi timp, genul structural-clasic de
cantata, cu o arhitectura complexa, apare ca o preocupare pentru numerosi creatori, emancipandu-
se genuistic in diverse creatii: Y.A. Shaporin - Simfonia-cantata Na pole Kulikovom, op. 14, A. Vieru
— Poemul-cantata Mierla lui Ilie Pintilie, O. Palymski- Simfonia-cantata In cursu ad intellectumsu-
premaceideae vitae etc.

Totusi, in acest sens, este adecvatd si afirmatia generalizatoare: ,,In general, trebuie remarcat faptul
cd, in ciuda interesului cercetatorilor in problema genului din muzica secolului al XX-lea, in general, si
fenomenul de sintezd a genului, in special, nu exista o lucrare separata in care principiul actiunii sale
ar fi studiat in mod specific. Fenomenul sintezei de gen este mentionat practic doar declarative” [15].
Cu atat mai mult, sinteza genurilor tipizate de cantatd si concert instrumental, ca eventuald manifesta-
re a unei tendin{e actuale in arta componistica contemporana, rimane incd un teren neexplorat. Una
din multiplele probleme ce se releva in acest context este raportul si ponderea aplicarii propriu-zise a
unui gen distinct in noul produs sonor. Conotatia unor astfel de creatii-sinteza depinde de capacitatea
compozitorului de a valorifica potentialul fiecdrui gen, nu dintr-o ambitie de ieftind compilare, ci clar
orientata in vederea elucidarii unor subiecte de esenta imperativa.

Concluzii

»Adevarata problema a muzicii contemporane este— sau trebuie s fie — chiar modul de conceptie,
vizarea, finalitatea. Nu contopind-o cu stiinta, cu logica, cu afectivitatea, ci gasindu-i personalitatea.
Poate in imbinarea perfecta a tot ce gandirea concepe ori, dimpotriva, din pornirea unica, inegalabil,
genial” [16]. Acest fir marcant relevat de L. Glodeanu in problematica muzicala contemporana tra-
seazd pentru omul de creatie un distins itinerar axiologic. In acelasi context, si L. Didnceanu remarci
elevat rolul si locul compozitorului in arta componistica: ,,Fantezia si talentul trebuie sa existe si in
aceastd fazd a atomizdrii (ori poate cd tocmai acum e nevoie de fantezie si talent mai mult decét ori-
cand, integrandu-se intr-un joc secund - cel care reclama electia variantelor optime si protectia lor
intr-o opera de artd autentica” [6 p. 123]. Stradania compozitorului in vederea realizarii unei ,,opere
de arta autenticd” trebuie sa se impuna ca o prima responsabilitate morala. Totodata, pe seama com-
pozitorului ramane si ,electia variantelor optime si protectia lor intr-o opera de artd autentica” [6 p.
123]. Secolele XX si XXI abundi de bune intentii si electiuni apreciabile, inclusiv prin strategia sintezei
de genuri.

Realizatd in spiritul individualismului, aceasta strategie persistd azi, avand in continuare un vast
teren experimental, dar care necesitd, totusi, sd fie argumentat istoric si fundamentat axiologic si teo-
retic. Pana la realizarea visului premonitoriu, dar inca utopic al lui L. Ddnceanu, cand ,,experimentul
va evada din individualism si se va colectiviza, atingdnd prin dinamica telecomunicatiilor, cote pla-
netare, iar compozitorul-explorator va fi tot mai mult acela de co-pértas al actului creator, aldturi de
un ,demos” activ si interactiv, care va trdi experimentul creafiei integral si instantaneu” [6 p. 123], azi,
totusi, compozitorul raméne (ca si experimentul) un caz detasat si distinct.
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