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In acest articol ne propunem si analizim unele aspecte legate de procesul interpretativ ce se produce in cadrul fanfarei
Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Repertoriul abordat variazd de la lucrdri de popularitate si divertisment la cele
din creatia academicd. Totusi, dominant pentru acest tip de fanfard sunt productiile academice din diferite perioade ale istoriei
mugzicii. Actul interpretativ, in mare parte, reflectd tipul de creatie abordat si este directionat spre redarea plenard a continutului
si specificului lucrdrii. Acest fapt isi lasd amprenta asupra actului executiei de ansamblu. Operatiunea interpretdrii insumeazd
cdtiva factori esentiali care se afld intr-o interdependentd reciprocd si anume: stilul si genul creatiei, perioada istoricd, personal-
itatea autorului, aranjamentul, actiunile dirijorului, atmosfera psiho-emotionald, nivelul de instruire a studentilor.
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In this article we propose to analyze some aspects related to the interpretive process that occurs within the Marching Band
of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts. The repertoire approached, varies from works of popularity and entertain-
ment, to those of academic creation. However, dominant for this type of fanfare are academic productions from different peri-
ods of music history. The interpretative act, for the most part, reflects the type of creation approached and is directed towards
the full rendering of the content and stylistic specifics of the work. The operation of the interpretation sums up several essential
factors, which are in a mutual interdependence, namely: the style and genre of the creation, historical period, personality of
the actor, arrangement, the actions of the conductor, the psycho-emotional atmosphere, the level of instruction of the students.

Keywords: interpretation, fanfare, instrumental group, arrangement, style, genre, conductor, tempo, dynamic nuances,
phrase

Introducere

Actul interpretarii nu are reguli fixe si nu este unul singular. El diferd, in functie de personali-
tatea muzicianului, de la un interpret la altul, variaza chiar si in interpretarile repetate ale aceluiasi
muzician. Unele momente legate de interpretare nu intotdeauna sunt indicate in partiturd si ramén
a fi observate de interpret, caruia i se acordd o anumita libertate. Putem spune, de altfel, ca tocmai in
asemenea mici diferentieri constd farmecul si frumusefea actului interpretativ. ,,Intre doi interpreti
si chiar intre doud sau mai multe interpretéri ale aceluiasi artist se ivesc, mai intotdeauna, anumite
deosebiri de tempo, de gradare a nuantelor de frazare, de insufletirea cu care vom prezenta de fieca-
re datd lucrarea, dependentd si ea de o mai buna sau mai putin buna dispozitie in care ne aflam” [1
p. 168]. Daca pentru solisti aceste fenomene au efectul sdu atenuant, care poate crea chiar ineditul,
pentru ansambluri instrumentale, orchestre pot produce dificultati de executie serioase, de aceea un
rol primordial in remedierea acestor oscilatii si eliminarea, diminuarea discrepantelor interpretative
il are dirijorul. Totusi, si in executie orchestrala nu avem interpretdri la indigo. Mai mult decat atat,
aici conlucreaza diferiti instrumentisti la producerea actului interpretarii de ansamblu. Ca profesor si
conducator al fanfarei AMTAP, al disciplinelor conexe Ansamblu cameral, Ansamblul instrumentelor
aerofone, in urma experientei acumulate in cadrul acestor ore si, nemijlocit in timpul actului inter-
pretativ, autorul acestui articol a constatat mai multe aspecte, ce creeaza incertitudini, neclaritati si
dificultati la insusirea si executia diferitor creatii, determinate de specificul orchestrei de fanfara. Vom
puncta in continuare citeva momente importante legate de aceste probleme si vom formula unele
sugestii pentru asigurarea reusitei actului interpretativ in orchestra de fanfara.

Dificultatile si solutiile de tratare a acestora in producerea actului interpretarii

Membrii fanfarei AMTAP sunt studenti ai institutiei. Evident, ei sunt muzicieni cu o anumi-
td experientd profesionald, ceea ce inlesneste rezolvarea discrepantelor si dificultatilor aparute la in-
terpretare, spre deosebire de alte fanfare urbane sau rurale, in care activeazd sau chiar predomina
instrumentistii-amatori. Dintre problemele si dificultétile care apar in procesul actului interpretarii
evidentiem:

- executia frazelor deseori fara respectarea duratelor si a nuantelor dinamice indicate in partitie,
ceea ce necesita un efort suplimentar in monitorizarea interpretilor si educarea acestora in par-
curgerea si executia exactd a textului scris. Acest fapt poate fi determinat de mai multi factori,
printre care putem mentiona: tendin{a instrumentistului spre individualitate, ceea ce e si firesc,
avand in vedere cd fiecare membru al fanfarei studiaza ca instrumentist solist; cunoasterea in-
suficienta a textului; lipsa de experienta in citirea rapida dupa note sau factorul psihologic si
starea emotionala de moment al interpretului;

- reproducerea diferita a temelor, care in textul muzical se repeta succesiv la majoritatea instru-
mentelor din cadrul fanfarei. Astfel, deseori intr-o lucrare tema principald, tema secundara s.a.
se executd atat in emisia fanfarei cét si la diferite grupuri de instrumente, de aceea este foarte
important ca sunarea ei sa fie continua, pastrata si respectata de catre grupurile instrumentale
din cadrul fanfarei conform indicatiilor din partitura sau chiar, dupa caz, cu o redare ca si la
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prima expunere. Subliniem, in acest sens, amplificarea discrepantelor de sonoritate din cauza
specificului fanfarei — ne referim la instrumentarul exclusiv aerofon, predominant de alama;

- nerespectarea aspectului ritmic si caracterului lucrarii. In cazul dat, abaterea de la desenul
ritmic si tempo, de la caracterul creatiei muzicale poate duce la haos, la distorsionarea esentei
lucrérii interpretate. Fiecare creatie trebuie sa fie executatd in caracterul respectiv, gandit de
compozitor/autor/creator, fie muzica academicd, populard sau de divertisment;

- interpretarea la nuantele f'si ff sau chiar fortarea sunetului. Una din cele mai frecvente proble-
me ale actului interpretérii de fanfard a fost si raiméne cea legatd de nuantele dinamice, in spe-
cial, de interpretarea la nuantele f si ff sau fortarea sunetului, indiferent de indicatiile autorului
sau continutul lucrdrii, ceea ce duce la dezacordarea instrumentelor si, respectiv, exactitatea
intonatiei este stirbita.

Detaliem unele momente legate de problemele evidentiate mai sus. Trebuie sa subliniem faptul
ca mulfi termeni muzicali au un caracter de aproximatie. Spre exemplu, termenii de dinamica si ago-
gicd, termenii de miscare, cand nu sunt insotiti de indicatii metronomice. De asemenea, termenii de
expresie si caracter, precum doloroso, expressivo, affetuoso, festivo, grandioso si mulfi altii, raiman in
seama interpretilor, fiecare ii va trata si aplica diferit in arta sa interpretativd. Din fericire, oscilarile
de la o interpretare la alta, in majoritatea cazurilor, sunt minore, uneori trecand chiar neobservate
sau usor de depdsit, cu exceptia cazurilor mai evidente, facute fie din cauza incapacitatii intelegerii
creatiei respective, fie din nepricepere sau cu rea intentie (mai rar). Deseori este dificil de diferentiat
un Allegro moderato de un Allegro non troppo, iar rolul dirijorului in astfel de situatii este determi-
nant.

Pentru fanfara AMTARP este specific ca la orele de disciplind o atentie deosebita si se acorde inter-
pretarii gamelor pana la sapte semne, majore si minore naturale, armonice si melodice, executia aces-
tor game prin note intregi, doimi, patrimi, optimi si saisprezecimi in diferite hasuri si nuante. Hasurile
(strihurile) si mijloacele tehnico-expresive de interpretare la instrumentele aerofone au o importanta
deosebitd atat in executia individuald a fiecarui instrumentist cét si cea din fanfara. Termenul ,,stirh”
este de origine germana. In intelesul direct al cuvantului el inseamnd a trage, a sublinia. Cuvantul
»strih” la fel este legat cu verbul din limba germana streichen, ceea ce inseamna a duce, a trage (o
linie), a netezi. Anume semantica acestui cuvant, ca verb, ne demonstreaza rolul lui in interpretarea
muzicald, fiind utilizat in procesul de dirijare si redare, executie a sunetelor si notat in partiturd cu
diferite semne (liniute, puncte, unghiuri etc.). Insusirea acestora va facilita producerea actului inter-
pretarii la un inalt nivel profesionist.

In lucrarea sa ,,Strihi trubacea” T. Doksiter, trompetist si pedagog, face o clasificare a modalititilor
de interpretare a hasurilor (strihurilor) de cétre trompetisti si cornisti. El indica noua feluri de strihuri
si trei tipuri de atac. Acestea sunt hasurile (strihurile) detase, marcato, martele, staccato, staccatissi-
mo, non legato, portato, legato, marcat si trei mijloace tehnice de interpretare — portamento, frullato,
glissando. In aceasta lucrare autorul scrie: ,,Mijloacele tehnice de interpretare si ,,strihul” au sensuri
diferite. Dacd metodele tehnice de interpretare sunt felurile de atac - dirijarea, legarea, diminuarea
sfarsitului sunetelor, combinarea tipurilor de atac tare cu auxiliar etc., apoi strihurile prezintd suma
totald a modurilor tehnice de interpretare” [2 p. 63].

Aducem unele explicatii referitoare la specificul diferitor ,,hasuri”

1. ,Detase” este un cuvant francez (in traducere inseamnd a desparti). Aceastd hasurd se inter-
preteaza prin intermediul atacului tare. Durata notei se executa cu aceeasi fortd a sunetului.
Sfarsitul sunetului se diminueaza, se rotunjeste, fird o actiune accentuata a limbii. Detaseul se
noteaza cu o liniutd deasupra sau dedesubtul notei scrise.

2. ,Marcato” - din italiand inseamnd marcat, evidentiat. La aplicarea lui sunetele sunt executate
cu atacul tare, activ la inceput si prin diminuarea lor spre sfarsit. Se noteaza cu un mic unghi
deasupra sau dedesubtul notei scrise.
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3. ,Martele” - cuvant utilizat in franceza si italiand. La instrumentele de suflat se interpreteaza cu
atacul simplu si este pufin aseménator cu hasura (strihul) ,,stacato’, numai ceva mai puternic.
Se scrie sub forma unui unghiulet cu varful in sus sub noté sau deasupra ei.

4. ,Stacato” - din italiana inseamna intrerupt, separat, prescurtat, termen ce indicd o trasatura
specificd de interpretare — executarea scurta, urmata de pauza. Se noteaza printr-un punct
deasupra ori dedesubtul notelor. In tempourile rapide, care sunt destul de specifice pentru
interpretii la instrumentele de alama, se folosesc atacurile dublu si triplu. In textul muzical se
noteaza cu doua punctisoare deasupra sau dedesubtul notei ori cu o liniufd micd care intretaie
codita notei respective.

5. ,Staccatissimo” — cuvant italian, inseamna pizzicato, se interpreteaza ca staccato, numai ceva
mai ascutit si mai scurt. Se noteazd cu un unghiulet cu varful in jos.

6. ,Non-legato” (in traducere — nu este legat). Este un strih intre staccato si legato. In timpul in-
terpretarii atacul limbii este moale si sunetul contine aproximativ trei patrimi din durata sa, iar
restul, o patrime, rimane pentru o pauza usoard. In majoritatea cazurilor inceputul sunetului e
ca strihul ,,detase”, numai sfarsitul e cu mult mai moale, fira actiunea limbii. Se noteazd in doua
feluri: punctisor si liniuta deasupra sau dedesubtul notei ori punctisor si o line ce leaga notele
intre ele.

7. »Portato” — din italiand inseamna a duce, a purta. Este un mod de legitura a sunetelor in care
fiecare sunet este putin tdragdnat, intins. Atacul la inceputul sunetului este moale.

8. ,Legato” — cuvant italian, inseamnd legat, unit. Esenta lui consta in trecerea lind de la un sunet
la altul fard actiunea limbii. Se noteaza cu o liniutd curba intre primul si ultimul sunet al frazei
muzicale. Primul sunet este atacat cu limba, iar celelalte fard ajutorul ei.

9. ,Portamento” - arata caracterul de executare prin trecerea lina, dar nu legata, de la un sunet la
altul. Se noteaza cu o liniutd deasupra sau dedesubtul notelor sau cu puncte, avand deasupra
sau dedesubtul lor liniute.

10. ,Frullato” - inceputul sunetului se executd cu atacul simplu sau ordinar, iar prelungirea lui o
infdptuieste limba cu pronuntarea literelor: - trrrrrr-crrrrr-frrrr. Se noteaza cu inscrierea cu-
vantului frulato.

11. ,Glissando” — mijloc tehnic de interpretare. Din limba francezé (glisser) inseamna a luneca.
Pentru infaptuirea lui primul sunet este atacat cu limba, iar dupa asta mecanismul instrumen-
tului (pompele, clapele, culisa la instrumentele de alama) si gaurile la instrumentele din lemn
sunt aduse intr-o pozitie de semiinchidere - moment de alunecare treptata si, deschizandu-le
tot treptat, se ajunge la sunetul final. Momentul de ,,alunecare” capéta un timbru specific care
nu este caracteristic sonoritatii obisnuite a instrumentelor. Se noteaza cu o linie ondulata intre
primul si ultimul sunet, deasupra céruia se scrie cuvantul prescurtat gliss [3 p. 18].

Cunoasterea si exersarea zilnica a acestor procedee va contribui la insusirea unei tehnici avansate,
in special, la executarea corectd a frazelor muzicale, la realizarea unui act interpretativ de inalt nivel
profesional in cadrul fanfarei AMTAP. La fiecare lectie de fanfard 15-20 minute sunt dedicate exer-
sarii hagurilor, ceea ce, in final, contribuie substantial si la ridicarea nivelului profesional al fiecarui
interpret in parte.

Un aspect important pentru asigurarea unei calitafi a actului interpretativ este respectarea indi-
catiilor compozitorului. Interpretul, de fapt, este obligat si trebuie sa puna in valoare indicatiile com-
pozitorului, sa le desluseasca si sa-i traduca intentiile, sd puna in slujba tdlmacirii operei intregul sau
talent, puterea de muncd, experienta, muzicalitatea, capacitatea sa creatoare. Toate cele mentionate
pot fi obtinute sub indrumarea eficientd a dirijorului, rolul ciruia este determinant nu numai intr-o
fanfara care are si un scop didactic, dar si in cele consacrate.

Printre calitatile fundamentale de care trebuie sa dispund un dirijor mai putem enumera: cu-
noasterea teoriei muzicii, armoniei, contrapunctului, cunoasterea formelor muzicale, posedarea unei

91



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 4 (41)

memorii muzicale bune, a unui simg innascut al ritmului, disponibilitatea de comunicare cu inter-
pretii si spectatorii, in general, demonstrarea unui spirit profesional si a unei culturi muzicale vaste.
Marele dirijor Schererchen afirma: ,,Dirijatul se invata. Ce nu se invata este forta personalitatii, bo-
gatia artistica, pe care numai natura ne-o poate darui... Gestul trebuie sd sugereze muzica si sa aiba
caracter univoc (adica un singur inteles). Gestul trebuie s fie atat de precis, incat sa poatd inlocui
vorba™! [4].

Cea mai reusitd si mai unitard interpretare a fost si va rimane, fara indoiala, interpretarea realizatd
de compozitorul insusi, atat ca solist cat si ca dirijor. Istoria muzicii consemneazd nenumarate astfel de
situatii, marea majoritate a compozitorilor fiind si interpreti ai creatiilor lor. Dintre nenumaratii ma-
estri mentionam doar cateva personalitafi notorii: Hector Berlioz, compozitor si dirijor apreciat, critic
muzical; Richard Wagner, care si-a scris singur libretele spectacolelor de operd, pe care le-a montat la
teatrul din Bayreuth; marele compozitor roméan George Enescu, personalitate unicd romaneasca, vio-
lonist de renume mondial, compozitor de geniu, pianist, dirijor si pedagog; Dinu Lipatti, compozitor,
pedagog si dirijor; marele compozitor Eugen Doga si mulfi alfii.

Un rol important in dezvoltarea profesionald si cizelarea actului interpretativ al fanfarei AMTAP
il are evoluarea la diferite concursuri, festivaluri nationale si internationale.

Participand la asemenea evenimente, studentii acumuleazd mai multa experientd de scena, isi
imbogatesc cunostintele practice, fac cunostin{d cu un repertoriu impresionant. Asemenea calitati
artistice superioare pot fi insusite si dezvoltate doar printr-o activitate sustinuta in sensul educarii ar-
tistice multilaterale a studentilor, membri ai fanfarelor, de cétre dirijori, prin promovarea in concertele
sustinute a valorilor adevarate ale muzicii universale si nationale.

Concluzii

Asadar, actul interpretativ in orchestra de fanfara este un proces complex si indelungat, care co-
opteazd mai multi factori si subiecti. Ne referim la insusirea si dezvoltarea metodica, sistematica a
tehnicilor si procedeelor specifice de executie la instrumente aerofone, cunoasterea repertoriului sub
aspectul istoric, a stilului, continutului etc. creatiei executate. intelegerea profunda a intentiilor com-
pozitorului si respectarea indicatiilor acestuia. Deoarece in cadrul orchestrei de fanfard a AMTAP
subiectii implicati sunt studentii, rolul dirijorului este enorm. Dat fiind faptul ca dirijorul este si pe
post de pedagog, el va ghida permanent membrii orchestrei de fanfara si din punct de vedere didactic,
déand dovada de cunostinte vaste.
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