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La sat pentru clarinet i pian este o lucrare de maturitate a compozitorului Vasile Ijac si dateazd din anul 1950. Partitu-
ra, existentd doar in manuscris in arhiva Muzeului Banatului din Timisoara, are insemnarea compozitorului cu aprobarea
lucrarii de catre Comisia Uniunii Compozitorilor Filiala Timisoara, in data de 22 VI 1950, de citre Conf. M. Mihdescu. Prima
auditie a avut loc in anul 2004 in sala Orpheum a Facultdtii de Muzicd si Teatru din Timisoara. La sat pentru clarinet si
pian este inspiratd din folclorul muzical bandtean. Aluzia sugestivd este redatd atdt prin titlul lucrdrii cdt si prin diagramele
structurilor arhitectonice ale acestora, care se incadreazdi in suitele instrumentale cu formd liberd specifice zonei Banatului,
caracterizate prin alternarea pdrtilor lente cu cele rapide.

Cuvinte-cheie: Vasile ljac, muzicd de camerd, clarinet, pian, manuscris

“La sat” for clarinet and piano is a mature work of composer Vasile Ijac and dates from 1950. The score, existing only
in manuscript in the archives of the Banat Museum in Timisoara, has the composer’s note with the approval of the work by
the Union of Composers’ Commission Timisoara Branch, of 22 VI 1950, by Conf. M. Mihdescu. The first audition took place
in 2004 in the Orpheum Hall of the Faculty of Music and Theater in Timisoara. The work “La sat” for clarinet and piano is
inspired by traditional Banat music. The suggestive allusion is rendered both by the title of the work and by the diagrams of
their architectural structures, which fall into the free-form instrumental suites specific to the Banat area, characterized by the
alternation of the slow parts with the fast ones.

Keywords: Vasile Ijac, chamber music, clarinet, piano, manuscript

Lucrarea La sat este o prelucrare a partiturii cu acelasi nume, dedicata in exclusivitate pianului, fa-
cand parte din ciclul Trei piese pentru pian op. 5, alaturi de Elegie si Vals, scrise in anul 1928 [1 p. 165].

La sat pentru clarinet si pian dovedeste preocuparea compozitorului de a largi spectrul timbral al
acesteia. Dedicatd in prima faza pianului solo, varianta pentru clarinet si pian reprezinta un exercitiu
de virtuozitate pentru ambele instrumente. Folosirea unei facturi pianistice la nivelul unor creatii de
gen ale secolului al XX-lea, determina inscrierea acestor opusuri pe traiectoria muzicii europene oc-
cidentale [2 p. 207].

In lucrarea La sat dedicata clarinetului si pianului, compozitorul Vasile Ijac experimenteazi con-
ceptul tonalitatii largite — specific perioadei in care se incadreaza lucrarea in contextul creatiei europe-
ne, prin utilizarea unui limbaj polimodal, identificat din analiza structurilor care se manifesta in plan
orizontal [3 p. 161]. Armonia de tip modal reiese din verticalizarea orizontalului, dand nastere unor
structuri si intonatii specifice.

Lucrarea are forma arhitectonicd bipartita A — B si Coda, cuprinzand un numar de 175 de mdsuri.

1 E-mail: juliaromanl3@gmail.com
2 E-mail: cipriancatalin.roman@gmail.com
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Introducere intre masurile 1-8

A intre masurile 9- 47

B intre mdsurile 48- 157

Coda intre masurile 158- 175

Introducerea are indicatia metrica 2/4, indicatia agogicd Lento sostenuto si armura pianului mar-
cata de doi diezi, insinuand tonalitatea si minor. Acordul de debut al pianului pe sunetul si, eliptic
de tertd, cu secunda disonantd dispusd la mana dreaptd, mersul in succesiuni de cvinte si cvarte ale
clarinetului, precum si raportul intervalic al liniei melodice, reprezinta elementele care caracterizeaza
limbajul modal folosit de compozitor.

Scara intonationald utilizata in aceastd introducere este formaté din 11 sunete.
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Introducerea in nuanta de pp, nuanta preferata de compozitor in majoritatea lucrérilor sale, in
tempo Lento sostenuto, evoca prima imagine a satului. Discursul muzical este format din inlan{uiri
intervalice cu structura de secundd, ter{a si cvarta, suprapuneri de cvarte si cvinte, avand un caracter
predominant descendent.

Linia melodicd introductiva a clarinetului, cu un caracter simplu, este creata din succesiunea in-
tervalelor de cvinta si cvartd. Mésurile 5-6, prin aparitia figurilor de treizecidoimi si a ornamentelor,
imbogatesc discursul muzical, linia melodicd dobandind un caracter melismatic.

Ex. mds. 1-5'
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Din punct de vedere interpretativ in introducere predomina pragurile dinamice reduse de pp, fara
nuante ostentative.

Sectiunea A modifica sistemul de intonatie, marcat printr-o noua armura (1 diez), indicatia me-
tricd 4/8 si indicatia de tempo Andante mesto. Este formatd din trei subsectiuni, al intre masurile

1 Exemplele muzicale sunt transcrise de subsemnata dupa manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva Muzeului Bana-
tului Timisoara.
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9-24, si a2 intre mdsurile 25-40 si a3 intre masurile 41-47. Subsectiunile sunt delimitate intre ele prin
schimbarea indicatiei agogice, a sistemelor intonationale, precum si a structurilor ritmice.
Subsectiunea al este construita pe o scard de 11 sunete, cu doud sunete enarmonice:
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Subsectiunea debuteazd cu o introducere de doud masuri a pianului bazata pe o formula ritmica
predominanta, regasita pe parcursul intregii subsectiuni la ambele instrumente.
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Acompaniamentul pianului este format din suprapunerea a 3 voci. Basul, cu rol de pedald armo-
nicd, sustine celelalte doua voci care etaleaza ritmul punctat, cu un desen melodic predominant des-
cendent la mana dreapta si ascendent la mana stanga.

Masura 16 evidentiazd pasajul cromatic cu aspect cadential al pianului, repetitiv de trei ori des-
cendent, in trei registre diferite, intre sunetele fa# - si. Etalarea unui motiv ritmico-melodic repetitiv
de trei ori reprezintd una dintre particularitatile compozitionale ale lui Vasile Jjac si se regdseste in
majoritatea lucrdrilor sale.

Din punct de vedere interpretativ, discursul muzical bazat pe formule de acompaniament in sai-
sprezecimi, se dinamizeaza.

Ex mas. 15-23
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Incepand cu misura 25, pe parcursul a patru misuri, intdlnim un pasaj de legatura cu urmatoarea
subsectiune, centrat intonational pe o structura de ionic cu finala mib [4 p. 70].
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Subsectiunea a2 intre masurile 29-40 este delimitata de schimbarea agogica Poco Animato si de
utilizarea unei noi scari intonationale modale compusa din 9 sunete, cu trei trepte mobile si doua su-
nete enarmonice’.
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Desenul melodic se dinamizeaza iar factura pianisticd densa pe verticala reprezintd un exercitiu
de virtuozitate dar in acelasi timp si de expresie. Tempo-ul, agogica si intensitatile schimbate si nuan-
tate din aproape in aproape, coloreaza si creeaza o triire intensa.

Acompaniamentul pianului bazat pe inldntuiri armonice complexe, este realizat din alternarea
acordurilor cu structura de trei sau patru sunete, in nuante de f'si ff.

Subsectiunea a2 se desfisoara pe formule ritmice de saisprezecimi, desfasurari melodice pe struc-
turi ritmice bazate pe diviziuni exceptionale, ritm punctat in acompaniamentul pianului, ambitus me-
lodic amplificat, scari cu structurd arpegiatd, treceri in registrele extreme ale pianului. Planul dinamic
este amplificat prin aparitia nuantelor de f'si ff, subsectiunea marcand punctul culminant al sectiunii
A.

Masura 33 se impune in linia melodica a clarinetului prin pasajul cadential,cu structura glissando,
pornit din acut si incheiat in grav, realizat ad libitum, care pregiteste revenirea la a tempo. Incepand cu
madsura 35, fluxul sonor se intoarce la tempo-ul initial, creste intensitatea creata de bogatia armonica
si sustinutd de indicatia ff con grandezza.

Linia melodicd se linisteste treptat, masurile 39-40 pregatind subsectiunea a3 prin aparitia indica-
tiei poco rit... si a coroanei pe ultimul acord al pianului.

Ex. mas. 29-33

Subsectiunea a3, redatd intre mésurile 41-47 se impune prin schimbarea indicatiei agogice, com-
pozitorul notdnd in partitura largamente rubato, indicatie care sustine discursul muzical vizibil rare-
fiat la ambele instrumente. Revenind la nuanta pp, cele sapte masuri ale subsectiunii sunt construite
din inldntuiri intervalice cu structura de secunda, terta si cvarta, in valori de patrimi, imbogatite de

1 Scara modali - In principiu orice plan melodic va fi plasat in perimetrul unei sciri modale precise, indiferent ca-i vor-
ba de una primara, cu un numdr redus de sunete sau de una complexa, cu un numér mare de sunete. Sigur ca o scara
modald nu va fi intotdeauna respectaté foarte strict la toate vocile, in sensul cé ea va putea fi contaminata cu elemente
strdine, atunci cAnd acestea isi vor justifica logic existenta (trepte mobile, elemente cromatice, pieni etc.) [5 p. 124].
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ornamentele care le preced. Indicatia rubato acorda libertatea de tratare, de interpretare a desfasura-
rilor melodice, ldsand timp de reflectare asupra liniei melodice cu aer straniu, dominata de intonatii
tono - modale ce trimit la spiritualitatea romaneasca.

Scara utilizata in aceasta subsectiune are o structura heptacordica cu o treaptd mobild, insinuand
tonalitatea Sib major.
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Incepand cu misura 48, sectiunea B se remarca prin modificarea sistemului de intonatie marcat
printr-o noud armura (2 bemoli), indicatia metrica 4/8 si indicatia de tempo Allegro giocoso.

Aceastd sectiune este construitd pe forma unui joc instrumental de inspiratie folcloricd, avand
structura':

a b av C Bv Coda

Mas. 48-75 76-91 92-103 104-127 128-143 144-175

Sistemul de intonatie al intregii sectiunii este impus de totalul cromatic, scara formata din 12
sunete.

Subsectiunea a, cuprinzand doua teme a cate opt masuri, debuteaza cu o introducere a pianului de
4 masuri, motiv preluat de clarinet in méasura 52 si expus la distantd de cvinta superioara.

1 Joc este sinonim dansului, si aldturi de cintec, reprezintd a doua categorie principala a folclorului nostru. Muzica po-
pulard roméneascé contine o apreciabild bogitie si varietate de j.care au stirnit admiratia peste hotare. J. au de reguld
o structura bine inchegatd, mai putin improvizata decit cinte- -cele. Cele mai multe j. au o forma bi partitd. Existd j. in
madsura binara si ternard. Predomina jocurile in mésura binari, care se disting printr-un tempo vioi, dinamic i varieta-
te in migcare, de multe ori avind caracter de virtuozitate. Recunoastem in j. roménesc o pondere mai mare a sistemului
tonal, spre deosebire de cintec, unde predomini sistemul modal. O caracteristica a folclorului nostru este imbinarea a
doua j., unul mai lent altul mai repede (de ex. hor - sirba), sau a unui cintec si a unui dans, imbinare dictata de nece-
sitatea contrastului [6 p. 154].
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Scara de 12 sunete folosita de compozitor in aceasta subsectiune rezultd din suprapunerea a doud
scari de 11 sunete atribuite fiecirui instrument in parte. Liniei melodice a clarinetului ii lipseste din
totalul cromatic sunetul mi becar, iar pianului ii lipseste sunetul la bemol.
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Discursul muzical al sectiunii are un caracter predominant descendent, bazat pe raporturi in-
tervalice cu structurd de secunda, tertd, cvarta, rareori cvinta in linia melodicd a clarinetului. Com-
pozitorul preferd valorile de saisprezecimi sustinute de ritmul punctat, sincopat al pianului. Salturile
de secunda, tertd si cvarta din acompaniamentul pianistic sunt intercalate cu structuri intervalice de
cvintd sau octava. Trecerea dintre registre se realizeaza brusc, prin raportarea sunetului sau structurii
intervalice la octava superioara sau inferioara.

Dinamica sectiunii are profil sinuos pp - p - mf - p cu caracter general descendent, predominand
nuantele mici. Sincopele si contratimpii ce intervin in succesiunea melodica impun caracterul de joc.

O punte care pastreaza ritmul punctat si contratimpat realizeaza trecerea spre subsectiunea b,
marcata intre masurile 76-91. Factura melodicd se bazeazd pe elemente tematice din subsectiunea
anterioard, construitd pe structura ritmico - melodica a temei precedente.

Ex. mads. 46-50
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Subsectiunea b, delimitatd prin schimbarea desenului ritmico — melodic cuprinde doua teme a
cate opt mdsuri fiecare. Acompaniamentul pianului se bazeazd pe constructia unui tipar ritmic etalat
de mana stang, in care compozitorul alterneazd doua motive ritmice a cate 2 masuri.

Motiv 1
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Expunerea celor doua motive ritmico - melodice pe parcursul a patru méasuri impune schimbarea
continua a registrelor si amplificarea ambitusului intre octava a doua si octava mica.
Scara intonationala de 12 sunete cu 4 sunete enarmonice aferenta acestei sectiuni se regaseste in
forma completd la ambele instrumente.
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Ex. mads. 73-82
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Din punct de vedere interpretativ, aceastd secfiune se caracterizeaza printr-o dezvoltare de facturd
virtuoza, reflectata prin desfasurari succedate in valori de saisprezecimi..

Caracterul dinamic al sectiunii este impus de densitatea scriiturii ritmico — melodice bazata pe
dialogul fira intrerupere a liniilor celor doud instrumente, in nuanta mf.

Masura 91 pregiteste prin decrescendo revenirea subsectiunii a in nuanta pp. Reluatd variat, sub-
sectiunea a cuprinde un numar de 12 masuri in care sunt expuse introducerea si prima tema.

Incepand cu misura 104 se impune subsectiunea c construitd pe un tipar ritmico — melodic con-

trastant, alternat intre cele doud instrumente.
Ex. mads. 102-111
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Masurile 120-127 realizeaza tranzitia spre revenirea subectiunii b, reluata variat, in care compozi-
torul prelucreaza ritmic si melodic materialul tematic.

Scara intonationald regasita in aceastd subsectiune este identica cu cea utilizata in prima aparitie
a subsectiunii b.
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Caracterul dinamic este reprezentat de nuanta p, insotita de poco a poco cresc., fara o alta indicatie
de intensitate notata pana la finalul sectiunii.

Incepand cu masura 144 se instaleazi Coda care cuprinde trei fraze si o concluzie.

Cele trei subsectiuni ale Codei sunt construite din punct de vedere intonational pe scara celor 12
sunete, realizatd din suprapunerea a doud sciri aferente fiecirui instrument.
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Din punct de vedere interpretativ, discursul muzical in aceastd sectiune se dinamizeaza, prin di-
minuarea valorilor utilizate.

Ultimele doud subsectiuni ale lucrarii aduc un aer tonal reflectat prin structurile acordice si a
liniei melodice fard alteratii accidentale.

Ultimele doud masuri ale lucrdrii aduc un pasaj descendent in linia melodicd a clarinetului, into-
nat pe acordul pianului cu structura insinuanta a tonalitatii Sib major.

Ex. mas. 172-175
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Concluzii

In cadrul lucririi La sat a compozitorului Vasile [jac se regisesc particularitati de limbaj compozi-
tional precum: alternarea masurilor, etalarea unui motiv de doud, trei sau patru ori in sens ascendent
si descendent in registre diferite, ambitus larg, utilizarea registrelor extreme ale pianului si ale clari-
netului, structuri acordice desfasurate in pozitie largd, alternarea motivelor melodice contrastante,
utilizarea diviziunilor exceptionale, precum si utilizarea dinamicii reduse.

Liniile melodice ale instrumentelor se remarcé prin profilul predominant descendent, iar struc-
turile intervalice si acordice au la bazd intonatii modale realizate din suprapuneri de secunde, terte,
cvarte si cvinte.

Compozitorul delimiteaza sectiunile prin translatari ale sistemelor intonationale, alternari ale in-
dicatiilor metrice si agogice, elemente de stil proprii regésite in intreaga sa creatie.

Ca elemente compozitionale noi, lucrarea se caracterizeaza prin discursul muzical dinamizat re-
flectat prin aparitia desfasurarilor scalare si arpegiate in figuri de saisprezecimi si treizecidoimi, pre-
cum si a caracterului melismatic impus de utilizarea ornamentelor.
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Discursul muzical devine mult mai dens la nivel melodic si ritmic, aspect ce conduce la amplifica-
rea planului dinamic si aparitia nuantelor de f, ff, ff con grandezza.

Lucrarea La sat pentru clarinet si pian, o prelucrare a piesei cu acelasi nume dedicata pianului solo,
este o lucrare in care compozitorul experimenteaza conceptul tonalitdtii largite prin utilizarea unui lim-
baj polimodal, a scérilor de 11 si de 12 sunete, ancorand astfel lucrarea in sfera valorificarii folclorului.
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