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Desi viata si creatia Anfisei Fiodorova (1953-2000) s-au intrerupt prea devreme, compozitoarea a ldsat o amprentd
vizibild in arta componisticd autohtond, materializatd prin creatii originale de o certd valoare artisticd care acoperd diverse
genuri muzicale. Spre regret, pdnd in prezent, mostenirea Anfisei Fiodorova ramdne foarte putin cunoscutd atdt publicului cat
si muzicienilor profesionisti, asteptand sd fie descoperitd si promovatd la justa ei valoare. Articolul de fatd vizeazi Sonata pen-
tru flaut si pian (1980), una dintre putinele mostre de acest gen semnate de compozitori autohtoni care, in scopul valorificdrii
plenare a intregului repertoriu de sonate pentru flaut si pian, trebuie cercetate cdt mai curdnd posibil.
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Although the life and creation of Anfisa Fiodorova (1953-2000) were interrupted too early, the composer left a visible im-
print in the local compositional art, materialized through original creations of a certain artistic value covering various musical
genres. Unfortunately, the legacy remains very little known so far to both the public and professional musicians, waiting to be
discovered and promoted at its fair value. This article concerns the Sonata for flute and piano (1980), one of the few samples
of this kind signed by local authors that, in order to fully capitalize on the entire repertoire of sonatas for flute and piano, must
be researched as soon as possible.
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Introducere

Activitatea Anfisei Fiodorova, distribuita pe o perioada de putin peste doud decenii, poate fi pri-
vita retrospectiv ca una diversa si importanta pentru cultura autohtona. In perioada anilor 1977-1980,
A. Fiodorova a fost redactor muzical la Compania de Stat de Radio si Televiziune, lansand programul

1 E-mail: mariaserbinov6@gmail.com
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Meridiane muzicale, destul de popular printre ascultatorii de radio din Moldova. Apoi a predat disci-
plinele muzical-teoretice la Institutul de Arte Gavriil Musicescu (1980-1982) si compozitia la Scoala
de Arte Valeriu Poleakov (1985-1998), reusind sd cultive tinerilor dragostea pentru muzica si interesul
pentru creativitate.

Deosebit de valoroasd raméne a fi pAna astdzi mostenirea componistica a Anfisei Fiodorova,
care, paradoxal, este foarte putin cunoscuta atat publicului cit si muzicienilor profesionisti, astep-
tand sd fie descoperitd, valorificatd si promovata la justa ei valoare. Printre cele mai semnificative
lucrari ale Anfisei Fiodorova sunt: Sonata pentru flaut si pian (1980), ciclul coral Cele patru anotim-
puri (1981) pentru cor mixt pe versuri de A. Maikov, Simfonia nr. 1 (1981), ciclul vocal-simfonic
Eminescu (1984) pentru mezzo-soprana, bariton, cor mixt si orchestra pe text de Mihai Eminescu;
Sonata pentru pian (1985), Concert pentru orga si orchestrd de coarde (1987), Arcane pentru orga
(1993).

Dupé cum afirmd muzicologul S. Tircunova, A. Fiodorova a reprezentat constelatia de tineri com-
pozitori care si-au inceput cariera in anii 1980 - ani ,,cu o semnificatie deosebitd in istoria muzicii na-
tionale. Pe de o parte, s-a incheiat o perioada istorica si culturala de activitate componistica si artistica
foarte dinamica ce a demarat in anii 1960, a atins apogeul la cumpana anilor 1970-1980 si a scazut din
intensitate la inceputul anilor 1990. Pe de alta parte, anii 1980 au deschis calea cétre o noud etapd in
dezvoltarea artei muzicale nationale, numita ,,perioada de tranzitie” [1 p. 3]. Cu un pronuntat caracter
sintetic, partiturile aparute in acest interval de timp imbind cele mai noi realizari ale componisticii
secolului XX cu traditiile muzicii nationale. Procesul respectiv a fost studiat si de muzicologul E. Mi-
ronenco, care raporteaza intregul fenomen si la ,,schimbarile radicale in spatiul geopolitic — procla-
marea independentei Republicii Moldova si, odata cu aceasta, schimbarea paradigmei socio-culturale,
impartind istoria culturii nationale in doud parti: sovietica si post-sovietica” [2 p. 9].

Istoria creatiei

Sonata pentru flaut si pian, compusa de A. Fiodorova in anul 1980 este un exemplu viu al procese-
lor de innoire care au influentat evolutia tuturor genurilor muzicale, aducand schimbari esentiale prin
diversificarea abordarilor compozitionale si stilistice, precum si prin transformarea partiald sau chiar
totald, uneori, a modelului anterior de sonatd clasico-romantica. Cu pdrere de rau, repertoriul autoh-
ton de sonate pentru flaut si pian este unul destul de sirac, compozitorii moldoveni oferind atentie
altor instrumente, in special, pianului si viorii'. Anume aceste motive au determinat interesul nostru
pentru Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova, fiind alimentate si de dorinta de a include aceasta
lucrare in propriul repertoriu concertistic.

Compusa in perioada in care autoarea si-a perfectionat maiestria in cadrul studiilor postuniver-
sitare specializate la Conservatorul de Stat P. Ceaikovski din Moscova, Sonata a aparut alaturi de alte
cateva compozitii: Ciclul de lieduri pe versuri de A. Puskin pentru voce si pian (1977), Variatii pentru
cvartet de coarde (1977), Ciclul de prelucrdri ale cantecelor populare moldovenesti pentru voce si pian
(1978), cateva compozitii corale s.a. Deja in aceste opusuri timpurii, A. Fiodorova apeleaza la teme
semnificative, din punct de vedere conceptual, intregul discurs muzical fiind dominat de principiul
de construire dramaturgica de tip ,,spirald’, explicat de S. Tircunova ca ,,un val puternic: un crescendo
lung, un punct culminant luminos, o scadere accentuatd” [1 p. 4].

Cercetdtoarea descrie, in continuarea sursei citate, principiul dramatic inedit ca ,,o combinatie
intre o unda si o cale spirala, folosita de A. Fiodorova si in compozitiile instrumentale. Acest lucru
permite constatarea prezentei in opera compozitoarei a unui model dramatic variat, intr-un fel sau
altul, in diverse opusuri. Insi, daci in lucririle legate de cuvantul poetic, drama este determinata de

1 Printre compozitorii autohtoni, autori de sonate, pot fi consemnati: Solomon Lobel — Sonata pentru pian (1948), Alexei
Starcea — Sonata-poem pentru violoncel si pian (1956), Vladimir Rotaru — Sonata-improvizatie pentru pian (1991),
Gheorghe Neaga — Sonata pentru pian (1979) s.a.
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logica si spectrul emotional al textului poetic, atunci in compozitiile instrumentale forta motrice este
contrastul tematic” [1 p. 4]. Din acest punct de vedere, Sonata pentru flaut si pian nu este o exceptie,
prezentand o luptd continua intre lirismul filosofic al compartimentelor lente si atmosfera anxioasa ce
domina in sectiunile expuse in tempo rapid.

Particularitati structural-stilistice ale Sonatei pentru flaut si pian de A. Fiodorova

Desi compusa in perioada anilor de studii, lucrarea denota deja trasaturi ale unui stil componistic
individualizat. Structura monopartita, scriitura atonald cu elemente de tehnica seriala si limbajul mu-
zical ce imbind mijloace expresive preluate din diferite stiluri ale muzicii secolului XX, in special, din
expresionism, toate reprezinta trasaturile definitorii ale acestei creatii.

Forma muzicald a lucrarii este apropiatd celei de sonatd, insa tratata foarte original. Aceasta cu-
prinde introducerea, expozifia cu prezentarea celor doud teme principala si secundara, tratarea cu
cateva episoade, repriza inversata si coda solemnd, toate fiind reflectate in urmatoarea schema:

Introducerea Expozitia Tratarea Repriza Coda
P TS episodul I episodul I1 TS TP
a b c a d e c b a
mds. 1-12 cif. 2 cif. 8 cif. 11 | mds. 5 cif. 12 cif. 16 cif. 22 cif. 30 cif. 33
reperul | reperul reperul reperul
tonal es tonal tonal tonal es
g a

Elementele tematice ale tuturor compartimentelor sunt diverse — unele par a fi inrudite, altele
confin material contrastant. Atat sectiunile expozitive cit si episoadele din tratare se desfiasoara dupa
principiul spiralat, procedeu aseménétor dramaturgiei din viata omului, cu perioade de dezvoltare,
dar si de luptd intensa si liniste sufleteasca. Aceastd senzatie este sustinuta si de limbajul atonal ce pre-
dominad in partitura. Miscarea melodica in salturi la flaut si armoniile instabile, uneori chiar strident
disonante ale pianului in unele compartimente, ne orienteaza auditiv catre muzica expresionismului.
In mai multe momente de culminatii, in partida flautului, se foloseste sirul dodecafonic si doar la in-
ceputul codei pe parcursul a trei masuri suna explicit tonalitatea Sol major-minor.

Tempoul in care incepe Sonata este unul destul de miscat — Allegro = 132. Introducerea demarea-
za cu o fraza melodica descendenta la pian, cuprinzand un diapazon de circa doua octave articulate
intr-o manierd libera, specifica improvizatiilor, care pare a fi o serie dodecafonicd cu repetarea sunetu-
lui as (elementul tematic a in schema) ce se desfdsoara pe fundalul unor acorduri din cvarte suprapuse
in partida mainii stangi (Ex. 1).
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In continuare, din prima masura a cifrei 1, flautul, pe fundalul notelor lungi si acordurilor de la
pian din octava mica si contraoctava, preia continutul melodic expus anterior de pian (Ex. 2).
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Melodia flautului sund ca o imitatie, fiind executata in ritm si intervale aproape identice, doar
transpusa cu o ter{d inferioard. Din madsura a treia sonoritatea capatd un caracter mai agitat. Mis-
carea continud se bazeaza pe durate scurte de optimi grupate, apoi in triolete si transformate in sai-
sprezecimi. Pe langd accelerarea tempoului si cresterea dinamicd, o anumita tensiune este creatd prin
adiugarea salturilor pe diferite intervale. In cele din urma, dupi ce melodia se mai dezvolta pe baza
saisprezecimilor duble, compartimentul se incheie cu un pasaj cromatic in ascensiune.

In cifra 2 se expune tema principala (elementul tematic b in schema) a Sonatei, care este expusi
intr-o forma varianticd ce confine 6 trasdri ale temei. Variantele b si b1 fac parte dintr-un solo-mo-
nolog pianistic, contrastant cu introducerea, avand caracter introvertit. Intreg discursul este expus in
registrul grav si sumbru al instrumentului, miscarea melodica fiind dominatd de intonatii de secundé
si repetari de sunete, articulate ascendent pe note lungi, suprapuse. Tema in sine este insotitd de acor-
duri staccato si o serie de pauze in mana stanga (Ex. 3).
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Din cifra 4 demareaza varianta b2, in care flautul imitd inceputul temei anterior expuse la pian,
insd in registrul contrastant al octavei a doua (Ex. 4).
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Materialul muzical desfasurat in ascendenta pe intervale de secunde mari si secunde mici se
transforma intr-o imitatie polifonica pe trei voci (in partida flautului, in ména dreapta si, respectiv,
cea stanga a pianului), ale cdror replici sunt bazate pe motivul incipient al temei principale.

Aceeasi formuld ritmica, dar cu un continut melodic putin modificat, persista si in variantele b3
(cif. 5) si b4 (cif. 6), tema fiind reluatd deja de la alte inilfimi. In cifra 7 (b5) melodia suni nelinistit,
chiar patetic, in registre diferite: la flaut — in octavele a doua si a treia, la pian - in octavele intéia si
a doua. Se modificd si factura: la pian continutul partidelor mainilor stangd si dreaptd, identic, din
punct de vedere ritmic, se miscd in acelasi timp in directii opuse, formand diferite intervale — cvarte,
tritonuri, septime, none etc. (Ex. 5).
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Incepand cu cifra 8, se expune tema secundari (elementul tematic ¢ in schema), in care observim
anumite afinita{i cu tema principald, in special, in ritmica primului motiv (Ex. 6).
Exemplul 6:

Tensiunea se acumuleaza treptat si isi atinge apogeul in punctul culminant, care se gaseste in ma-
sura 7 a cifrei 9, continutul in optimi al partidei mainii drepte la pian fiind expus aproape sincron cu
melodia flautului, ambele insotite de cateva grupuri de patrimi din partida mainii stangi (Ex. 7).
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Cifra 10 aduce cateva schimbidri in facturd: in timp ce melodia flautului isi pastreaza constructia
pe optimi, partida pianului prezintd o miscare abruptd, cu saisprezecimi divizate si pauze la méana
dreapta si optimi la cea stanga. Citre cifra 11 tensiunea expunerii materialului muzical scade gra-
dual.

In cifra 11 demareazi tratarea. Aici este readus materialul din introducere, evident, cu anumite
transformari, fiind trasat de la o altad inal{ime. Partida flautului contine o miscare descendentd pe
optimi, un ritm incetinit treptat, durate prelungite pand la doimi si note intregi. La pian, factura este
absolut alta, dominatd de note intregi legate, fapt ce denota o revenire la caracterul filosofic de mai
devreme (Ex. 8).
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In cifra 12 partida pianului propune un element tematic absolut nou, unul liric, visitor, expus in
registrul inalt al octavei 2 si 3, ceea ce ii ofera transparenta si lejeritate (elementul tematic d in sche-
mad). Pe parcurs, acesta se transforma intr-o tema impunatoare, cea a primului episod 1 (moderato),
cu triolete la ména dreapta si duolete la cea stanga. Din cifra 13 flautul expune o noua temd contras-
tantd, care pare a se derula intr-o miscare ,,incetinita” si ,suspinatd” in octava 1 (Ex. 9).
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Mai apoi, pe parcursul cifrei 14, miscarea lind si visatoare se diversifica prin saisprezecimi si sal-
turi, ceea ce imprima discursului o noti patetica. Intre timp, acompaniamentul pianistic coboar spre
registrele mai grave (octava 1 si cea micd).

Dupa o largire evidentd a diapazonului, in cifra 16 se observa un element tematic nou (e in
schema) pe baza céruia va fi edificat un nou episod (Allegro assai). Al doilea la numar, acesta suge-
reaza confuzie si o stare de luptéd continud prin saisprezecimi cu dublu staccato si salturi in partida

flautului si o migcare cromaticéd ascendent-descendenta cu optimi si saisprezecimi in cea a pianului
(Ex. 10).
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Exemplul 10:
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In cifra 17 - sectiunea mediani a episodului 2 - flautul revine abstract la varianta usor patetici

a melodiei din cifrele 13-14, dupa care, dintr-o data, miscarea accelerata a ambelor instrumente se
intrerupe (Ex. 11).
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O cadenta-dialog (cifra 19) diminueaza treptat din tensiunea acumulatd anterior pentru ca, ulte-
rior, aceasta din nou sa creasca (in cifra 20), discursul redand parca un sentiment de panica, dupa care
incordarea se calmeaza (in cifra 21).

Repriza temei secundare (cI) demareaza in partida flautului (cifra 21) si prezinta varianta temei
secundare din cifra 8, reluata de la o alta inalfime (g in expozitie si a in repriza) prin miscarea bazata
pe intervale de prima si secunda, readucand muzica in sfera reflectiilor si a indoielilor. Pianul continua

sa acompanieze cu intervale razlete in durate de optimi separate prin pauze (Ex. 12).
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Anxietatea creste gradual, conducand la un punct culminant in cifra 24, in care trei serii repetate

suna la flaut pe fundalul tremolo-ului de pian. Treptat, dinamica melodiei flautului scade, iar saispre-
zecimile trec in optimi.
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Cifra 25 contine un nou memento al temei secundare (varianta c2), primele 9 masuri fiind iden-
tice cu cele din varianta anterioara (cifra 22). Mai departe materialul se transforma si, treptat, se con-
tureazd un element tematic nou bazat pe salturi la intervale largi in miscare preponderent ascendenta
in partida flautului. Discursul se dezvolta considerabil si se dinamizeazd prin introducerea unei mis-
cari uniforme de saisprezecimi, ajungand la un punct culminant in cifra 28 sub forma unei serii din
6 sunete. Aici compozitoarea utilizeaza aleatorica controlata, solicitand flautistului reluarea multipla
a seriei pe parcursul a sase masuri intr-o ritmica libera. Intre timp, in partida pianului, pe fundalul
acompaniamentului sincopat, suna varianta tematica din cifra 17. Sugerdnd disperare, aceasta este
expusd incetinit, in octave, cu durate de patrime si doime.

In cifra 29 se constata o scidere treptata si ceva mai indelungati a tensiunii decat cea din epi-
sodul anterior. La flaut tempoul si dinamica incetinesc, saisprezecimile trec in triolete de optimi,
pe urma in doimi, patrimi si, la sfarsit, o nota lunga frullato. Pianul acompaniazé prin sincopare si,
dupa incheierea frazei flautului, preia linia melodica in patrimi si o doime cu fermati. In cifra 30
suna repriza temei principale - pianul expune o nouad varianta a temei de baza (varianta b6 (cif.
30). Primele doua masuri sunt identice cu tema din expozitie, totusi, cu unele durate mai scurte
(Ex. 13).
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Mai departe se observa o agogicd mult mai activd in comparatie cu continuarea din expozitie.
Chiar si int4rzierea notelor lungi este redusa: in loc de note intregi compozitoarea a folosit patrimi cu
punct.

In cifra 31 suni inci o varianti (b7) a temei principale: flautul o sonorizeaza in octava a doua.
In paralel, cu o intarziere de o misurd, pianul traseazd tema principala la mana dreapt, cea stinga
insotind-o cu acorduri de optimi separate prin pauze. Din cifra 32 discursul treptat se dinamizeaza.
Suna material tematic transformat al culminatiei temei secundare (mads. 7 a cifrei 9). Se produce si o
crestere agogica: tempoul accelereaza, duratele se micsoreazd pana la optimi si saisprezecimi separate
prin pauze. Intreaga miscare trece rapid in codi (cifra 33) cu o tema triumfitoare expusa in partida
pianului, sub forma de grupuri de acorduri in descendenta cromaticd cu patrimi la mana dreapta in-
sotite de acorduri sincopate la cea stanga (Ex. 14).

Exemplul 14:

Spre deosebire de compartimentele anterioare, coda incepe tonal (Sol major-minor) si contine
o culminatie generald in cifra 34, unde odata cu readucerea modificata a materialului din introdu-

108



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2021, nr. 4 (41)

cere si armonia revine la sonorititile disonante care au caracterizat discursul anterior. In ritmica
acordurilor se adauga sincopele, iar dinamica ajunge la ff. Sonata se incheie cu un pasaj cromatic
ascendent al flautului insotit de cateva clustere dispersate in partida pianului. Pe ultima not4, pia-
nul si flautul pun impreuna un ,,punct” ff, finalizdnd discursul cu un acord disonant obtinut prin
suprapunerea cvintelor tonicii, subdominantei si dominantei tonalitatii Sol major-minor (la-do-re-
sol).

Analizand parcursul celor doud teme de baza ale sonatei in expoziie si ulterior in repriza, remar-
cam cd ambele prezintd forme variantice dispersate: tema principald contine in total 8 variante — pri-
mele sase fiind in expozitie si ultimele doua in reprizd, in timp ce tema secundara — doar 3 variante,
prima fiind expusa in expozitie, iar alte doud — in reprizd. Astfel, putem releva prezenta in aceasta
Sonatd atat a principiului de sonata, cat si a principiului variantic. Totodata, cele doud episoade con-
trastante din cadrul tratdrii imprima formei si trasaturi de forma ,,libera.

Concluzii

In concluzia acestei schite analitice constatim ci, desi este o lucrare timpurie realizati in cadrul
programului de studii, Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova poartd trasaturi ale unui stil com-
ponistic individualizat si o abordare creativa ineditd a genului. Structura monopartita, limbajul mu-
zical ce imbind mijloace expresive preluate din diferite stiluri ale muzicii secolului XX, in special, din
expresionism si scriitura atonald cu elemente de tehnica seriald, toate reprezinta trasaturile definito-
rii ale acestei lucrari. Dramaturgia fiecirui compartiment se dezvoltd intr-o maniera asemandtoare
valurilor ce constau din expunerea elementului tematic, dezvoltarea acestuia, punctul culminant si
regres.

Intr-un final, este important a se mentiona faptul ci Sonata a fost interpretati de doar doua ori.
Premiera s-a produs in 1980 in Sala Mare a Filarmonicii din Chisindu, in interpretarea flautistului
G. Moseico si a pianistei T. Savelieva, in cadrul unui concert al creatiilor tinerilor compozitori din
Moldova. A doua oara lucrarea a rasunat in 2000, in interpretarea duetului I. Zaharia si T. Savelieva,
in cadrul concertului organizat in memoria compozitoarei la Sala cu Orga. In prezent, cu eforturile
intreprinse de prietenii muzicologi ai A. Fiodorova - S. Tircunova si T. Berezovicova - partitura
sonatei se pregdteste spre editare. Sperdm cd aceastd aparifie editoriald va contribui considerabil la
completarea golurilor ce exista astazi in cunoasterea creafiei acestei compozitoare, servind, totodata,
si pentru valorificarea plenara a repertoriului de sonate pentru flaut si pian semnate de autorii au-
tohtoni.
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