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In articol este analizatd realizarea scenicd a piesei ,,Regele Lear” de Shakespeare la Teatrul National ,.E. Ionesco” din
Chisindu. Se insistd asupra regiei spectacolului, scotdndu-se in evidentd o serie de procedee utilizate de regizor: antiteza,
paralelismul, inelul compozitional. Totodatd, sunt remarcate cdteva aspecte privind scenografia si actiunea piesei. Jocul ac-
toricesc, relatia ,text dramatic - spectacol”, modalitatea de mediere intre spectator si spectacol sunt alte aspecte importante
abordate de autor.
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The article analyzes the stage performance of the play ,King Lear”by Shakespeare at the National Theater, E. Ionesco”
from Chisinau. Emphasis is laid on directing the show, highlighting a series of procedures used by the director: antithesis, par-
allelism, compositional ring. At the same time, some aspects regarding the scenography and the action of the play are pointed
out. The acting , the ,dramatic text - show” relationship, the way of mediating between the audience and the show are other
important aspects approached by the author.
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Introducere

O reprezentatie teatrala poate fi pentru noi, spectatorii, egal de puternica sau de slaba, de intere-
santd sau plictisitoare, de entuziasmantd sau deprimanta etc. Mai ales in cazul unei opere dramatice,
care, prin caracteristicile ei, este o tragedie, aceasta din urma fiind definitd de Aristotel ca ,imitatia
unei actiuni alese si intregi, de o oarecare intindere, in grai impodobit cu tot soiul de podoabe, deose-
bit dupa fiecare din partile ei, imitatie inchipuitd de oameni in actiune, si nu povestita, si care, starnind
mila {i frica, savarseste curatirea acestor patimi (catharsis-ul)” [1 p. 59-60)].

Scriitor de importanta universald, W. Shakespeare raméane cel mai mare autor de tragedii. Plasata,
in general, in contextul intregii creatii si, in special, in cel al tragediilor autorului, ,,Regele Lear” repre-
zinta una dintre culmile lui artistice, ce ,,poartd pecetea nestearsd a unei inal{imi morale si insemnele
ideale ale unor sentimente omenesti pana la care putini au ajuns chiar acum, trei veacuri dupa ce a
trait marele artist” [2 p. 31]. Este cea mai trista piesa a dramaturgului englez, de o tensiune teribild,
in care este urmadrita cdderea in nebunie a personajului principal Lear, care, dupa ce fusese lingusit si
mintit de fetele sale mai mari, le cedeaza acestora regatul Angliei.
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Nebunii ii conduc pe orbi: ,,Regele e mort, traiasca regele
Deschiderea stagiunii teatrului ,,E. Ionesco” cu ,Regele Lear” (11 septembrie, 2021) este semni-
ficativa si necesara. Or, relatiile umane, in general, si acelea dintre parinti si copii, in special, avaritia,
cruzimea, cinismul, viclenia, insensibilitatea, complicitatea la savarsirea raului rimén a fi la ordinea
zilei intr-o societate in care adevarul si rafiunea sunt detronate. O piesa actuald, care afirma ca crimi-
nalii sunt oameni bolnavi, nebuni, ca ei merita compatimire intr-o masura mai mare decét razbunare.
Este sentimentul care te incearcd profund dupa lasarea cortinei. Un spectacol cu o dubld incarcatura
de fundamentare: semantica si ostensivd despre ceva si despre sine (despre noi), totodatd. Marele me-
rit al intregii echipe de creatie constd tocmai in implicarea totala a spectatorului in dramele si tragedi-
ile umane. In aceasta ordine de idei, remarcim, mai intai, o anumiti fidelitate pe care a demonstrat-o
regizorul Mihai Tarna in ceea ce priveste ansamblul conditiilor contextuale, de situatie si atmosfera.
O atmosfera dominaté de tragic, de incércatura emotionald. Axandu-si spectacolul pe un paralelism
compozitional (actiunea se constituie din prezentarea paraleld a doud destine, care se aseamanad si se
completeaza la nivel de semnificatii prin tragismul lor: Regele Lear - fiice si Gloucester - fii), precum
si pe antiteza, remarcatd la nivel de personaje, situatii, atitudini, trdiri, mod de gandire, M. Tarna reu-
seste sa ordoneze si sd pund in miscare toate componentele spectacolului, insasi arhitectura propriu-
zisa fiind de o maxima densitate a semnelor, codurilor (gesturi, mimica, recuzite, vestimentatie usor
modernizatd, elemente de decor poli-functionale, coloanid sonori cu efect contrapunctic si cu functie
simbolicd), astfel incét toate acestea sd sugereze si sa afirme o viziune regizorala destul de interesanta.
Totusi, regia spectacolului ni se pare pe alocuri cam stufoasa, cu detalii neinsemnate, iar schimbarea
elementelor de decor, dintr-un anumit moment, incepe s deranjeze spectatorul, care, fara voia lui, este
prins in acest joc continuu. Mentionam, de asemenea, ca spectacolul incepe si finalizeaza cu acelasi tablou
(mai degrabd, cu functii de prolog si epilog), astfel, prin acest inel compozitional, atribuindu-i-se reprezen-
tatiei nu numai un caracter sferic, prin care se accentueaza mesajul ei, ci si viziunea regizorului asupra pro-
blemei, a relatiilor si tipologiilor umane, viziune conforma cu versul eminescian ,,alte masti, aceeasi piesa”
In rolul regelui Lear, Petru Vutcirdu a reusit si includd un univers, si evadeze din propria in-
dividualitate, sd se afle, mai ales din punct de vedere psihologic, in interiorul artei sale, sa exprime
sentimente si convingeri, sa se incadreze cu virtuozitate in viata personajului sau, ridicind propriul
joc actoricesc la rang de creatie. Astfel, cu ajutorul fiintei sale, Petru Vutcdrau a reusit sa dea viatd
unui personaj, de fapt, inchipuit, care se remarca, la inceputul actiunii, prin putere ca suveran absolut
asupra destinelor supusilor sdi, fiind departe de adevaratele sentimente si valori umane, rdzbunitor si
crud in felul in care o trateazd pe Cordelia, prin infumurare, vanitate si orgoliu nemasurat, trasaturi
alimentate de lingusirile si slugdrnicia cu care este tratat, inclusiv, de cétre cele doua fiice mai mari,
iar pe parcurs devine instrainat, neputincios, jalnic, avind nevoie tocmai de simpatia si dragostea
Cordeliei. Atat alunecarea in nebunie cét si sfarsitul lui, grabit de moartea Cordeliei, sunt consecintele
inevitabile ale unui mod de a intelege si a trata lumea din jur, chiar daca reuseste sa-si rascumpere
vina, cerandu-si scuze de la mezind pentru actiunile sale. Ultima replicd a protagonistului, rostita la
moartea Cordeliei, demonstreazd nu numai recapatarea dreptei judecati, ci si intelegerea, revelarea va-
lorii emotiilor adevarate, profunzimea propriei dureri. Spre acest mesaj ne duce P. Vutcardu. Deci, nu
jocul lui actoricesc in sine a iesit in prim-plan, ci actul creator ca efect al inspiratiei, imaginatiei, inteli-
gentei, vocatiei si talentului. Sa dam Cezarului ce este a Cezarului. Desi, in finalul tragediei, regele Lear
moare, dupa consumarea acesteia, el continua sa trdiascd prin actorul sdu. $i, cu certitudine, in aceasta
valoare adaugata (in actu) si consta reusita interpretarii rolului principal de catre Petru Vutcarau.
Cele trei fiice ale regelui — Goneril, Regan si Cordelia — se deosebesc prin actiunile si ambitiile lor.
Primele doud sunt un fel de Lady Macbeth, dar merg mai departe decat aceasta, participand si savu-
rand violenta, crima, intruchipand, astfel, o inumanitate infricosatoare, neclintita in timp, in cautarea
satisfactiilor de sine. Legile de care se conduc sunt ale lor, si nu ale altora (,,...legile sunt ale mele, nu
ale tale’, ii reproseazd Goneril sotului sau, Albany), aceasta convingere si modus vivendi ajutand-o pe
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fiica mai mare sa elaboreze planul diabolic de eliminare a tatalui, in asa mod subminandu-si périntele,
alungéndu-1 in strada si provocand nebunia, implicit, moartea acestuia. De brutalitate si sdnge rece
da dovada si Regan nu numai fatd de tatal sdu, dar mai ales in scena in care soful ei il tortureaza pe
neputinciosul Gloucester. Cordelia, renegata de rege, neinteresata de putere, este sincera si plina de
bunatate, de dragoste si compasiune. Doina Arvat (Goneril), Iuliana Vornicescu (Regan) si Valeria
Gartan (Cordelia), prin angajament, prin trdirea situatiilor, au adus in scena personajele, asa precum
le-au inteles si descifrat. Actiunile, vorbirea lor au permis dezvaluirea fiintei unui sau altui personaj,
lucru destul de important, mai ales pentru receptorul de arta spectacolului. Totusi, se pare ca inter-
pretele s-au concentrat mai mult pe relatia ,,text-actor”, pornind de la acel model ,.etern si imuabil” [3
p. 58] reprezentat de insusi textul dramatic, pe care actritele n-au facut decat sa-1 imite, in mare parte.

Ceva mai convingitori au fost cei doi fii ai lui Gloucester: Edgar (Eugen Prisacaru) - vinovatul
fara vind, un fiu loial, bun, victima a fratelui vitreg si a propriei nesabuinte, dar care reuseste sa-si
salveze tatdl de la sinucidere, si Edmund (Bogdan Batlan), intrigant manipulator, capabil de strategii
malefice de parvenire - vinovat si responsabil pentru torturile péarintelui.

Cat priveste Gloucester, Gigi Pietraru ne-a convins ca personajul sdu este parte a intregului numit
spectacol. Trecerile lui extrem de bine controlate si memorabile de la o ipostaza la alta (de la strélucire
la purgatoriul suferintei) ne-au dezvaluit complexitatea si, in acelasi timp, superficialitatea fiintei uma-
ne, pricinile ciderii acesteia. Orbirea lui fizica este mai mult simbolica, scotand in evidenta atat propria
neputinta cét si cea a regelui, de a patrunde in esenta naturii umane, de a vedea dincolo de aparente si
de vorbe. Abia in finalul spectacolului/piesei, Gloucester reuseste sa recunoasca, ,,sd vada” adevaratele
fete ale celor doi fii. Descoperirea adevarului e prea tardiva pentru Gloucester (dar si pentru rege).

Bufonul (Anatol Guzic) a reusit sd afirme nu doar un bufon, dar si un personaj care a inteles, din
capul locului, fata adevérata a ceea ce se intAmpla, demonstrand compasiune si credinta/devotament
fatd de regele sau. La prima vedere — un mascirici, care nu este luat in serios de orgoliosul rege (acesta
nu-i ascultd ori nu-i intelege, ori nu vrea si-i inteleaga sfaturile), bufonul este destul de perspicace in
afirmarea acestei ipostaze a sale, mai mult sugerate.

Concluzii

O comunicare poate fi inteleasd ca proces, in acest caz, ea presupunind existenta unei relatii de
circularitate, cu intentia de a livra un mesaj care va produce modificarea, transformarea destinatarului
mesajului si ca abordare semiotica, ce consta in logica producerii si schimbului de semnificatii. Mijlo-
cul de mediere intre spectator si spectacol se identificd in toate elementele pe care teatrul le codifica si
le transmite. In aceasta ordine de idei, la nivel de comunicare, textul spectacolului ,,Regele Lear” este
mult mai consistent decét cel dramatic, caracteristica rezultatd nu numai din decodificarea de citre
subiectii spectacolului a sensurilor cuvintelor, propozitiilor, frazelor, ci si din cele ale relatiilor dintre
personaje, a intentiilor, dorintelor acestora, a elementelor afectivitatii si a celor mentale abstracte,
care se dezviluie mai greu. Este meritul regizorului, in primul rand, si, evident, al actorilor, care au
facut posibilda medierea dintre reprezentatie si spectator. Interactiunile/comunicérile dintre actori, in
special, in cazul citorva scene memorabile (Lear — Cordelia, Lear — bufonul, Gloucester — Edgar), se-
condate de melodia si cuvintele ,,Doinei” (voce Maria Tanase; apropo - o incercare reusitd a regizoru-
lui de autohtonizare a problemei abordate de Shakespeare), au generat o reactie emotional-intelectiva
a spectatorilor, acel katharsis aristotelian si un sir lung de aplauze. Cred cé este cel mai important fapt,
care vorbeste despre atuurile unui spectacol ce meritd vazut. Or, povestea shakespeariand despre pra-
busirea omului in durere si nebunie ne obliga sa cdutam sensuri si sa le ludm aminte.
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