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Provocadrile, cdrora societatea este nevoitd sd le facd fatd, impun analizarea faptului dacd dansul si coregrafia mai pot sau
nu dezvolta o relatie liniard si, de aici — necesitatea definirii unor noi concepte si metodologii. Articolul de fati examineazd
modul in care se produce separarea actului coregrafic de contextul istoric al dansului, insistand asupra perspectivei in care
acesta este generat de activitatea creatoare a aranjdrii conditiilor pentru ca ceva sd se intdmple.
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The challenges that society has to face require the analysis of whether or not dance and choreography can still develop a
linear relationship and thus, the need to define new concepts and methodologies. This article examines how the choreographic
act is separated from the historical context of dance, insisting on the perspective in which it is generated by the creative activity
of arranging the conditions for something to happen.
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Introducere

In mod traditional, coregrafia este definita ca fiind o disciplind a cirei obiect de studiu il repre-
zintd ordonarea si crearea unor miscari de dans.

Stricto sensu, etimologia termenului are sensul de scriere, consemnare a dansului si implicd, ast-
fel, existenta unei relatii intre scris si dans. De aceea, coregrafia a fost pusd in legatura cu existenta
unor sisteme de notare a miscérilor de dans, care sd ofere posibilitatea redarii miscérilor imaginate
intr-un mod relativ identic cu realitatea.

Din perspectiva istoricd, termenul coregrafie a fost folosit pentru prima data in anul 1589 de catre
preotul iezuit Thoinot Arbeau, autor al lucrarii Orchésographie (scriere — graphie, dans - orchesis), un
studiu asupra dansurilor de societate din perioada Renasterii franceze din secolul XVTI.

In intelesul siu actual, termenul ,,coregrafie” este derivat din creatia lingvisticd si format prin ala-
turarea a doud cuvinte grecesti — ,,choreia” (dans) si ,,graphein” (a scrie), care dateaza din anul 1701,
atunci cdnd maestrul francez de balet Raoul-Auger Feuillet, in lucrarea sa intitulata ,,Choregraphie ou
lart de decrire la danse’, a definit acest termen prin calificativul: , par caractéres, figures et signes dé-
monstratifs, avec lesquelles on apprend facilement de soi-méme toutes sortes de dances: ouvrage tres utile
aux maitres adancer et atoutes les personnes qui sappliquent a la dance™.

Intelesul de scriere a dansului a fost pastrat pana la inceputul secolului XX, avand semnificatia
unei relationdri organice intre cele doud categorii. Aceastd abordare implicd prezumtia ca dansul
poate fi construit de la premise lingvistice, prin folosirea unei sintaxe, a unei scheme logice si
rationale si, totodatd, explica de ce, in mod traditional, coregraful este perceput ca fiind autorul
dansului. Mai tarziu, aceasta teorie a fost preluata de catre teoreticianul american André Lepecki,
autorul unor numeroase scrieri in care a dezvoltat teza existentei unei legdturi organice intre scris
si dans.

Evolutia definitiei artei coregrafice

Pe parcursul timpului, definitia termenului coregrafie a suferit numeroase modificari. In domeniul
baletului clasic, coregrafia avea un grad mare de rigurozitate, tinzind cétre ordonarea si organizarea
miscdrilor de dans. Miscarea corpului era transformatd in elemente de dans, artei coregrafice reve-
nindu-i sarcina de a inventa si de a organiza miscarile corespunzator unor structuri dramatice, de o
maniera care sa creeze un spectacol apt de a fi prezentat publicului; coregraful era preocupat, inainte
de toate, de conceperea miscarii in sine si mai pufin de integrarea acesteia in cadrul celorlalte compo-
nente ale spectacolului scenic.

Sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX a adus modificari de substantd in procesul de
definire a termenului de coregrafie, punand in discutie problema relationdrii cu artele vizuale.

Evolutia definiiei artei coregrafice este legata de modul cum a fost tratatd problema daca dansul
este sau nu autonom in raport cu celelalte arte implicate in realizarea spectacolului de dans. Si aceasta
pentru ca, in cazul in care coregraful foloseste o structurd predeterminatd, creata de un alt artist (com-
pozitor, artist plastic, scenarist etc.), atunci se presupune ca ii lipseste insusi conceptul creatiei sale.
Din aceasta perspectiva, elementul care determina caracterul autonom al artei coregrafice fata de alte
arte este crearea de catre coregraf, intr-un moment anterior, prin mijloace specifice, a unei structuri
compozitionale proprii spectacolului de dans.

Impactul aparitiei cinemaului

La inceputul secolului XX, problema autonomiei dansului fata de celelalte arte vizuale si, implicit,
a continutului definitiei de coregrafie, si-a gasit o rezolvare prin recurgerea la argumentul existentei
unui mijloc de scriere care nu fusese exploatat pana atunci: cinemaul.

1 ,Coregrafia sau arta descrierii dansului in caractere, figuri si semne demonstrative, cu care se pot invata cu usurinta tot
felul de dansuri: o lucrare foarte utila dansatorilor si tuturor persoanelor care practica dansul”.
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Prin intermediul acestei noi arte, conceptul de dans capétd noi valente, puse in discutie odata cu
aparitia miscirii dansului abstract, realizati in intregime cu mijloacele cinemaului. In cadrul acestei
noi viziuni asupra dansului, personajele umane sunt inlocuite cu figuri geometrice, cu puncte, linii,
curbe.

Una dintre cele mai emblematice lucrari experimentale, apartinand in egald masurd cinemato-
grafiei si dansului contemporan, este filmul de avangarda intitulat ,,Ballet Mécanique”, realizat in anul
1924 de catre artistul Fernand Léger.

»Ballet Mécanique” - o productie cinematografica stranie si interesantd, reprezinta pentru arta
coregrafica un moment artistic de turnurd datoritd manierei abstracte in care este reprezentatd vizual
notiunea de dans. Filmul respectd principiul dadaist al experimentului spontan, irational si concreti-
zeaza o conceptie artistica fundamental diferitd de cea din trecut, demonstrand cd dansul poate fi re-
alizat nu numai cu dansatori, dar si cu obiecte manufacturate si instrumente mecanice. In conceptia
autorului, acestea sunt considerate capabile s realizeze un tot armonios, conform unui dicton care
a ajuns sa defineasca intreaga opera a lui Léger: le beau est partout. Mai apoi, acest dicton a devenit
titlul unei expozitiei retrospective organizata in anul 2017 de citre Centrul Cultural ,Georges-Pom-
pidou”

Plecand de la obiectele fotografiate de Dudley Murphy, fotograf si realizator american de filme,
Fernand Léger prezinta, prin apel la metafora dansului, o laturda umana a unui univers mecanic. Apa-
ratul de filmat si ritmurile de editare folosite transforma obiectele in structuri filmice care corespund
miscarii ansamblurilor de balet. Fernand Léger utilizeaza tehnici caracteristice compozitiei coregra-
fice, precum repetitia si recurenta, si asociaza imaginea unor obiecte manufacturate (de ex., obiecte
folosite in bucatérie - teluri, sirma si canale, vase de cupru si capace, conserve si tigai) cu imaginea
unei femei care transporta pe umdr un sac greu, condamnata, precum Sisif, sd urce si sd coboare sca-
rile abrupte ale unei strazi din Paris. Miscarile corpului uman alterneaza in film cu cele ale masinilor,
acestea din urma aparand de multe ori mai fluide si mai gratioase decat personajele umane. In schimb,
miscdrile corpului omenesc devin din ce in ce mai mecanizate. Prin mijloacele cinematografice elabo-
rate se creeaza ,,fantasma unui Eden tehnic, in care umanitatea mecanizata coexistd in mod armonios
cu masinile umanizate” [1].

Noutatea adusad de acest film experimental in ceea ce priveste definirea artei coregrafice nu se
rezuma la folosirea unor procedee tehnice inovative; conceptia ca miscérile armonioase si dansul nu
sunt atribute exclusive ale fiintei umane, ci pot exista in miscarea obiectelor manufacturate, pe care
autorul le prezintd in frumusetea lor plastica, implica ideea cd este posibild extrapolarea notiunii de
dans in afara mediului corpului uman. Pentru a crea acest efect, Fernand Léger imprimd obiectelor o
mobilitate si un ritm foarte bine calculate, care produc o adevarata coregrafie.

Calitatile dinamice ale filmului, repertoriul imagistic si capacitatea de a exprima teme cinetice
caracteristice perioadei de inceput a secolului XX, reflectd semnificativ preocuparile artei dansului
din acel timp. Nu mai putin important este faptul cé filmul ilustreazd ideea ca miscarea este superioara
corpului, iar corpul necesita o privire abstractd, deoarece miscarea este mai interesantd decat corpul —
conceptie ce isi are radacinile atat in fascinatia perioadei respective pentru noile tehnici de captare a
imaginii cat si in experimentele efectuate de Etienne-Jules Marey, care a studiat migcarea si elementele
ei, construind, in acest sens, chiar aparate de filmat inovatoare, precum pistolul cronofotografic, care
avea capacitatea de a executa 12 fotografii pe secunda. Cronofotografia a constituit un pas important
in intelegerea partilor in care miscarea poate fi fragmentata pentru a putea fi inteleasa in detaliu.

Impactul aparitiei cinemaului asupra definitiei coregrafie nu se rezumad insa la ideile promovate
de miscarea dansului abstract. Implicatiile aparitiei cinemaului asupra dansului s-au concretizat in
definirea pe alte criterii a conceptului de autonomie a artei coregrafice si a relatiei acesteia cu celelalte
domenii artistice. Noutatea adusa de faptul cd, prin intermediul cinemaului, spectacolul de dans putea
fi inregistrat, a condus la teza cd acesta devenea comparabil, din toate punctele de vedere, cu un poem
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tiparit. Daca inainte era posibila numai transpunerea contextului muzical i, in foarte rare situatii, a
miscarilor, odatd cu inregistrarea pe pelicula a spectacolului, se asigura perenitatea dansului. Acesta
devenea autonom, iar muzicianul putea sa se inspire din dans ca dintr-un poem, urmand schema
ritmicd a acestuia, pe care o putea amplifica si imbogati. Aceasta idee a condus la redefinirea notiunii
de dans, iar problematica legata de continutul definitiei de coregrafie a fost configurata intr-un mod
fundamental diferit, deschizand orizonturi pand atunci neexplorate.

Una din problemele puse in discutie a fost urmatoarea: daca poemele bazate pe cele mai riguroase
scheme ritmice permit crearea mai multor melodii, de ce nu ar fi la fel si in cazul unui film care are o
coregrafie muta? Si atunci de ce nu ar fi posibild crearea mai multor melodii bazate pe aceeasi coregra-
fie, dat fiind faptul ca libertatea de creatie a muzicianului nu este deloc limitata de rigiditatea tiparului
ritmic al dansului? Problema a fost pusa in discutie pentru prima data de catre coregraful Serge Lifar,
care a propus inversarea sensurilor: de la balet - inspre muzicd, versus de la muzicd - inspre balet.
Aceastd perspectiva interesanta pentru perioada respectiva a fost sustinutd de autor prin argumentul
cd nu orice muzicd poate fi dansatd si nu orice dans poate inspira muzica prin ritmicitatea pe care o
posedi. In conceptia sa coregrafica, Serge Lifar jaloneazi criteriile pe care le considera esentiale pen-
tru a angaja baletul pe un drum nou:

- ,Nu orice fel de muzica poate fi dansata;

- Baletul nu trebuie sa se indeparteze de sursa sa: dansul;

- Baletul nu trebuie sa fie folosit pentru a ilustra o altd forma de artd;

- Nu este nevoie ca baletul sd foloseasca un tipar ritmic imprumutat din muzica;

- Baletul poate exista fard muzica;

- Baletul poate fi scris;

— Daca baletul este asociat cu muzica, atunci tiparul ritmic trebuie creat de coregraf, si nu de

muzician;

- Tot intr-un asemenea caz, este nevoie de o orchestra speciala;

- Coregraful nu trebuie sd se supuna nici unui alt creator (pictor, muzician etc.);

- Reprezentatiile de balet au nevoie de un teatru autonom” [2].

Arta coregrafica ca figura de stil

Odatd cu dezvoltarea unor noi ramuri stiintifice, termenul coregrafie a fost folosit in diferite mo-
duri in numeroase discipline (biologie, antropologie sau, recent chiar, in cibernetica etc.), in scopul
de a descrie o gama larga de actiuni care sunt, in mica masura sau chiar deloc, in relatie cu dansul. Cu
toate acestea, si in prezent coregrafia este inca inteleasa prin raportare la definitia sa traditionala, aceea
de practica artistica prin care se creeaza lucrdri de dans.

Dansatorul si coregraful Michael Klién construieste o alta perspectiva asupra definiiei artei co-
regrafice, care nu se opune perspectivei primare, insi ii adauga valente si dimensiuni noi. In lucrarea
sa ,Choreography as an aestetic of change”, artistul propune o abordare inedita a definitiei, bazata pe
argumente ce {in atat de teoria cat si de practica dansului, elemente pe care le foloseste pentru a confi-
gura un concept nou — acela de artd coregrafica infeleasd ca esteticd a schimbarii [3].

Autorul porneste de la patru premise fundamentale:

1. Coregrafia poate exista in afara contextului dansului, deoarece coregrafia este o tehnica si o
forma de cunoastere care opereaza cu concepte proprii si care poate fi exploatata prin mijloace
specifice.

2. Coregrafia poate fi folosita ca o metafora pentru procesele dinamice, indiferent dacd acestea au
sau nu expresie fizica.

3. Metodologiile si practicile folosite in cadrul artei coregrafice pot fi folosite si in alte domenii ale
cunoasterii umane. Potrivit acestei conceptii, arta coregrafica are potentialul de a exista in afara
dansului, cu toate cd a apdrut in cadrul acestuia.
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4. In prezent, coregrafia nu are nevoie si fie legatd de interpretarea profesionist a unei idei, ci
ideea in sine trebuie sd aiba forta de a aduce corpul intr-o miscare organizatd. Continuand ra-
tionamentul, autorul afirma cd, daca ideea are forta de a organiza miscarea, atunci inseamna ca
ideea in sine este actul creator care aranjeaza miscarea in timp si spatiu.

Sistemul de gandire promovat de Michael Klién nu poate fi inteles in afara conceptelor introduse
de teoria sistemelor si cibernetica, ale caror idei le integreaza cu finalitatea manifestd de a provoca
schimbdri radicale de paradigma in cAmpul artei coregrafice.

Coregrafia este prezentatd ca o disciplind esteticd emergenta, autonoma, preocupatd de tiparele
care guverneaza dinamica relatiilor din care lumea este construitd. Este reganditd legatura dintre do-
meniile dansului si coregrafiei, autorul oferind o viziune complementara despre dans, inteles ca figurd
de stil.

Aparitia teoriei sistemelor si, in general, a ciberneticii a declansat o profunda redimensionare a
multor discipline. La sfarsitul secolului XX apare o noud viziune asupra lumii, care sustine faptul ca
traim intr-un mediu ecosistemic, in care totul este interconectat, iar aceastd perspectiva holisticd de-
vine fundamentala.

Teoria sistemelor si-a propus sd explice lumea in termeni de relationare mai degraba decit in ter-
meni ce descriu materia. Formularea inifiala a acestor idei dateaza din anii '40-’50 ai secolului XX si
este intim legatd de domeniul ciberneticii.

Esenta teoriei sistemelor constd in afirmarea faptului ca este posibil ca, oricat de complexa ar fi
lumea, sé fie identificate intotdeauna tipare similare sau apropiate de organizare, prezente la toate ni-
velurile de analiza. Or, dacd o astfel de organizare poate fi descrisa si conceptualizata independent de
subiectul care efectueaza cercetarea, atunci principiile de organizare pot fi utilizate in orice domeniu,
putand fi folosite pentru analizarea si rezolvarea oricéror tipuri de probleme.

Concluzii

Coregrafia poate aduce o contributie majora acestei perspective interconectate si interdependen-
te asupra lumii. Poate sd ofere o abordare senzitiva pentru intelegerea noii dimensiuni a tiparelor,
proportionalitétii si ordinii, cuplatd cu formarea metodologiilor necesare pentru ca aceasta actiune
creativa sd actioneze in interiorul unei lumi complexe si interconectate.

Provocirile, carora societatea trebuie sa le faca fatd in lumina noilor realitéti, determinad faptul ca
dansul si coregrafia nu mai pot dezvolta o relatie liniara si, de aici — rezulta necesitatea definirii unor
noi concepte si metodologii.

Reunirea acestor premise da nastere unui discurs care semnificd o schimbare a paradigmei de
intelegere a artei coregrafice.

Actul coregrafic nu mai este legat de contextul istoric al dansului, ci se naste din activitatea crea-
toare a aranjdrii conditiilor pentru ca ceva sa se intample, propunind pentru coregraf rolul de naviga-
tor, de negociator si de arhitect al unui mediu fluid din care acesta insusi face parte.

Intr-un final, putem afirma ci, inci din anii *20 ai secolului trecut, dansul si, implicit, arta core-
graficd, au suportat schimbari substantiale de natura tehnica, sistemele gestuale propunand expresii
non-descriptive cu semnificatii simbolice.
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