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COVID-19 si noile protocoale de comunicare sociald au trezit o discutie aprinsd asupra esenei teatrului. Pentru unii,
prezenta fizicd este partea indispensabild a teatrului, precum si ocuparea unui spafiu comun. Pentru aceastd categorie,
adoptdrile teatrului la conditiile pandemice (lecturile, spectacolele de arhivd plasate pe platforme online, dar si spectacolele
noi, elaborate cu gandul la rigorile de lockdown) sunt doar un exercitiu nevoit, temporar, un punct de referinfd pe segmentul
de revenire la normalitatea prezentei fizice. Pentru altii, o astfel de atitudine pare sdi ignore rdspunsurile inventive ale artistilor
de teatru care au demonstrat cd prezenta unei cladiri publice nu este o necesitate absolutd pentru spectacol. Multi artisti au
reusit sd creeze lucrdri inovatoare online cu mult inainte de instaurarea pandemiei. Intr-o lume dominatd de COVID-19, unde
spectacolele au fost fortate sd migreze in spatiul online pentru a supravietui, teatrul live a gdsit modalitdti creative de adaptare.
Publicul s-a adaptat si el.
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COVID-19 and the new social communication protocols sparked a heated discussion on the essence of the theater. For some
people, the physical presence is an indispensible part of the theater, as well as having a common space for watching it. For this
category, the adaptation of the theater to the pandemic conditions (readings, archive shows placed on online platforms, as well
as new shows, accommodated to the lockdown circumstances) are just a necessary albeit a temporary exercise, a reference point
on the segment of returning to the normality of physical presence. For others, such an attitude seems to ignore the inventive re-
sponses of theater artists who have shown that a public building is not an absolute necessity for the show to go on. Many artists
have managed to create innovative works online long before the pandemic. In a world dominated by COVID-19, where the shows
have been forced to migrate to the online space to survive, the live theater has found creative ways to adapt. So did the audience.
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Introducere

Un plus care trebuie mentionat din capul locului: migrarea in spatiul online a creat noi circum-
stante pentru democratizarea teatrului, o capacitate pe care o avea, cum s-a demonstrat, incd inaintea
pandemiei. Deja in 2016, studiul ,,Intelegerea impactului, productiei si distributiei”, publicat de Con-
siliul de Arte al Angliei, a subliniat ca streamingul productiei teatrale atrage persoane mai tinere, mai
putin instarite si mai diverse din punct de vedere etnic [1 p. 84]. Provocarile insda nu sunt depasite,
cuprinzind orice dilema posibila: de la studierea unui nou mediu si aflarea modului de implicare a pu-
blicului, pana la infelegerea subiectelor, ce i-ar aduce pe oameni la un spectacol online. Ultimul punct
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este o provocare deosebita, dacd se ia in calcul ca un potential spectator in perioada pandemiei petrece
in mediu 6 ore online zi de zi. In acest context, este esentiala o gandire din perspectiva publicului: ce
tip de teatru ar putea sa ofere o experienta diferita, meritand alte cateva ore petrecute in fata ecranului?

Adaptarea teatrului la formatul digital

In aceste circumstante, teatrul ce s-a adaptat isi trecea in palmares succese fira precedent in epoca
pre-COVID. De exemplu, vizionarea online a spectacolului One Man Two Guvnors de Richard Bean
(National Theatre Live) a atins cifra de peste doud milioane de vizionari in mai putin de o sdptama-
nd. Spectacolul a constituit un epizod din seria National Theatre At Home, lansata la inceputul lunii
aprilie a anului 2020 pentru a aduce productiile Nationalului pe ecranele fanilor din intreaga lume in
perioada pandemiei de coronavirus [2]. Asemenea cifre ar depési nu doar capacitatea de adapostire a
oricdrui teatru, dar si fanteziile cele mai optimiste privind priza la public.

Vorbind despre acest precedent, trebuie si mentiondm cd National Theatre in 2020 nu mai era
un novice in explorarea capacitatilor digitalului. Platforma National Theatre Live a fost lansata deja in
2009, fiind primul program destinat transmisiunilor teatrale live pe scara larga. Platforma se inscria
in conceptia mai largd de Event Cinema: folosirea salilor de cinema (de la multiplexe pana la mici ci-
nematografe rurale) pentru a transmite spectacole live (premiera sau reluare), cu scopul de a asigura
ca mai mulfi oameni sd experimenteze si sé fie inspirati de artd. Pe langa aceasta, alte forme de eveni-
mente live — de exemplu, interviuri cu regizori de film, concerte pop, prezentari de expozitii, vizitarea
muzeelor etc. — sunt si ele transmise in cinematografe in formatul event cinema [3 p. 4].

Pandemia a influentat o maxima solicitare a formatului live, diferenta cantitativa fiind uluitoare.
Platforma National Theatre Live a inregistrat, pe website-ul campaniei, circa 3,5 milioane de vizuali-
zari din momentul lansarii pdna in noiembrie 2015. Deja citatul spectacol One Man Two Guvnors de
Richard Bean a inregistrat 2,57 milioane de vizionari intre 1.04.2020 - 6.04.2020.

Succesul platformei NT at Home a Teatrului National din Britania a demonstrat ca componenta de
arhivd a teatrului online - spectacolele filmate - si-a asigurat un loc in industria generald a teatrului.
NT at Home a fost unul dintre cele mai mari succese virtual teatrale din perioada lockdown-ului: s-au
proiectat 17 productii cu peste 15 milioane de vizualizari din peste 170 de tari. A fost un autentic exer-
citiu de divertisment pentru mase la scard globala, aproape gratuit (cu optiunea de a dona). Asa cum
era de asteptat, donatiile au fost prea modeste pentru a contribui de unele singure la supravietuirea
unei companii atat de mare precum Teatrul National.

Insd lockdown-ul si productiile digitale au reparat imaginea unei forme de artd adesea considera-
ta prea scumpd si elitistd. Cu atat mai simbolica a fost decizia companiei Disney de a cumpara cu 75
milioane de dolari spectacolul Hamilton: cel mai de succes musicle al generatiei sale, montat in 2015,
cu recenzenti entuziasmati, cuprinzand si pe Presedintele Obama. Un bilet la Richard Rodgers Thea-
tre pentru Hamilton putea atinge exorbitant suma de 10.000 dolari [4]. Cei de la Disney+ l-au facut
disponibil pentru stream la pretul unui abonament obisnuit. Potentialul de democratizare al teatrului
digital este in afara oricaror dezbateri.

Problema consta in faptul cé digitalizarea nu este un proces garantat si ieftin. O singura filmare a
unui spectacol pentru platforma NT live costa intre £300,000 si £500,000 [5]. Din moment ce donatiile
nu asigurd sustenabilitatea efortului de digitalizare, nu este clar de unde vor proveni sursele primare
din moment ce sursa primad a filmdrii - teatrul fizic — este de multe ori paralizatd de lockdown.

Zoom-teatrul si formele sale

Solutia pare sd se fi descoperit singura — producerea unui teatru digital ,,nativ’, original in cir-
cumstantele, platformele si conventiile lockdownului. In ultimul timp, lumea teatrald nu a dus lipsi
de asemenea experiente, in formatul teatrului apelurilor video dramatizate, inregistrate sau difuzate
in direct pe Zoom, Google Meet, YouTube sau alte platforme. De cele mai multe ori, aceste productii
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au avut forma unor ,,capete vorbitoare”, conversatii dramatizate pe Zoom, cu subiecte focusate pe re-
alitatile de zi cu zi ale vietii pandemice. Problema multora dintre aceste zoom-spectacole este ca, in
efortul de documentare elocventa a anxietatii pandemice, chiar si atunci cand sunt jucate exceptional,
nu inceteazd sa fie atdt de mult un simulacru al vietii reale, incat s minimizeze componenta de arta.
Dar exista exceptii importante.

Cel putin se cere remarcatd o componentd sociald, imbricdnd uneori si forma activismului tea-
tral, mai ales in contextul miscarii #Black Lives Matter, de exemplu, The Protest de la teatrul Bush din
Britania. Ultimul a comisionat sase piese de reactie rapida din partea autorilor de culoare indata dupa
incidentul cu uciderea lui George Floyd in SUA. Combinand teatrul politic cu tehnologia digitala in
abordarea diverselor manifestari de rasism, acestea au fost plasate pe toate platformele de socializare
ale lui Bush Theatre, inclusiv YouTube. Un alt exemplu, 846 a lui Roy Williams, interpretat live in ul-
tima zi a Festivalului International Greenwich+Docklands, a constituit o colectie de peste o duzina de
piese audio scurte ale dramaturgilor britanici de culoare, carora li s-a cerut sd scrie ceva ca raspuns la
moartea lui Floyd [6].

Alteori, chiar si componenta formei se dovedea de o calitate exceptionala. Teatrul Liber din Bela-
rus a montat Scoala pentru prosti de Sasa Sokolov [7]. Inregistrarea a fost realizati folosind 15 dispo-
zitive de filmare, inclusiv smartphone-uri si drone echipate cu camera. Mediul de proiectare a spec-
tacolului este Zoom, folosind tehnica de split screen, care, asa cum a fost conceputa de regizorul Pavel
Gorodnitki, intruchipeazd in mod clar personalitatea divizatd a personajului principal al piesei, care
suferd de tulburare disociativa de identitate. Totodata, tehnologia creeaza iluzia prezentei simultane a
diferitelor personaje, aparte sau in grupuri, in diferite apartamente si spatii ale Moscovei postbelice.
Personajele pot ,.traversa” hotarul, aflandu-se in camere diferite, isi leagd unul altuia cravatele, schim-
ba carti si sticle, stau intinsi impreund in pat si chiar danseazd. Fotografiile si alte fundaluri artificiale
sunt folosite pentru a reprezenta faptul ca personajul se afld pe stradé sau in natura. Nu se putea gasi
0 companie mai buna pentru a face fata unei asemenea provocari teatrale decat Teatrul Liber din Be-
larus, care, fiind interzis de guvern din motive politice si forfat sa opereze in clandestinitate, a trecut
demult pe platformele de videostreaming.

Din perspectiva interactivittii, se poate aminti spectacolul I don’t want to see this, montat de
proiectul rusesc Impresario in primavara anului 2020 in baza proiectului original semnat de Lior Zal-
manson si Maya Magnat. Spectacolul este bazat pe prezentari confidentiale de instruire pe Facebook
care au fost divulgate céitre The Guardian in 2017. Astfel, publicul este invitat sa ia parte la o sesiune
de instruire interactiva in care fiecare participant va juca rolul unui moderator de continut, faicand mii
de decizii morale si uneori traumatizante in fiecare zi, urménd liniile directoare stricte ale companiei.
Pe parcursul trainingului, spectatorilor-participanti li se cere sa nu inchidad camera video pentru ca
fiecare sa poata observa emotiile a sute de alfi ,,candidati” pentru postul de moderator [8].

Provocarea revenirii la ,,normalitate”

Un studio al Consiliului de Cercetare pentru Arte si Stiinte Umaniste din Anglia privind accesul
digital la arte i culturd in timpul pandemiei a constatat cd 126 din 224 de teatre si companii de teatru
din Regatul Unit au avut cel putin o productie online in cele 18 luni, incepand cu martie 2020 [9]. In
sezonul teatral din toamna anului 2021, 60 de teatre au avut cel pufin o productie online, pe cind alte
164 - nici una. Astfel, 56% din teatrele care au avut cel putin o productie online in primele 18 luni de
dupd lockdown, nu aveau nici un spectacol online programat pentru toamna anului 2021. Concluzia
ar fi cé cel putin in Britania (de fapt, tendinta este universald), dupa ridicarea restrictiilor, s-a produs o
revenire la spectacolele in persoand aproape la fel de bruscd si drastica, precum a fost trecerea initiald
catre digital.

Printre motivele pe care le invoca teatrele din perspectiva revenirii la formatul clasic al umplerii
salilor se evidentiaza urmatoarele:
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 Personal limitat, cu timp si energie insuficienta pentru a initia proiecte digitale.

+ O tendintd aproape mecanica de a reveni la munca traditionald de umplere a locurilor in sala.
Altfel zis, o idee aproape universala, ca este nevoie de un motiv intemeiat pentru a face un spectacol
digital, insd nu trebuie oferit niciun motiv suplimentar pentru a face spectacole live.

o Chiar dacd ,scepticismul digital” in sfera artelor este acum mult mai putin rdspandit decat
era acum doi ani, se atestd, totusi, usor un sentiment greu de depdsit ca activitatea online este un plus
optional (dacd nu si o alternativa inferioard) activitatilor live.

 Lipsa de claritate cu privire la cum sa interactionezi cel mai bine cu publicul online si ce fel de
confinut online este cel mai eficient (de exemplu, difuzare in direct sau oferirea continutului la soli-
citare, sau ambele concomitent; daca continutul live trebuie si fie disponibil online sau dacd anumite
productii vor fi accesibile doar in sala; folosirea doar a platformelor video de stream sau si a unor
interactive precum Zoom sau Mozilla Hubs si asa mai departe).

o Cel mai frecvent motiv pentru care teatrele si companiile de teatru revin la prezenta fizicd a
spectatorilor in séli este cel financiar. Productiile digitale deocamdata nu par sa obtind profit in mod
garantat. In acelasi timp, finantarea pentru initierea acestora este fragmentara si neregulati. Produc-
tiile digitale recente au fost, de obicei, finantate printr-un amestec de fonduri de recuperare a culturii,
finantare de bazd reprofilatd pe online si aplicatii de succes la scheme individuale de finantare. Ca
urmare a absentei unei finantari stabile pentru dezvoltarea digitala, teatrele nu au adesea o motivatie
economica pentru a-si oferi productia online si pentru a investi in consolidarea capacitatilor digitale.
Desigur, unele companii mari, inclusiv National Theatre, par sa fi dezvoltat modele durabile pentru
teatrul digital. Acest lucru doar subliniazd, cd majoritatea teatrelor si companiilor de teatru care con-
tinua activitatea digitala sunt entitafi mari, ceea ce ofera o dovadd suplimentara a decalajului digital
intre organizatiile mari, bine dotate cu resurse, si cele mici si mijlocii.

De altd parte a ecranului, schimbarea mediului de existenta a teatrului a necesitat o reconsidera-
re a ideilor de lungd durata despre ceea ce inseamnd a fi membru al auditoriului de teatru: cum s-a
schimbat accesul la teatru? Care este eticheta de urmat? Cum s-au schimbat ideile de spatiu privat si
intimitate? In spatiul teatral clasic, eticheta prescria asteptiri comportamentale adesea excluzive: tre-
buia si fii linistit, imobil si concentrat. Daca nu, trebuia si pleci. In propria casa, astfel de reguli sunt
eliminate. Spectatorul poate sd manénce, sd bea, sa vorbeasca la telefon sau sa-si impértiseasca impre-
siile sincron cu actiunea desfasuratd de artisti — prin instrumente ca tweeting-ul live, care este deja o
practica incetatenitd in Occident. Modul in care membrii publicului se pot conecta intre ei in absenta
unui spatiu fizic comun inseamnd ca site-urile virtuale de conversatie, cum ar fi Twitter si sectiunea de
comentarii pe YouTube, devin o parte vitala a teatrului online.

Concluzii

« Adaptarea teatrului la conditiile impuse de lockdown cuprinde diverse ipostaze, mergand de la
proiectii digitale scumpe si tehnicizate ale spectacolelor deja existente pana la piese de teatru de ,,rds-
puns rapid” realizate in formd de apeluri video dramatizate, drame sonore, piese de teatru interactive
pe Zoom si one-man show-uri despre viata in izolare.

o Problema comunad a teatrului digital si a zoom-spectacolelor este ca, in efortul de documenta-
re elocventd a anxietdtii pandemice, chiar si atunci cand sunt jucate exceptional, multe dintre ele nu
inceteaza sa fie atdt de mult un simulacru al vietii reale, incat sa minimizeze componenta de artd. Dar
existd exceptii importante, de multe ori avand valoarea addugata a activismului politic sau a compo-
nentei educationale.

« Dupa ridicarea restrictiilor, s-a produs o revenire la spectacolele in persoana aproape la fel de
brusca si drasticd, precum a fost trecerea initiala catre digital.

« In conditiile revenirii la spectacolele in persoani o provocare majori este pastrarea si valorifi-
carea potentialului ,,democratic” si interrasial al teatrului digital.
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