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Acest studiu exploreazd relatia dintre film si literaturd. Pornind de la problematica definirii poeticului si filmului po-
etic, articolul analizeazd specificul cinematografiei nationale din Republica Moldova. Autorul incearcd sd defineascd filmul
poetic moldovenesc prin intermediul analizei comparative a lucrdrilor celor mai proeminenti istorici, critici si cercetdtori in
domeniul filmului moldovenesc de fictiune si non-ficfiune — Ana-Maria Plamddeald si Dumitru Oldrescu. Aceastd analizd
stiintificd comparativd scoate in evidentd trdsdturile cinematografiei nationale si identificd motivele principale ale acesteia.
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This study explores the relationship between film and literature. Starting from the issue of defining the poetic and the
poetic film, the study analyzes the specifics of the national cinema from the Republic of Moldova. The author tries to define the
Moldovan poetic film through the comparative analysis of the works of the most prominent historians, critics and researchers
in the field of Moldovan fiction and non-fiction cinema — Ana Maria Pldmddeald and DumitruOldrescu. This comparative
scientific analysis highlights the features of national cinema and identifies its main motives.
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Introducere

La inceput, arta cinematografica a fost o extensie a fotografiei, apoi o extensie a spectacolului de
magie a lui Georges Mélies, insd, odatd cu dezvoltarea limbajului cinematografic, filmul tot mai mult
se intersecteazd cu literatura, in special, cu poezia. Conceptele de ,.film poetic” si ,,poem de film” au
fost folosite de multi filmologi, insé fiecare dintre ei si-a aplicat propria sa viziune asupra poeticul in
film, fira ca sd ia in considerare perspectivele altor cercetdtori sau regizori.

Definitia poeticului

Exista o serie de probleme aferente definirii filmului poetic. Prima dificultate terminologica rezul-
td din nenumaratele definitii, cdteodatd, contradictorii ale ,,poeziei”.

Dictionarul explicativ Oxford defineste poezia ca o forma de arta in care limba este folosita pentru
calitatile sale estetice si evocative, cum ar fi fonetica, simbolismul sonor si mdsura metricd, pentru a
evoca semnificatii in plus fatd de sensul prozaic [1 p. 45]. Totodatd, Dictionarul explicativ al limbii ro-
mdne defineste poezia ca ,modalitate a literaturii care exprima mesajul artistic cu ajutorul imaginilor
expresive, al unui limbaj concentrat, al afectivitatii, al rimei, al ritmului” [2]. Termenul provine de la
cuvantul grecesc poesis (moinoig), care defineste ,,activitatea in care o persoand aduce la fiintd ceva care
nu exista inainte” [3 p. 115]. In cea mai timpurie vreodati incercare de a defini poezia, Aristotel face
o paralela dintre poezie si istorie. El sugereaza cd poezia pare sa fi izvorat din doua premise, fiecare
dintre ele aflandu-se adanc in natura noastra — prima premisa t{ine de instinctul de imitatie, care este
implantat in om inca din copildrie, iar a doua premisa {ine de instinctul natural pentru ,,armonie” si
ritm [1 pp. 25-30]. Definitia lui Aristotel a dominat sute de ani, totusi, ,,imitatia” a cedat locul ,,ex-
presiei personale” in perioada poeziei romantice. Samuel Taylor Coleridge, poet, filozof si critic literar
englez, sugereaza ca poetul este acela care investeste in activitatea sa intregul sdu suflet, cu subordo-
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narea facultdtilor lui unul fata de celalalt in functie de valoarea si demnitatea lor relativd [5]. Astfel,
pentru poetii romantici poezia a fost, in primul rand, o miscare spre lumea lor interioara, si nu spre
cea exterioara.

In toate tentativele de definire a poeziei existd un lucru neschimbabil: importanta individului, a
autorului ca sursd motrice a creatiei. Acest fapt motiveaza criticii si autorii de arta si aplice poezia unui
spatiu non-literar pentru definirea altor genuri de arta. De exemplu, compozitorul maghiar Franz Liszt a
folosit notiunea de ,,poem simfonic” (Symphonische Dichtung) pentru a-si descrie opera, adica cu cinci-
zeci de ani inainte ca fratii Lumiéres sa filmeze sosirea trenului in gara [6 p. 13]. Compozitorii roman-
tici motiveazd acronimul ,,poem” in denumirea creatiilor sale prin folosirea caracterului dramaturgic
al simfoniilor, unele lucriri fiind bazate chiar pe poezii deja scrise [6 pp. 28-30]. In asa mod, termenul
»poetic” nu este utilizat in mod transcendental, expresionist, abstract, ci mai mult in modul aristotelian
de ,imitatie a lumii”.

Cercetirile in domeniul filmului poetic moldovenesc

Principala contributie la analiza ,,poeticului” in cinematografia din Republica Moldova a fost adu-
sa de filmologii Dumitru Oldrescu si Ana-Maria Pldmddeald. In lucririle sale ei nu analizeaza doar
trasdturile distincte ale filmului national, dar studiazd si originile acestuia. Ambii autori afirma ca
spiritul poetic al filmului autohton este declansat de viziunea metaforicd asupra realitatii caracteristica
culturii romanesti. In cartea sa Mitul si filmul, Ana-Maria Plimédeal3 sustine ci arta cinematografici
este ,exponentul spiritualitdtii nationale” [7 pp. 7-10]. Criticul considera ca filmul de fictiune basa-
rabean reprezinta chintesenta ideilor, simbolurilor si arhetipurilor pastorale inrddacinate in spiritul
romanesc [7 pp. 34-129]. De asemenea, in lucrarea Filmul. Valentele poeticului Dumitru Olédrescu
remarcd natura poeticd a cinematografiei nationale [8 pp. 20-80]. Mai mult ca atét, autorul sustine ca
filmul poetic moldovenesc se deosebeste de conceptiile ,, poeticului” din alte tari, declardnd ca ,,filmul
moldovenesc de non-fictiune ia nastere in cu totul alte circumstante si spatii si are ca obiect de inspiratie
si studiu alte realitati” [8 p. 28]. Dumitru Oldrescu afirma cd unul din factorii cei mai importanti care
au contribuit la dezvoltarea si infiintarea cinematografiei nationale a fost venirea in anii ’60 a unei in-
tregi pleiade de scriitori in industria filmului [8 p. 12]. Acest fapt a contribuit la patrunderea valentelor
poetice in cinematografia nationala, determinand directia de dezvoltare a limbajului cinematografic
din Republica Moldova pentru urmatoarele decenii.

Totusi, nu fiecare film produs in Moldova corespunde acestor criterii. Istoria cinematografiei na-
tionale a cunoscut multe perturbiri si incerciri. In lucrarea Arta cinematograficd din Republica Mol-
dova, Ana-Maria Plamadeala sustine cd regimul comunist a incercat sa construiascd un instrument
ideologic propagandistic de masa in baza filmului moldovenesc, la fel ca si din celelalte cinematografii
nationale din Uniunea Sovietica [9 pp. 15-40]. Totodata, regizorii Emil Loteanu, Mihail Kalik, Valeriu
Gagiu, Vasile Pascaru si altii au reusit sa iasd din cliseele ideologice datoritd naturii poetice si viziuni-
lor metaforice asupra lumii.

Pornind de la conceptia scriitorilor romani vizavi de cea de-a saptea arta, Dumitru Oldrescu ex-
pune etapele de formare si cristalizare ale filmului poetic de non-fictiune de la simple constatari do-
cumentare spre un limbaj cinematografic poetic [8 pp. 17-83]. Filmul este cea mai apropiata ruda a
realitatii, intrucat surprinde si reproduce realitatea instantaneu. Dumitru Oldrescu afirma ca ,,imagi-
nile filmice sunt concrete, dar corelatia dintre ele face ca realitatea materiald sd capete valoare figurati-
va” [8 p. 25]. Totodata, apeland la studiile si scrierile despre film si poezie ale teoreticienilor si criticilor
literari - filmologi si cineasti, autorul ajunge la un adevar axiomatic si paradoxal: realitatea este cel mai
puternic remediu al poeziei, iar poezia este cel mai inalt grad de expresivitate a artei. Astfel, cinemato-
grafia este, apriori, un limbaj poetic in esenta sa.

In Arta cinematograficd din Republica Moldova, filmologii Ana-Maria Pliméddeald, Dumitru Ol3-
rescu si Violeta Tipa au reusit sa creeze o antologie complexa a cinematografiei nationale si plasarea
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acesteia in spatiul istoric socio-cultural, iar in monografia Mitul si filmul, Ana-Maria Plimadeala in-
cearcd sa surprinda , structura spirituald a filmului national” [7 p. 35]. Autorul sustine cd ,,pastoralita-
tea este o supra-viziune a poporului roman”, iar chintesenta ideilor, simbolurilor si arhetipurilor mitu-
lui pastoral se regédsesc in cele mai valoroase opere cinematografice din Moldova, cum ar fi: Poienile
rosii (1966) si Lautarii (1961) de Emil Loteanu, Gustul pdinii (1966) de Valeriu Gagiu, Ultima lund de
toamnd (1965) de Vadim Derbeniov, Cand se duc cocorii (1964) si Se cautd un paznic (1967) de Gheor-
ghe Voda [7 pp. 34-87]. In Filmul. Valentele poeticului Dumitru Oldrescu merge si mai departe, creand
un veritabil , dicfionar” al filmului poetic moldovenesc de non-fictiune, prin adunarea si descrierea
motivelor, simbolurilor si metaforelor din lucrarile cineastilor autohtoni. Autorul observa utilizarea
repetitiva si simbolicd a mai multor motive arhetipice in operele cinematografice moldovenesti. Ast-
fel, filmologul afirma: ,, Actul Indlfdrii Fantanii se desprinde din mitul Creatiei care, avand o arie largd
de extindere, face ca motivele sale mito-poetice sd cuprindd si si influenteze emotiv mai multe filme de
non-fictiune lansate de cineastii nostri: ,De sarbatori” si ,Dansuri de toamna” (regizor Vlad Iovitd),
»Ecoul vaii fierbin{i” si ,,Eugeniu Doga” (regizor Emil Loteanu), ,,Alexandru Plamadeala” si ,Neam de
pietrari” (regizor Anatol Codru), ,Neobositele mainile tale”, ,,Mesterul anonim’, ,,Goblen” si ,,Stefan
cel Mare” (regizor Vlad Druc), ,Mihai Grecu. Dincolo de culoare” si ,Confesiune” (regizor Mircea
Chistruga), ,Vlad Iovitd” si ,,Balada lemnului” (regizor Iacob Burghiu)” [8 p. 47].

Printre alte motive studiate de criticul de film sunt moartea creatoare si sacrificiul, abordate de
regizorii Vlad Druc, Ion Mija, Vlad Iovitd, Mircea Chistruga si Gheorghe Voda [8 pp. 51-62]. Mai mult
ca atat, in lucrarea sa Dumitru Oldrescu studiaza valentele celui mai important motiv arhitectonic din
cultura roméana - casa pdrinteascd. Acest motiv fundamental, care se intilneste in filmele ,Duminica
sufletului” (regizor Dumitru Fusu), ,Casa noastra” (regizor Ion Mija), ,,Tata”, ,Cheama-i, Doamne, ina-
poi” (regizor Vlad Druc) si ,,Crescuti, porniti si asteptati” (regizor Roland Vieru), reprezinta ,,realitatea
materiald si spirituald”, ,,centrul lumii”, ,,imaginea universului” si ,copildria” [8 pp. 64-67].

Concluzii

Intentionind a face o analiza a lucrdrilor despre filmul poetic, am constatat ca poeticul in cine-
matografie nu reprezintd o incluziune directa a literaturii in film, ci o aplicare a preocuparilor poetice
asupra filmului. Totodata, insusirile ,,poeticului” au evoluat impreund cu arta, cultura si civilizatia
umand, transformandu-se de la o imitatie a lumii intr-o célatorie spre lumea interioard si expresia
superioard a vietii. Mai mult ca atét, poezia a evoluat intr-o definitie a artei in sine, fiind aplicatd, la
inceput, in domeniul muzical, iar apoi si in cel cinematografic. Abordarea metaforica a realitatii de ca-
tre cineasti a inaltat noul mediu de expresie la rangul de arta si a generat aparitia mai multor cercetari,
scrieri $i monografii.

In baza analizei comparative a lucrérilor filmologilor din Republica Moldova, am constatat ci
filmul moldovenesc era predispus sd devind poetic, iar cele mai valoroase opere cinematografice natio-
nale se caracterizeaza prin abordarea poeticd a lumii. Mostenirea cinematografica nationald cuprinde
motivele creatiei, sacrificiului, mitului pastoral si casei périntesti, care capata sensuri metaforice noi
in lucririle regizorilor autohtoni. Astfel, in filmul poetic moldovenesc realitatea materiala devine un
instrument vizual pentru reflectarea valorilor nationale spirituale.
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