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In 2020, in cadrul unei rezidenfe de scriere dramaticd, au fost produse patru texte, scrise de cdtre patru tineri autori din
Republica Moldova. Aceste texte ne dezviluie tot atdtea tipuri de explordri identitare, care pot fi privite atdt sociologic cdt si
psihologic: drumul citre maturizare al unei tinere femei, zbaterea unei femei-artist pentru a-si gdsi locul in familie, dar si in
societate; trecutul recent dificil si greu de asimilat; tranzitia intr-o lume fantasticd atunci cand realitatea lasd de dorit.

Cuvinte-cheie: rezidentd de scriere dramaticd, identitate, dualitate, crizd, Transnistria

In 2020, in a dramatic writing residency were produced four texts, written by four young authors from Moldova. These
texts reveal as many types of identity explorations that can be viewed both sociologically and psychologically: the road to ma-
turity of a young woman; the struggle of a female artist to find her own place within the family and society; the difficult and
hard to assimilate recent past; the flight into a fantasy world when reality leaves much to be desired.
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Introducere

Acest articol propune citeva observatii legate de perspectiva identitard, pe marginea a patru texte
dramaturgice, foarte diferite din punct de vedere stilistic, dar simptomatice pentru o generatie intrea-
gd. Definitia conceptului de ,identitate” poate fi incadrata in diferite contexte: psihologic, sociologic,
antropologic etc. In sens psihologic, identitatea depinde in mod direct de o multitudine de elemente,
precum imaginea de sine (modelul mental al unei persoane despre ea insasi), stima de sine si indivi-
dualitatea. In sens sociologic, termenul ,,identitate” coreleazi cu anumite comportamente si cu rolul
social. Formarea unei identita{i proprii se realizeaza in urma procesului de invatare a rolurilor sociale
prin intermediul experienfelor personale - in urma interactiunii cu ceilalti membri ai societatii, indi-
vidul stabileste sensul identitatii sale, sens recunoscut si acceptat de ceilalfi.

Prin aceasta analiza a unor texte, produse intr-un atelier de scriere dramaticd, nu cdutam definirea
identitatii autorilor, ci recunoasterea simptomelor ce definesc o crizd identitard a unei generatii, poate
chiar a unei tdri. Probabil, patru texte, scrise cu intentia punerii in scend, nu reprezintd o generalizare
sau un studiu in sine, dar autoreflexivitatea acestor texte si contextul in care au fost scrise — o rezidenta
de o lund in orasul Rabnita din Transnistria — releva un univers de probleme identitare care isi cauta
rezolvarea. Astfel, in interiorul textelor si al demersului auctorial putem identifica modalitatea in care
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sinele prezent in aceste structuri dramatice reprezinta un simptom al unei stéri, al unui moment, al
unei crize.

O rezidenta de scriere dramatica - prilej de intrebari identitare

Istoria culturald recenta a capitalei Chisindu consemneazd un numar de incercdri de creare, pro-
movare si recunoastere a dramaturgiei contemporane si este, adesea, foarte promptd in a recepta vi-
bratiile societatii. Atelierul de dramaturgie de la Teatrul National ,,Mihai Eminescu’, Atelierul de dra-
maturgie de la Biblioteca ,,Stefan cel Mare”, Centrul de Dramaturgie Contemporand, cele cinci ateliere
de scriere dramaticd organizate de Scoala de dramaturgie contemporand sub egida AZART, textele
contemporane montate la Teatrul ,,Spélatorie” sau la teatrul documentar construit, folosind metoda
verbatim, devenite spectacole la Teatrul ,Colisseum”, sunt doar cateva din centrele unde se scriu, se
citesc sau se joaca dramaturgie puternic ancorata in prezent in Republicii Moldova. Toate acestea ne
releva un tablou dinamic si efervescent din care face parte si rezidenta propusa de Centrul pentru
proiecte culturale AZART la Rabnita.

In decembrie 2019, rezidenta a lan-
sat un apel, adresat atédt celor care scriau
in limba roméana cat si celor care scriau in
limba rusa, prin care se recunostea exis-
tenta unei culturi duale. Alegerea locatiei
rezidentei — orasul Rabnita de pe malul es-
tic al Nistrului, in Transnistria — a fost un
alt semn al acceptarii unei identitati duale,
la aproape 30 de ani de la tragicul rdzboi
transnistrean (Figura 1). Rezidenta in-
semna, de fapt, desprinderea pentru o lund
de oras, de locul in care esti in sigurantd, in | v
care apartii unor automatisme firesti, pen- . o e
tru a intra intr-un spafiu nou, necunoscut, Figura 1. Rabnita de la fereastra, foto: Ada-Maria Ichim
intr-o zond de izolare, nu fizica, ci mentald,
care sa dea participantilor posibilitatea de
a descoperi particularitatile/povestile specifice regiunii, dar si de a se descoperi ca autori dramatici si/
sau ca oameni. Dar mai era si o afirmatie, o dorinta de a iesi din zona de siguranta, de a demonstra ca
razboiul si conflictul au ramas in urma.

La finalul acestui parcurs, au rezultat patru texte, diferite din punct de vedere stilistic si estetic, dar
cu elemente comune: ciutéri identitare, care reflectd un proces de maturizare sau necesitatea de a lamuri
o istorie recentd confuzi, duald, chiar violentd. Intrebirile pe care le ridica propunerile celor patru autori
sunt incarcate de un sentiment de dezradacinare, de disolutie, de cautare a unor repere. Apartenenta
de mai multe spatii lingvistice - rus, roman chiar si englez - este si ea o dimensiune importantd pentru
autori. Textele nu au un discurs retoric, nu isi propun si ofere raspunsuri sau concluzii definitive, ci sd
evoce, prin estetici foarte diferite, o situatie/o stare personald, simptomatica la nivel de generatie.

In cadrul rezidentei, cei patru autori au avut parte de mentorat din partea Innei Cebotari, actrita si
dramaturg. Una dintre piesele sale, ,ENTUZIASTII”, scrisd tot in timpul unei rezidente, la REACTOR,
Cluj, plonjeaza direct, prin insasi limbajul folosit, in intimitatea unei familii din Chisinau si ne aseaza
la masa reunitd festiv, cu prilejul vizitei temporare a fiicei emigrate in America, privind cu luciditate si,
pe alocuri, cu umor catre realitdtile dure din trecut, prezent si viitor. La aceasta s-a adaugat experienta
Innei Cebotari capatatd la Moscova si contactul direct cu Noua Drama Rusa. Textele au fost discutate
cu ea si cu dramaturgul Mihail Durnenkov, reprezentant al dramaturgiei contemporane ruse, care a
incurajat gasirea unor forme libere, diverse si cat mai personale pentru textele tinerilor autori.
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Oksana Buga ne ofera o dimensiune intima, un parcurs de maturizare petrecut in rastimpul unei
zile, o zi a reflexiei care std sub semnul pierderii tatilui. ,RUTA NR. 5” este un text puternic auto-
referential, in cheie realista, desi are insertii de vis. Este un text dramatic, scris in dialoguri. Scurtul
parcurs al personajului transforma o zi de acuta tristete intr-o schimbare interioard semnificativa,
echivaland parcursul exterior cu cel al descoperirii interioare. Concis si patrunzitor, textul confesiv
ne relevd prin precise sincope temporale un parcurs clar definit al gasirii de sine. O intalnire aleatorie
este prilej de repunere in ecuatie a propriei existente, a sinelui, a propriilor valori. Ziua este dominata
de un vis premonitoriu care deschide si inchide drumul, prilejuind o intrare in psihe. Chiar si visul
devine punct de reper in acest riguros drum al personajului principal, pentru care reportofonul devine
mijloc si scop al oglindirii realitétii.

In text, putem identifica cele doua directii ale analizei identitare: una, care tine de definirea Eului,
cea a maturizadrii, a despartirii de parinti, a gasirii unei variante adulte a sinelui in raport cu recunoas-
terea limitei vietii — moartea; cea de-a doua am putea sa o incadram in zona sociologica, a apartenentei
sau non-apartenentei la societate, vazuta in coordonatele sale traditionale. Credinta are mai pufin o
dimensiune spirituala pentru autoare si denotd o apartenenta sociald, un simptom al unui anume tip
de viata, al unui rol pe care trebuie sa il joace. Conversatia din autobuz pe tema casatoriei si a credinei
cu FEMEIA CU COSUL DE CUMPARATURI devine semnificativé, cici oferd personajului un ori-
zont al existentei, dorit sau nedorit. Dialogul porneste de la intrebarile ivite din asteptarile unei fete
tinere, aflatd la o rdscruce a vietii, in ziua in care se duce sa-si viziteze la spital tatal grav bolnav, care
o pirisise. Indoielile ei ne relevi ipostaza sa personali in raport cu rolurile predeterminate date de
societate:

KIRA: Ai cu cine sd vorbesti?

FEMEIA CU COSUL: Sigur, Dumnezeul meu este intotdeauna cu mine. Zi sau noapte, in fiecare zi.
Aude totul, intelege si nu judecd.

KIRA: Atunci de ce sd te cdsdtoresti?

FEMEIA CU COSUL (se intoarce cu toata faptura spre Kira): Navigati pe internet, dar nu cunoas-
teti viata. De ce? Desigur, pentru dragoste! Cea mai inaltd manifestare a lui Dumnezeu pe pdmant este
iubirea. Numai el ne-a putut-o acorda. La urma urmei, El este Tatdl nostru! Trebuie sd-1 venerdm, sd-1
respectdm si sd-1 iubim. In caz contrar, totul este in zadar. Nici castravetii nu vor creste’.

Desigur, dialogul nu rezolva dilemele efective ale personajului, ci doar il pune fata in fata cu un tip
de existenta, in care problemele sunt anulate, caci deasupra tuturor este iubirea dumnezeiasca. Acest
discurs functioneazd prin clisee si repere clare si rigide, care nu incearca un dialog pe tema marilor
intrebari, ci ridica un zid de raspunsuri prefabricate, simplificatoare, accentuand alienarea personaju-
lui principal.

Acelasi tip de confruntare cu asteptarile prefabricate ale societatii ne oferéd piesa Carolinei Dutca
— ,UN PAS INAINTE, DOI PASI INAPOI”. Nu este vorba despre un dans, ci despre efortul constant
al femeii in societatea contemporand de a cuceri teritorii care sa o valideze ca artist. Caci asteptarile
societatii sunt diferite si... claustre. Carolina Dutca este un artist vizual si lucreaza cu imaginea foto-
graficd, instalatii, video si cuvant. Nascuta in Transnistria, in 1995, a studiat artele plastice si fotografia
documentara la Sankt-Petersburg, Rusia, etalandu-si lucrarile la numeroase expozitii si proiectii in in-
treaga lume. Textul autoreflexiv, la fel de puternic, este construit dintr-o succesiune de dialoguri, care
au loc intre ea si sotul sdu, de asemenea, artist vizual. Povestea are un iz de Marina Abramovi¢ si Ulay,
in care cuvintele ne poarta intr-o dificild si ciudat de fascinanta cilatorie, care ne aminteste de dialo-
gurile din filmele lui Eric Rohmer sau de reevaluarile pozitiei artistului din viziunile lui Woody Allen.

Putem considera acest demers o incercare de a defini pozitia identitara a femeii-artist in societate,
dacd vorbim despre diferentele dintre creativitatea de gen, despre relatia dintre doi creatori - femeie si
bérbat - si interactiunea lor cu lumea, despre dubii si cautari, despre sprijin si oglindire. Identitatea de

1 Textul este in rusd, iar traducerea in roméana este ficuta dupd traducerea in engleza.
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gen devine importanta si semnificativa in
aceasta relatie, cici se coreleaza cu astep-
tarile sociale. Dialogurile sunt nascute din
situatia reald, din chiar casnicia autoarei.
Construit initial, fizic, din fésii de hartie
intinse pe podea si reordonate in slujba
unui parcurs ideatic, frazele interschimba-
bile capétd sens prin juxtapunere. Caroli-
na Dutca (Figura 2) transforma cititorul/
spectatorul in martor al zbaterii intelectu-
ale a personajelor — un Barbat si o Femeie,
amandoi artisti, aflati intr-un dialog ex-
tins, dar nu totdeauna lamuritor. Z ~ 28

FEMEIA: Iti spun doar, nu vom ajunge Figura 2. Carolina Dutca lucrand la textul sau,
la o intelegere astdzi, pur si simplu, nu se va foto Ada-Maria Ichim
intdmpla. Este nevoie de multd muncd pen-
tru a ne debloca propriul nostru potential
de acceptare, potential de iubire, potential de descoperire a unora dintre blocajele noastre, a influentelor
noastre reciproce, nu stiu, a propriilor limite, a propriilor traume.

BARBATUL: Pur si simplu, nu te poti accepta pe tine insuti.

FEMEIA: Nu pofi accepta cd esti tu.

BARBATUL: Sunt curios, cum crezi tu cd md completezi, cum te completez eu pe tine, prin ce? Adicd,
da, md completezi, dar cum? De fapt, acum stiu cum md completezi, adicd ce idei am primit de la tine.

FEMEIA: Uneori, doi oameni sunt egali, stau la acelasi nivel, unul langd celdlalt, iar alteori, unul
dintre ei este mai sus, iar celdlalt 1l serveste, stii? lar cel servit s-ar putea sd-I ajute pe celdlalt, dar cu sigu-
rantd nu sunt egali in acea situatie. Si nu poate crea, pentru cd este in slujba celuilalt. Iti explic doar, nu te
invinovdtesc, nimic de genul acesta, vorbesc doar despre faptul cd - si nu e vorba de ideea cd eu nu vreau
sd lucrez cu tine, dar iti spun, doar, cd trebuie sd lucrdm si la relatia noastrd, si la energia noastrd creati-
vd, si la modul in care interactiondm unul cu celdlalt prin aceastd energie creativd. Pur si simplu, trebuie
sd invdgdm, cu adevdrat trebuie sd invdtdam si sd intelegem, cum ar putea crea celdlalt, in ce circumstante
si sd nu 1i stea in drum. Si dacd gdsim acest lucru, dacd il gasim si dacd, de fapt, intelegi profund cum ai
putea crea, iar tu intelegi profund cum as putea crea eu, vom ajunge, intr-adevdr, la un nivel mai inalt
de comuniune.

Autoarea aduce in discutie si identitatea artistului in raport cu perceptia societatii prin dialogul
dintre FEMEIE si MAMA. In ce masurd, cAnd si cum este acesta recunoscut si acceptat, validat si
inteles de cei din jur: de ce este nevoie ca aceasta validare sa se intample? Exemplul si parcursul luat
in discutie este cel al poetului Josef Brodsky, care a lucrat ca ingrijitor si era considerat nebun de au-
toritatile sovietice, dar care, in urma emigrarii fortate, a ajuns apoi poet si eseist in America, laureat
al Premiului Nobel. Acesta era acelasi si inainte de plecarea din Uniunea Sovieticd, dar nimeni nu il
privea/percepea ca poet, ci ca pe un nebun, un esec social. Faptul cd personajele nu au nume, ci sunt
denumite generic FEMEIA, BARBATUL, MAMA ne indicd inten{ia autoarei de a generaliza, de a
propune societatii intrebarile textului. FEMEIA din piesa se afld exact in acel punct al alegerii intre
conformism sau continuarea cautdrii propriei valori ca artist. Autoreflexiva si poetica, fara a-si pierde
precizia si directia, Carolina Dutca lasd drumul deschis, caci important, ca intotdeauna, este dialogul,
si nu concluzia.

»Let’s have a soviet adventure!” se exclama in textul din ,,O TARA DUTY FREE” al Nataliei Graur
(Figura 3). Este un text trilingv, oferind trei perspective — un ton entuziast de brosurd turisticd in
engleza, mixat cu destinele paralele a doud tinere, una nascutd in Moldova cu studii in Romania, una

Lot
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ndscutd in Transnistria, cu studii la Sankt-Petersburg. Ca si precedentele, doza de autoreflexivitate este
usor de recunoscut, cdci una este autoarea, iar cealaltd - colega ei de rezidenta. Cele doua destine —
monoloage impletite — sunt o colectie fragmentard de amintiri din care razbate o insingurare teribil,
o dezradicinare devenita mod de existent{d, o rdspandire in timp si spatiu a ceea ce s-ar fi numit in alte
vremuri ,celula familiald” Reperele sociale si economice explodeaza, familia se dezagrega, razboiul
dezbina, emigratia decimeaza.

Dezvoltarea unei puternice identitdti a Eului in paralel cu o integrare solida intr-o societate si
o culturd cu un nivel redus de fluctuatii duc la o accentuare a sentimentului de identitate in gene-
ral. In corolar, o deficienti a oriciruia dintre acesti factori poate creste sansele de aparitie a unei
crize de identitate sau a unei confuzii. Nimic nu poate fi mai puternic fluctuant pentru o societate
si, deci, si pentru eul identitar, decat o rascolire violentd, precum un conflict armat sau abrupta
schimbare a unui sistem social si transformare dintr-un sistem economic de un anume fel intr-
altul.

Textul Nataliei Graur reflecta exact aceste fluctuatii transformate in cutremure resimfite in in-
teriorul familiilor. Ea priveste parcursul istoric al Republicii Moldova de la nivelul personal - o
necesara introspectie, o fluida istorie a rasturnarilor invalmasite, o magica patrundere in recupera-
rea unei copildrii si a unei vieti ale caror repere firesti sunt violent descompuse de circumstantele
istorice. Personajele sunt definite cu numere: 1 si 2, ceea ce este si aici 0 modalitate artisticd de a ge-
neraliza, anuland identitatea de gen sau de varstd, pastrand doar o identitate lingvistica - 1 vorbeste
ruseste, 2 vorbeste romaneste. Chiar dacd inspiratia pentru cele doud personaje sunt doud femei
tinere, putem vorbi despre o generatie — oameni noi..., doud fete ale aceleiasi monede, aruncaté in
aer de istorie, dar care nu va cadea nicicand pe pamant, pentru cd destinul ei este plutirea vesnica
in abis.

»Copildria in anii 90 pare un numitor comun pentru Europa de Est in general, pentru perioada
instabild de trecere de la socialism la capitalism. Povestile personale sunt contrastate de generalizirile
despre Transnistria auzite de la moldoveni si invers, precum si de textele din vloguri de cdldtorie ale ves-
ticilor in Transnistria, care promoveazd o exotizare, ideea cd ajungi inapoi in URSS. Sunt oameni care nu
inteleg contextul socio-politic local, vin si vaneazd statui cu Lenin care sd le aducd vizualizdri si like-uri”,
spune intr-un interviu Natalia Graur'.

Din punct de vedere estetic, coaja
propagandisticd sonora, in limba engle-
zd, nu face decat sd accentueze profunda
criza identitara a celor doua personaje, cu
vieti paralele. Natalia Graur a prins foarte
bine tonul vesel si superficial, incapabil sa
perceapd profunzimea si durerea realitétii:
»Let’s have a soviet adventure! Let’s go and
check out a shop here in Transdniestr. Let’s
check out how soviet and authentic it is™>.
Antiteza galvanizeazd dureroasa realitate,

caci autoarea aldturd sloganurilor publici- 3 i R - S

tare povestile simple, esentializate ale celor v of -\N. ;
dous personaje, povestea intalnirii parinti- ~ Figura 3. Natalia Graur si Rusanda Curcd (AZART),
lor, a iubirii lor, a construirii unei familii, a foto Ada-Maria Ichim

unei normalitdti disparute.

1 Interviu cu Natalia Graur, realizat de Ada-Maria Ichim, februarie 2020, Rabnita.
2 Sdavem o aventurd sovietica! Sa mergem sa vedem un magazin aici in Transnistria. Sd vedem cat de sovietic si de au-
tentic este (trad. in rom. din engl., Ada-Maria Ichim).
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2: Mama e din Rezina. A facut Universitatea Pedagogica din Tiraspol. Mergea cu autobuzul pe cea-
lalta parte a Nistrului, cd ajungea mai repede. Era drumul mai bun decat spre Chisindu. Hramul - la
niste rude in Vihvatinti, Transnistria. Apartamentul - la etajul 3, cu doud camere bine incdlzite, televizor
color, un balcon in care am fost si unul in care n-am pdsit. Un WC, despre care faceau glume pdrintii
cdnd ne intorceam acasd, cd le era incomod sd-1 foloseascd. Mai avea si taracani, pe care ii priveam pasiv
atunci. Mergeam la baia comund cu mama, din aia comunistd, cu 100 de femei la un loc.

1: OHu Hauanu 6cmpeuamocs, K020a Mama 6binia HA 8MOPOM Kypce, eli Oblno 60ceMHAOUAMDb e,
a emy 23. OHa 6vina Ha 6MOPOM, a OH Obisl HA NePBOM, HO Obil crapule ee Ha namv nem. Ilomomy
4o OH 3aKOH4U 8 K/IACCO8, NOMOM 3AKOHYUIL MeO. YHUUU4e, NOMOM 6 APpMUU MpU 2004, U NOMOM
yHe nocmynun 6 MeOUyUHcKUuil yHusepcumem, 6 Kuwunese. Y mamuvl kax pas Ovin 0eHv poroeHU.
OHa npasoHosana 6 00uLeHUmMuY, 6 Coa060L, 0HA MHO20 4esl06eK N036aad U OHU 201MOBUU CATIAM,
U y HUX He ObLI0 AUY. A OH MUMO NPOXOOUJI, U OHA CHPOCUTIA eCb I AUUA Y He2o, U OH ell Hauesl
ya#ce cpasy sapertvie. VI oHa ezo moce no3sana Ha 0eHb poxOeHUs. A y Hee 8 3o 6pems Ovin Opy2oii
napenv. Ha cnedyrouiuti Oerv, OH yeudesn ee ¢ 0py2um napHem, OHU CIOSIU HA yule, Pa3206apusali.
OH k Hell nodouien 1 0eMOHCMPAMUBHO neped Imum naprem ee nouenosan. Hy u me omnowenus
3aKOHYUIUCD C mex nop'.

Al patrulea text, semnat de Alexandru Macrinici, transforma realitatea intr-o jucausa cheie su-
prarealista. Acest amestec bine controlat de copildros si fantast, pe fundalul dur al istoriei recente, in
dimensiunea sa propagandist-comunistd, dar si in cea a conflictului transnistrean recent, este cel mai
vesel si cel mai trist dintre texte. Scris in limba romana, il face pe Lenin super-eroul orasului de pe ma-
lul Nistrului, oras care se afla intr-o regiune nerecunoscuta pe plan international, acest no-man’s-land,
unde, din ceatd, in fata Casei de culturd a orasului, rasare bronzul imens al ,,invatatorului popoarelor”,
Lenin.

SUPER-LENIN:

Eu sunt salvatorul natiei. Despre mine s-au scris cdrti. Despre mine se scriu cdrtfi. Despre mine se vor
scrie cdrti. Dar nu cdrtile md fac pe mine salvatorul natiei. Prezenta mea fizicd in acest oras v-a salvat.
In cuvintele secolului XXI eu sunt un super-erou. Eu sunt Super-Lenin. Ar trebui sd fiu logoul Rabnitei.
Imaginati-vd cd mad vedeti cu o mantie, zburdnd cu mana stangd in sus. Super-Lenin!

Fiind cel mai putin autoreflexiv text dintre cele patru, cautarea identitard este mai greu de identifi-
cat. Ea se gdseste mai degrabd in raportarea ironicd, supradimensionata a eului autorului la mitologia
fostd comunista, in dimensionarea hiperbolizata a eroului-salvator din perioada sovieticd, comparata
cu problemele cu care se confruntd oamenii obisnuiti. Din punct de vedere al formei, la granita cu po-
emul, textul este bantuit de o tenta feerica, peste care personajele arunca praf de realitate: ,,Am crescut
odatd cu crizele din Transnistria. Crizele fac parte din identitatea mea”, spune unul dintre ele. Singura
scipare — evadarea intr-o lume a miraculosului. Este o scriere foarte ritmatd, cu schimbari rapide de
perspectiva, de la un copil la o fatd tAnard, sau o caprd, sau un ciine, trezind trimiteri prin evadarea
in fantast catre universul tablourilor lui Chagall. Din acest amalgam, in care Macrinici jongleaza cu
suprarealismul, se naste o lume zvacnind dureros, in implozie, imposibil de vindecat, caci acum ceea
ce ii defineste si-i tine laolalta este starea de criza — ,,atdta timp cdt facem reparatie, suntem impreund,
suntem o familie”. O stare permanenta de criza, devenitd cronica, caracterizeaza familia din prezent.

1 1: Auinceput s se intilneascd cAind mama mea era in anul doi, ea avea optsprezece ani si el avea 23 de ani. Ea era in
anul doi si el era in anul ei junior, dar el era cu cinci ani mai in varsta decat ea. Pentru cé a terminat clasa a VIII-a, apoi
a absolvit o scoald medicala, apoi in armata trei ani, apoi a intrat la universitatea de medicind din Chisinau. Mama toc-
mai isi sarbitorea ziua de nastere. In cimin, in cafenea, a chemat o mulfime de oameni si au ficut o salati si nu au avut
oud. El a trecut pe acolo, iar ea a intrebat dacd are oui si i le-a adus deja fierte. L-a invitat si la ziua ei. In acel moment
avea un alt jubit. Asa cd, a doua zi, a vazut-o cu un alt tip, stiteau in strada, vorbind. S-a apropiat de ea si a sdrutat-o
sfiditor in fata acestui tip. Ei, bine, relatia a luat sfarsit de atunci (trad. rom dupd text engl. din 1. rusa de Ada-Maria
Ichim).
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Concluzii

Acest efort remarcabil de a genera texte noi este unul care trebuie, in mod firesc, repetat. ,Este
esential, pentru o culturd atat de complexd precum cea a Basarabiei zilelor noastre, sa se poata con-
strui un dialog reflexiv (si personal) intre multiplele identitati existentiale, lingvistice si nationale de
pe teritoriul sdu”, spuneam in introducerea volumului antologic publicat online. Se ofera, astfel, ocazia
unei noi generatii de tineri dramaturgi sd vorbeasca despre probleme si preocupdri ale acestui mo-
ment, un moment definit prin schimbare. Nu stim dacd aceste patru texte, mai mult sau mai putin
autoreflexive, isi vor gasi drumul spre scend si, deci, spre spectatori, dar ele rezoneaza in mod sigur cu
intrebarile si cdutérile unei generatii in formare si sunt o oglinda a nelinistilor lor identitare, un prilej
de a reflecta asupra trecutului si prezentului, de a incerca o identificare a viitorului.
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