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Autorul puncteazd repere pentru o receptare corectd si eficientd a textelor din picturile murale, definind si redefinind,
structurdnd si comentdnd termenii definitorii ai celor doud notiuni: textul si receptarea artistico-plasticd. Accentul se pune pe
specificul receptdrii imaginii artistico-plastice, care este diferitd epistemic si praxiologic de receptarea obisnuitd.

Totodatd, se pune in valoare si perceptia spatiului vizual, in care sunt integrate imaginile si textul insotitor. Este abor-
datd relatia dintre cele doud notiuni text si imagine in cadrul operelor de artd vizuald, importanta lor fiind potentatd de
statutul imaginii, ca produs al unei interactiuni intre emitdtor si receptor si, in acelasi timp, ca loc de trecere cdtre mentalita-
tea care a generat-o. Fiind vorba despre reprezentdri incluse intr-un program iconografic, sunt evidentiate trdsdturile defini-
torii ale icoanei ca obiect de reprezentare a unui text si ca obiect-mijloc de transmitere/comunicare a unui mesaj inscris/
implicit genului.

Cuvinte-cheie: imagine, text, inscriptie, pictura murald, simbol, semn, perceptie vizuald

The author points out landmarks for a correct and efficient reception of the texts from the mural paintings, defining and
re-defining, structuring and commenting on the defining terms of the two notions: the text and the artistic-plastic reception.
The emphasis is on the specificity of the reception of the artistic-plastic image, which is epistemic and praxiologically different
from the usual reception.

At the same time, the perception of the visual space is highlighted, in which the images and the accompanying text are
integrated. It addresses the relationship between the two notions of text and image in visual art works, their importance being
enhanced by the status of the image, as a product of an interaction between sender and receiver and, at the same time, as a
place of transition to the mentality that generated a. Being about representations included in an iconographic program, the
defining features of the icon are highlighted - as an object of representation of a text and as an object-means of transmitting /
communicating a written message/implicit to the genre.

Keywords: image, text, inscription, mural, symbol, sign, visual perception

Introducere

Cercetarea noastra s-a axat pe relatiile intre natura imaginilor si textul insotitor, examinate din
perspectiva modului in care sunt create/realizate icoanele, a perceptiei vizuale, precum si a reprezentd-
rii ideilor receptate in creatiile studiosilor din invatamantul artistic universitar.

1 E-mail: ionjabinschi78@gmail.com
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Potrivit lui C.I. Ciobanu, termenul fext a cdpatat in ultima jumdtate de secol o rdaspandire atat
de mare in literatura stiintificd din cele mai diverse domenii', incat s-a produs o adevirata inflatie a
semnificatiei acestei notiuni, aducand ca exemplu vorba lui J. Derrida: ,Nu mai existd nimic in afara
textului™. Raportat la imagine, acest termen continua sa genereze multiple interogari, rdspunsurile la
care nu sunt nici pe departe evidente. Poate fi consideratd imaginea text sau textul - imagine. Cum se
conjuga textul cu imaginea in cadrul operelor de arta vizuala si cum trebuie abordata relatia dintre cele
doud notiuni - plecand de la text spre imagine sau de la imagine spre text. Este oare textul un simplu
auxiliar, un comentariu, o explicitare, un supliment al imaginii sau poate cd existd o dimensiune a
textului care este ireductibild la cea a imaginii. Si, in ultima instanta, o intrebare direct legata de tema
cercetarii noastre — cum anume se articuleaza si care sunt structurile si tipologiile textului si ale imagi-
nii in pictura romaneasca medievala [1, 2, 3 p. 22] - intrebari de baza si in cercetarile lui I.C. Ciobanu.
Réspunsurile la aceste intrebari solicita mai intéi definirea sensurilor termenilor text si imagine. Acest
lucru este esential, intrucat deseori, atat in vorbirea curenta cét si in unele publicatii, termenul text
se foloseste acolo unde ar fi mai potrivit sa se foloseasca termenul inscriptie, iar termenul imagine are
un spectru semantic imens, cu frontiere slab conturate. Accentuam aici faptul cd inscriptia nu este
sinonimul textului: ea este doar o forma de obiectivare a textului/textelor (de lungime limitata!) pe
un suport material. Or, spre deosebire de inscriptie, textul transcende materialitatea suportului prin
care este transmis [1, 3, 2 p. 22, 6], iar in imaginea pictatd vine si textul scris (impreuna cu atitudinea
pictorului), cdci imaginea exista prin legenda’ sa.

Inscriptia insotitoare a imagini

Inscriptiile insotesc imaginile din cele mai vechi timpuri. Antagonismul intre cuvinte si imagini
are loc numai la o etapad tarzie, in momentul constituirii esteticii epocii moderne. Doar arta plastica,
constienta de sine ca fenomen eminamente estetic, incepe sé se separe de literatura [2 p. 5].

DEX-ul defineste inscriptia ca pe un text scurt, gravat pe piatra sau pe metal, incrustat pe lemn,
pictat sau zgariat pe perete etc. Stiinta care se ocupd de studiul inscriptiilor antice si medievale este
epigrafia, iar stiinta care are ca obiect cercetarea textelor — textologia. Alexandru Elian, in introdu-
cerea la volumul Inscriptiile medievale ale Romdniei (1965), face o delimitare neta intre inscriptiile
propriu-zise, textele literare si insemnarile cu caracter non-literar: el considera motivata folosirea ter-
menului inscriptie doar in cadrul cAmpului de preocupdri al epigrafiei, excluzand in mod expres din
acest camp papirologia, paleografia, numismatica si sigilografia [2 p. 7]. Intre o inscriptie de pe o
icoand, un graffiti de pe zidul unei cladiri si o insemnare contemporana cu ele de pe filele unui codice
manuscris sau ale unei tipdrituri, deosebirea nu std, foarte adesea, nici in continutul, nici in aspectul
paleografic al textului, ci numai in materialul si instrumentele alese pentru redarea lui. Dar aceasta
restrictie de ordin taxonomic este, totusi, necesard, din punctul de vedere al lui A. Elian, tinand seama
de extinderea imensa a cAmpului de preocupiri al epigrafiei: ,,Tot ceea ce este scris prin procedee ca
sapat, desenat, pictat, incizat, brodat sau cusut, pe materiale de o nesfarsita varietate, mergand de la:
marmurd, piatra, cdramida, tencuiald, lemn si orice material de constructie, pana la sticla, os, sidef,
metal, piele, musama sau {esaturi de orice fel” [1 p. 7]. In aceasti acceptiune, inscriptiile - uneori destul
de ample - din pictura murald si din icoana roméneasca t{in de domeniul epigrafiei, si nu de cel al pa-
leografiei. Conform acestei clasificari, inscriptii vor fi si simplele ingirari arbitrare de litere, cu conditia
ca procedeele de executare si materialul pe care sunt executate sa {ind de domeniul epigrafiei.

1 Studiilor de arta medievald sau post-medievald romaneasca nu le este straina problema relatiei dintre text si imagine
raportatd fie la vechea civilizatie a romanilor, fie la pictura din Tara Roméneasca din secolul XVIII. Vezi: Theodorescu,
R. Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor. In: Text si discurs religios: lucrarile conf. nat., Iasi, 12-13 noiem.
2010. Iasi: Ed. Univ. ,,Alexandru Ioan Cuza’, 2011, nr. 3, pp. 21-38. Aceeasi [online]. Disponibil: https://www.acade-
mia.edu/5009879/Text_%C8%99i_discurs_religios_nr_3_2011.

2 Derrida, J. La vérité en peinture. Paris: Ed. Flammarion, 1978, p. 373. Trad. rom: ,,nu mai existd nimic in afara textului”

3 Legenda. In: Dexonline [accesat 1 apr. 2021]. Disponibil: https://dexonline.ro/definitie /legend%C4%83.
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In perioada de inflorire a picturii medievale scrierea era inteleasi in calitate de icoand verbala si
intra in ,,spatiul” sacru al icoanei ca parte integranta si esentiala a acestuia, ca o icoand a icoanei. Cu-
vantul avea un rol independent, dar el era inseparabil de imagine. Ulterior, intr-o epocd cu mult mai
tardiva, cuvantul din icoand incepe sa aiba un rol subordonat, un rol auxiliar, de comentator. El devine
o descifrare verbald a unui text non-verbal [1 p. 5]. Importanta fextului cuvantului in pictarea-recepta-
rea icoanelor, dupa E. Sendler, este foarte mare. Imaginea perceptivd are si atributul verbalizarii. Pe de
o parte, cuvantul este un integrator verbal, intrucét prin cuvant sunt denumite experientele perceptive.
Pe de altd parte, cuvantul are si o functie reglatoare. Prin cuvant perceptia poate fi dirijata, coordonata,
mai ales in cazul observatiei/constatérii [4, 5 p. 217, 47].

Incepand cu perioada barocului, cuvantul este adesea folosit ca motiv decorativ, ca ornament. In
consecintd, el devine dependent de icoand sau pictura murald. Raportat la imagine, cuvantul efectu-
eazd un anumit numdr de functii auxiliare, avand un rol explicativ, iar necesitatea inscriptiilor in arta
icoanei tine de imposibilitatea de a exprima in picturad tot ceea ce este accesibil vorbirii, pentru ca ima-
ginea nu are unicitatea intrinseca a cuvantului. Acesta este motivul pentru care cele mai multe icoane
si picturi murale sunt intotdeauna insotite de inscriptii [1 p. 5].

Crestini ortodocsi compara icoanele cu Sfanta Scriptura. Precum Biblia nu este considerata doar o
relatare istorica, tot asa icoanele nu sunt simple compozitii artistice, ci marturii ale adevarului cuprins
in Scriptura. Departe de a fi produse ale imaginatiei iconografului, icoanele sunt mai degraba o forma
de transcriere a Bibliei [4 p. 217], dar in momentul cind sunt citite ele pot fi interpretate diferit de fie-
care pictor-zugrav, totodata, spafiul in care sunt amplasate compozitiile este diferit, din aceasta cauza,
acelasi motiv iconografic este realizat diferit (Figurile 1-5).

Importanta celor mentionate este potentatd de statutul imaginii, care trebuie sa fie inteleasa ca
produs al unei interactiuni intre emitator si receptor si, in acelasi timp, ca loc de trecere catre men-
talitatea care a generat-o. Fiind vorba despre reprezentari incluse intr-un program iconografic, ele
suporta frecvent influenta scenelor conexe. Aici sunt evidentiate trasiturile definitorii ale icoanei, ca
obiect de reprezentare a unui fext si ca obiect-mijloc de transmitere/comunicare a unui mesaj inscris/
implicit genului. In acest sens, autorul explica procesul de receptare a icoanelor, precum si activitatile
esentiale, producdtoare de sensuri.

Figura 1. Pictura murald din Figura 2. Pictura murald din Catedrala Nagsterea Maicii
biserica Sf. Nicolae, Manastirea Domnului, Mandstirea Curchi (fragment cupola),
Réciula (fragment), pictor- pictori-zugravi coordonatori: Oleg Stavinschi, Igor Caprian,
zugrav coordonator: Igor 2013-2014.

Caprian, 2012.
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Sursa: foto Ion Jabinschi, 2014.
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Sursa: foto Ion Jabinschi, 2021.
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Figura 3. Pictura murald Figura 4. Pictura murald din Figura 5. Pictura murala din
din biserica Tuturor Catedrala Nasterea Maicii Domnului, ~ Catedrala Nasterea Maicii
Sfintilor (sectorul Manastirea Curchi (fragment), Domnului, Manastirea
Rascani, Chisinau) pictori-zugravi coordonatori: Oleg ~ Curchi (fragment), pictori-
(fragment), pictori-zugravi ~ Stavinschi, Igor Caprian, 2013-2014.  zugravi coordonatori: Oleg
coordonatori: V. Jabinschi, Stavinschi, Igor Caprian,

V. Mosanu, 2004-2005. 2013-2014.
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Sursa: foto Ion Jabinschi, 2020. Sursa: foto Ion Jabinschi, 2014. Sursa: foto Igor Caprian, 2014.

Inscriptie si text. Deosebiri

Bazédndu-ne, in continuare, pe cercetarile lui C.I. Ciobanu, mentiondm: termenul fext, din
punct de vedere etimologic, provine din latinescul textum - cuvant ce cumula notiunile de tesatura
si de imbinare (in sens de reunire, impreunare, inlantuire). Retea, tesaturd, urzeala, textura - iatd
termenii care desemneazd, metaforic, dar si etimologic, fextul'. Dimensiunea semantica devine o
componentd intrinsecd si absolut necesara a fextului. Este important sa subliniem ca orice fext este
rezultatul unei activititi, unei atitudini, unei raportiri constiente. In studiul Poetica compozitiei*
semioticianul rus Boris A. Uspensky defineste termenul fext ca ...orice succesiune de semne semantic
organizatd. Enciclopediile lingvistice oferd o explicatie similara: textul este o succesiune de semne
unite printr-o legaturd de ordin semantic, principalele insusiri ale cdreia sunt coeziunea (caracterul
legat intre diferite parti) si coerenta (capacitatea de a actiona ca o unitate, ca un intreg, integralita-
tea) [1, 3 pp. 22-23, 2].

Dar ce este semnul — aceastd ,caramida” care construieste textul si care sta la baza investigatiilor
semiotice? Conform lui Ferdinand de Saussure, un semn este o forma care distinge intre ceva care
denumeste (fr. signifiant, rom. semnificant) si ceva care este denumit (fr. signifié, rom. semnificat)’.
Raportul dintre semnificant si semnificat este arbitrar®; aceasta face distinctia dintre notiunea gene-
rald de semn si notiunea particulara de semn-simbol (exemplul lui de Saussure: intre balanta care
este simbolul justitiei si justitia propriu-zisa exista un rudiment de legitura naturald® - principiul
de echitate, pe cand intre cuvantul pisicd si animalul indicat de acest cuvéant legatura este rezultatul
unei conventii pur arbitrare). O legitura conceptuald sau de imagine intre semn si obiectul indicat

1 Petrescu, LE. Filosofia poststructuralistd a lui Derrida si solutiile criticii contemporane. In: Revista de istorie si teorie
literara. 1984, nr. 4 (oct.-dec.), pp. 30-35; 1985, nr. 1 (ian.-mar.), pp. 69-72; 1985, nr. 2 (apr.-iun.), pp. 59-69.

2 VYcnencknit, b.A. Cemmoruka uckyccrsa. Mocksa: Illkomna «A3bIku pycckoit KyabTypbl», 1995, c. 13.

Luhmann: https://ro.wikipedia.org/wiki/Teoria_sistemelor).

4 F de Saussure argumentase cd semnele nu sunt doar arbitrare (raportul intre semnificant si semnificat nu e natural,
ci conventional), ci si relationale. Semnele trimit mai mult la alte semne decat la ceva referential, exterior si palpabil,
apartinand lumii extralingvistice. Semnificatia se naste in interiorul sistemului (langue), la intersectia intre axa para-
digmatica (a selectiei) si cea sintagmatica (a combinatiei) si in jocul diferential al semnificantilor.

5 Saussure, Fde. Curs de lingvisticd generald. Iasi: Polirom, 1998, p. 87.
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de el poate, desigur, sa existe, dar ea nu este necesard. In acest sens, orice simbol este semn, dar nu
orice semn poate fi considerat simbol. Pentru lingvistul Ferdinand de Saussure semnul privilegiat a
fost cel al comunicarii verbale, cuvdntul. Semnificarea a fost legata, in principiu, de sistemul limbii
(langue), de ceea ce face posibila comunicarea si, nu de procesul vorbirii (parole), adica de expri-
marea subiectului. Inci de aici, gratie interesului exclusiv pentru comunicare, nu pentru exprimare,
semnificatia a inceput sa fie legata exclusiv de relatia dintre semne. Semnele, conform lingvistului
elvetian, sunt entitati biplane constituite de raportul dintre semnificant si semnificat; ele (semnele)
trimit mai mult la alte semne decat la ceva referential, exterior si palpabil, apar{inind lumii extra-
lingvistice. Charles Sanders Peirce este cel care a pus in circulatie teoria despre trihotomia semnu-
lui. Spre deosebire de F. de Saussure (care descria semnul lingvistic drept entitate biplana), dupa Ch.
S. Peirce, semnul implica un studiu pe trei niveluri deosebite (asa-numita trihotomie a semnului):
sintaxa (relatia semn - semn), altfel spus, ce implicd semnul; semantica (relatia semn - obiect),
altfel spus, ce desemneaza (denota) semnul; pragmatica (relatia semn — efect obtinut), altfel spus, ce
exprimd semnul [3 pp. 2-3].

Perceptia spatiului vizual

Psihologul M. Zlate defineste perceptia ca ...reflectare subiectiva nemijlocitd, in formd de imagine a
obiectelor si fenomenelor externe, ce actioneazd in momentul dat asupra noastrd, prin ansamblul insu-
sirilor si componentelor lor [6]. Constatam ca perceptia se deosebeste de senzatie, definité ca reflectare
de tip secvential-unidimensional, a unor insusiri singulare ale obiectului. Se subliniazd, de asemenea,
prezenta si actiunea directa a stimulului complex asupra analizatorilor. Reflectand obiectul in unitatea
insusirilor sale componente, perceptia constituie un nivel calitativ superior de cunoastere, care permi-
te nu numai simple discriminari, ci si operatii mai complexe de identificare si clasificare.

Intr-o acceptiune largi, spatiul poate fi desemnat ca o intindere mai mult sau mai putin definiti
care contine obiecte si in care se deruleazi evenimente si actiuni. Intr-un sens mai ingust, spatiul de-
semneaza situarea (localizarea) obiectelor unele in raport cu altele in functie de relatiile de distanta,
marime, formd pe care le intretin [7] si prin care gasim expresia vizuald in orice obiect sau fenomen
coerent structurat. Tensiunea directionatd, fiind o proprietate generala a perceptiei, depaseste repre-
zentarea vizuala a obiectelor aflate in miscare. Perceptia spatiului vizual al imaginii din pictura murald
constituie un nivel superior de prelucrare si integrare a informatiei despre lume, prin care se intelege
ansamblul de mecanisme si procese ce determina constientizarea de catre persoana a lumii si a mediu-
lui inconjurator pe baza informatiilor primite prin intermediul simturilor. Ca si senzatiile, perceptia se
finalizeaza in plan subiectiv printr-o imagine.

De fapt, mesajul unei lucréri poate fi transmis printr-o rasturnare totald a dinamicii sugerate de
actiunea fizici. Examinand, de exemplu, Invierea lui Piero della Francesca (Figura 5), observim ci
figurii lui Hristos indltdndu-se i se acordd un minimum de miscare picturala. Ea este amplasata in cen-
trul imaginii, intr-o pozitie frontala si simetrica. Postura corpului, prapurul tinut in mand, mormantul
din care se ridica - totul corespunde unui cadru vertical-orizontal. Invierea nu este interpretati literal
ca o trecere din moarte spre viata. Lui Hristos i se atribuie o existenta perpetud, care confine ambele
aspecte ale mortii si vietii, reprezentate in/prin copacii desfrunziti din stanga si cei plini de frunze din
dreapta. Nici aici nu gisim vreun indiciu de tranzitie. Ei sunt dispusi vertical, la fel ca trupul lui Hris-
tos, pe care il flancheaza simetric. Perceptual, ca si simbolic, ei apar ca atribute ale lui. Motivul inaltarii
este indicat doar ca o tema secundatd in cutele vesmantului, a cdror convergenta formeaza un fel de
unghi indreptat spre dreapta — spre viata (Figura 5) [8 p. 428].

Un alt exemplu gdsim intr-un tablou din secolul al XV-lea care il prezintd pe Arhanghelul Mihail
cantarind sufletele (Figura 6). Doar prin tdria rugdciunii, un nud mic si firav intrece in greutate patru
diavoli mari, plus doud pietre de moard. Aici, rugaciunea (mesajul) are doar o pondere spirituala,
fard nici un efect vizual. Pentru a remedia situatia, pictorul a folosit o patd mare de culoare inchisa
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pe vesmantul arhanghelului, chiar sub talgerul in care sta sufletul evlavios. Prin atractie vizuala, care
nu existd in obiectul fizic, pata creeazd acea pondere care pune de acord scena cu intelesul ei (Figura
6) [8 p. 35].

Figura 5. Invierea lui Piero della Francesca.  Figura 6. Arhanghelul Mihail cantarind sufletele.
g

2

Sursa: https://ro.painting-planet.com/inviere-piero-della- Sursa: [8 p. 35].
francesca/[8 p. 428].

Vizualizarea mentala este un concept care are legitura cu mecanismele creierului uman, un ter-
men utilizat frecvent in neurostiinte si in psihologia cognitivd, domenii care studiaza felul in care
functioneaza memoria, limbajul, inteligenta, ratiunea, perceptia, atentia, abilitatea de rezolvare a pro-
blemelor etc. Capacitatea fiinfei umane de a forma, de a memora si a utiliza imaginile mentale, pentru
a intelege realitatea in care traieste, pentru a comunica, pentru a progresa si a-si imbunatati perfor-
mantele, este strans legata de inteligenta (rationald, emotionald) si de felul in care aceasta este dezvol-
tatd si exploatata.

De-a lungul intregii vieti, experientele noastre genereazd o multitudine de imagini mentale, ca-
rora spiritul nostru le adauga altele, modificandu-le, imbogétindu-le, recombinandu-le pe cele dintai.
Vizualizarea mentala se sprijind pe o retea de imagini, sustinuta de perceptiile noastre, de imaginatie,
reflectie, de visele si visurile noastre. In fiecare dintre aceste cazuri, creierul evalueazi reprezentirile
mentale, le compard, le asociazd, le combind, sub influenta stimulilor externi sau chiar in absenta
acestora.

Fiecare individ se defineste prin suma sintetizata a acestor imagini mentale, care formeaza univer-
sul sdu intim si care reprezinta sursa unei energii pe care, de multe ori, o ignordm. Vizualizarea men-
tala este un mecanism al mintii noastre care existd oricum, chiar si independent de vointa noastra, dar
pe care, cunoscandu-l, il putem folosi in mod benefic si creativ.

Vizualizarea mentald este reprezentarea/imaginea pe care o produce mintea noastra despre o per-
ceptie senzoriald, un concept, o situatie reald sau imaginara si este un proces indispensabil cunoasterii.
Este un adevar repetat insistent de oamenii de stiintd ca inconstientul nostru nu face nicio diferenta
intre o experientd reald si una intens imaginatd, prin urmare, o reprezentare mentald repetata se im-
prima in subconstient si va fi acceptata ca fiind ,,adevaratd/corectd”
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In secolul al XIX-lea, H. Bergson, scriitor si filosof francez, reprezentant al intuitionismului, ca
sistem de gandire filosofica, in lucrarea ,,Le rire” (Rasul), statueaza ca ,,noi nu vedem, de fapt, lucrurile
in sine, ci ne limitdm la a vedea etichetele asociate acestora” [9].

Concluzii

Pictura murald, fiind destinatd unei constiinte spirituale si intelectuale a privitorului, nece-
sitd un studiu destul de larg si amplu a sensurilor si intelesurilor lecturate ale imaginii artistice.
Capacitatea fiinei umane de a forma, a memora si a utiliza imaginile mentale pentru a intelege
realitatea in care trdieste, pentru a comunica, pentru a progresa si a-si imbunatati performantele
este strans legatd de inteligentd (rationald, emotionald) si de felul in care aceasta este dezvoltata
si exploatata.

Se stie ca in arta adevarul (artistic) este creat atat de artist cat si de receptor. Aceastd particu-
laritate a cunoasterii artistico-estetice este definitorie formarii profesionale a studiosilor in do-
meniul artelor plastice, iar specificul textelor din picturile murale adauga noi principii si cerinte
fatd de receptarea acestora, deoarece textul aici transcede valoarea unui text obisnuit, el insusi
facand parte din imaginea picturii murale. Prin urmare, pregatirea studiosilor in domeniu tre-
buie sd includa, alaturi de tehnicile de executare a picturii murale, si cunostinte profunde despre
principiile receptarii, in general, a receptarii artistice, in special, si a receptarii picturilor murale,
in particular.
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