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Continutul articolului se referd la o experientd artisticd din prezent a sculptorului Oleg Dobrovolschi care s-a clddit pe
experienta artisticd din trecut, oferind apoi un suport tehnologic pentru creatiile sale viitoare. Metodele si tehnicile insugite
de-a lungul timpului, experienta si efortul propriu al autorului au contribuit la crearea unor forme plastice moderne si ex-
presive. Materialele, instrumentele specifice sculpturii au fost folosite de el intr-un mod unic si personal. Procesul de creatie
propriu-zis ramdne a fi ceva diferit de cel existent, deductiv, inductiv, sugestiv, perceput si inteles, dar si diferit de naturd.
Astfel, o formd preluatd din naturd si transformatd plastic poate deveni o formd artisticd. Simbioza dintre toate acestea -
materiale, tehnici si procesul de creatie, mdnuite cu mdiestrie de spiritul creator al artistului, produce opera de artd. Forma
artisticd creatd in sculptura lui Oleg Dobrovolschi dobdndeste astfel valente estetice de educatie a societdtii si aduce un plus
la schimbarea ei.
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The content of the article refers to a current artistic experience of the sculptor Oleg Dobrovolschi that built himself on
the artistic foundation of the past, then providing a solid support for future creations. The methods and techniques that
we have learned over time, through our own experience and effort, have contributed to the creation of modern and very
expressive plastic forms. The materials, the specific tools of the sculpture, I used in a unique and personal way. The creative
process, itself, remains something different from existing, deductive, inductive, suggestive, perceived and understood, but
also different in nature. Thus, a form taken from nature and transformed into plastic can become an artistic form. The
symbiosis of all this: materials, techniques and the creative process, masterfully handled by the creative spirit, produces the
work of art. The artistic form created in sculpture now acquires aesthetic values of society’s education and brings a plus to
its change.
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Introducere

Sculptura, ficand parte din domeniul artelor plastice are rolul ei aparte in exprimarea artistica.
Ca artd tridimensionala, ea este mai inti de toate un univers al formelor spatiale care au la baza un
algoritm de legi si principii caracteristice ei, adunate in timp, de la primii transmitétori ai fenomenului
artistic si pana in zilele noastre. Cunoasterea acestor principii faciliteaza o mai buna relatie intre artist,
forma plastica creata si cel ce primeste mesajul lui vizual, receptorul. O forma artisticd faurita si ajunsa
in spatiul expozitional dezvaluie in ochiul privitorului intreg procesul de creatie al sculptorului - de la
crochiu pana la produsul finit. In aceasti intersectie dintre creatie, creator si receptor, se produce o di-
namica a spiritului si arta isi atinge scopul, indeplinindu-si rolul ei estetic si educativ. Locul aparte pe
care il ocupd sculptorul prin creatia sa in viata societdtii il determina sa fie responsabil, si contribuie
la dezvoltarea spirituald a omului.

1 E-mail: oleg.dobrovolschi@amtap.md
2 E-mail: hubencodora@yahoo.com
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Experimente practice in creatia sculptorului

Deoarece propunem in continuare analiza reperelor conceptual-teoretice, a tehnologiilor, mijloa-
celor plastico-stilistice si a formelor artistice care au stat la baza elaborarii compozitiilor (grupurilor)
sculpturale Finit-infinit, Familia si La popas, este necesar sa dam explicatia sintagmei grup sculptural,
propusa de criticul de artd A. Botez-Crainic: ,,Grupul sculptural este alcituit din forme si din structurd.
Aceasta structurd esentiald este redusa la armatura, formele si siluetele se confunda cu structura inte-
rioard. Scheletul sculpturii reprezinta sculptura in sine, sensurile directiilor alcituiesc ansamblul ei, iar
modelarea suprafetei este eliminatd complet. Simplificarea, modificarea dimensiunilor si proportiilor,
alungirea figurilor, exagerata constient, toate au ca scop obtinerea unei sinteze a constructiei, a echili-
brului si armoniei, fira a distruge insertia in spatiu a sculpturi” [1 p. 96].

Compozitia sculpturala Finit-infinit (Figura 1) cu caracter abstract pe care o propunem este
conceputd dintru-un grup de trei piese finite, la realizarea carora s-au folosit materiale noi, neconven-
tionale: cabluri de internet, cabluri electrice, furtun metalic, ghips si lemn.

Astfel, fibrele cablului de internet reprezinta epiderma lucririi, in acelasi timp, cablul electric con-
stituie forma sculpturii. De diametrul cablului depinde marimea sculpturii, asadar, cu cat este mai
mare diametrul cablului, cu atat se maresc lucrarile in volum. Asa cum cablul este un material flexibil,
dar, totodata, dur si rezistent la conditiile climaterice, acesta poate fi utilizat pentru executarea sculp-
turilor pentru exterior.

Figura 1. Oleg Dobrovolschi. Finit-infinit, 2020, materiale neconventionale,
cablu, lemn, furtun metalic, h-100 cm, h-80 cm, h-60 cm.

Sursa: foto Oleg Dobrovolschi, 2021.

Fiecare piesa aparte reprezinta doua figuri antagonice, respectiv masculin-feminin, care printr-o
dinamica liber desfasuratd, devin un tot unitar. Prin dialogul lor vizual, ele transmit parcurgerea unui
traseu temporal desprins din infinitate si care sfarseste tot in eternitate. Geneza celor doua figurine
care formeazd un ansamblu figurativ se prezinta sub forma a doua puncte de plecare, care au rol de
echilibru pentru intreaga sculpturd ce se desfasoara pe verticald. Ambele puncte pornesc din forma
spiralatd a bazei sculpturale care, la rindul ei, ne comunicé despre infinitate si atemporalitate. Ca parte
componisticd, ea apare sub forma unei spirale cu doua capete, una directionatd in interior spre centru,
si cealalta spre exterior, comunicind si accentuind astfel ideea de miscare pana la infinit.
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Cresterea celor doua figurine pe verticald, care transfera trecerea de la o parte la alta a elementelor cor-
porale, redau prin expresia miscarii lor simbolul infinitului, exprimat prin conexiunea bratelor figurinelor.
Ca parte integranta a compozitiei, ideea infinitului se repetd voit in intreaga structura a lucrérii. Acesta ar-
monizeaza frumos cu forma codului genetic al omului, definitoriu pentru unicitatea fiecarei fiinte umane,
cunoscutul ADN, structura acestuia fiind asemanatoare cu simbolul infinitului. Asa se explicd denumirea
acestui grup de lucrari, care include cele doua componente ale omului, materie-spirit, finit-infinit.

Ca finalitate a procesului de creatie, fixarea fiecdrei parti figurative din compozitie se face pe un
fundament in formd de clepsidra cu caracter stilizat, aceasta expriméand trecerea timpului. Totodats,
plastica formelor care se extinde in spatiu pe verticala, din interior spre exterior, reprezenta finalita-
tea lor. Ca aspect, in ansamblul ei, compozitia transmite mesajul unei realita{i cunoscute si traite de
fiecare dintre noi: ca fiinfe spirituale parcurgem un segment de timp in finitul fizic, cel trecétor, fiind
continuu penetrati de trairile atemporalului ca o regasire a infinitului si sfarsind in insusi infinit.

Compozitia sculpturald Familia. Ca artist plastic si ca practician in domeniul ceramicii, Oleg
Dobrovolschi a fost mereu preocupat de problematica mijloacelor tehnice, care ar raspunde cel mai
bine unor teme complexe si frecvent intalnite in creatia multor plasticieni, cum este cea pe care o pro-
punem pentru acest studiu al formei, si anume Familia (Figura 2).

Figura 2. Oleg Dobrovolschi. Familia, 2020, samota, glazurd, h-80 cm, h-88 cm, h-80 cm.

Sursa: foto Oleg Dobrovolschi, 2021.

Aceasta temd majora s-a nascut si a capatat contur in atentia artistului din analiza si meditarea
asupra permanentei ciclice, usor observabile, in continuitatea existentei umane de-a lungul istoriei ei.
Fiecare familie contine parcursul ei temporal, transferand din generatie in generatie, tezaurul ei gene-
tic, cultural, material, cel de experienta practica si spirituala.

Lucrarea Familia reprezinta viziunea artistului la tema generatiilor si a relatiilor dintre ele. Este o
compozitie figurativa abstracta, compusa dintr-un grup de trei piese din ceramicd, la baza cérora sta
forma geometrici, cilindrul. In perioada moderna pictorul Paul Cezanne ,,...a descoperit c la funda-
mentul fiecdrei reprezentari plastice stau formele geometrice. Acest adevar a fost preluat de sculptorul
Constantin Brancusi, in operele cdruia aceasta abordare plastica a ajuns la desavarsire” [2 p. 67]. Ci-
lindrul, fiind o formd geometrici de bazd, s-a pliat foarte bine si in demersul artistic al sculptorului, ca
o solutie la problematica unei compozitii figurative abstracte.
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La fel de importanta ca reper structural al lucrarii, Familia a fost si simbolistica denumita Floarea
vietii. A fost motivat de aceastd simbolistica atat ca si concept cat si ca aplicatie practicd. Rezolvand
probleme de geometrie, ea ofera solutii tehnice sigure, respectand relatiile armonice dintre proportii,
atunci cand se aplica divizarea intregului de la parte la intreg si invers. In termeni concreti putem vor-
bi despre raportul dintre dimensiunile anumitor parti din lucrare si o anumitd generatie, acest raport
fiind progresiv, de la mic la mare, in functie de varstd, respectiv, de experienta, informatii si traditii.
Aceasta impdrtire si impletire proportionala a cilindrelor participa la dezvoltarea si constructia lu-
crarii, respectand principii de geometrie clare. Corpurile figurilor sunt construite din semicilindri,
asezati pe verticala unul fata de altul si la indltimi diferite. Fiecare element in formad de cerc si semicerc
este cat diametrul cilindrului si are o figuratie proprie a partii ce contine intregul in formad.

Compozitia sculpturald reprezinta simbolic cele trei generatii ale familiei: sof-sotie, parinti-copii, bu-
nici-parinti-copii. In mod ideal, prin aceste trei etape urmeazi si treaca fiecare om. Acestea reprezinti un
ciclu al vietii umane, numit metamorfoza. A fost aplicata si culoarea pentru a exprima mai bine procesul
evolutiei omului, de la copilérie pana la maturitate. Rosul, semnificind dragostea si pasiunea, a revenit
formei, care reprezinta cuplul. Verdele, care sugereaza viata si speranta, rezolvd cromatic figura périnti-co-
pii. Albastrul, simbolizand viata si intelepciunea, acoperad in culoare al treilea grup — bunici-parinti-copii.

Ca rezultat al experimentelor artistice, s-a ajuns la o compozifie complexd, in care introducerea
culorii ca simbolistica in abordarea temei si-a gasit loc atat in explorarea solutiilor de rezolvare a
unitatii compozifiei cat si punerea in practica a principiilor geometrice care au avut un rol decisiv in
perioada moderna. Dificultatea a constat in obtinerea armoniei si echilibrului in realizarea partilor
si in asamblarea lor in intregul componistic. Toate obiectivele plastice propuse au fost solutionate in
mod particular, astfel ca tema generatiilor, des abordata de artistii plastici, a adus un plus si o inovatie
in experienta profesionald a sculptorului Oleg Dobrovolschi.

Compozitia sculpturali La popas. In cea de a treia compozitie volumetrici (Figura 3), pe care o
propunem ca studiu si experiment in descoperirea multiplelor valente ale formei, cu limbajul ei plastic
particular, s-a tratat o tema care izvoraste din obisnuitul vietii. Prin intermediul unor fiinte care fac parte
din cotidianul omului - pésarile — care duc o viata plind de firesc si naturalete in imediata apropiere a
acestuia, oferind modele de vietuire in armonie cu natura. Ca spatiu si fenomene schimbatoare, artistul a
ales sd surprinda si sd descrie vizual un moment mai static din viata lor — un popas, o oprire, o destindere.

Figura 3. Oleg Dobrovolschi. La popas, 2020, argild, glazura, h-58 cm, h- 48 cm, h-38 cm.

Sursa: foto Oleg Dobrovolschi, 2021.
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Grupul sculptural contine trei piese de ceramicd, trei pasari a caror forme poartd un caracter abs-
tract si comunica expresiv starea de repaus, de odihna. Formele stilizate indica si dezvaluie tema prin
statica lor, redau o stare de oprire necesara unei pauze inainte de zbor. Fiecare din ele surprinde o
manifestare aparte a starii de repaus, una vegheaza cu atentie, alta este in cautare de hrana, iar ultima
este in stare de odihna.

Tehnologic, aceste forme sunt realizate din fasii de lut rosu de formad conica, cu grosimea de 8 mm.
Fasiile de lut sunt rulate si intinse pe suprafata unei panze, care lasd pe material un imprimeu de o
anumita facturd. Apoi fasiile primesc o formd conicé pe verticald, dupa care sunt lipite intre ele cu bar-
botind, dupa un procedeu tehnic particular. Barbotina avand un caracter fluid, ajungand ca liant intre
formele conice unite prin presiune, ajunge sa iasd in exterior, devenind un detaliu cu aspect expresiv,
la care intentionat nu s-a renunfat. In acest sens, imbinarea pirtilor devine in sine parte din limbajul
plastic al intregii lucréri, oferind aspectul de sudurd, prezent in mod natural in tehnica metalelor, dar
devenind o realizare aparte in tehnica ceramicii. Imitarea aspectului de sudura intr-o lucrare efectuata
din lut, ca rezultat experimental, rimane a fi un procedeu tehnic util, care poate fi folosit la accentua-
rea expresiei unei lucrari.

Tot acest traseu tehnologic expus mai sus, de constructie a formei finale, se repeta la fiecare formd
de pasare in parte. Dupd finalizarea lucrérilor, urmeaza procesul de uscare, apoi volumele bine usca-
te trec prin procesul de prima ardere la util, dupa care se glazureaza cu pensula, ca mai apoi aceastd
glazura sa se fixeze in factura printr-o actiune exterioara facuta manual. Pentru pastrarea acestui efect
realizat in tehnica ceramicii, produsul trebuie sa treacd prin a doua ardere, la 1020°C, care este tempe-
ratura de topire a glazurii. Cromatica glazurii aleasa pentru compozitia figurativa La popas ofera si ea
un plus de unitate pentru intreaga compozitie.

Sé ne referim putin la dinamica formelor si a compoziiilor. Formele abstractizate ale pasarilor
exprima o corporalizare cu o gesticd a miscarii, rezultata in urma imbinarii formelor conice de dife-
rite dimensiuni, respectiv, din dialogul dintre gol-plin, concav-convex. Procedeele utilizate pentru a
pune in acord pdrtile in intreg au fost diverse: fie s-a recurs la contrastul intre forme, fie s-a pus accent
pe armonia dintre ele. Integrarea celor trei forme intr-o compozitie are la baza o structurd adecvata
demersului artistic al acestui proiect. Axele transversale, compozitionale, volumetrice sunt verticale
si diagonale sub formad de sinusoida. Tot structural vorbind, raporturile sintactice fac trimitere cétre
proportii, echilibru, stabilitate dintre intreg si parte, intre parte si parte.

Reusita acestui proiect din domeniul ceramicii consta in procedeele tehnice utilizate pentru expri-
marea conceptului de la care s-a pornit. Astfel cd formele unor pasari care, in esentd, exprima miscare/
zbor au devenit forme cu un caracter mai static, ce indicd momentele de aterizare, dar mai mult mo-
mentele lor de popas. La succesul acestei reusite au contribuit factura, glazura, tehnicile de lucru, care
emita metalul forjat, acesta prin natura lui oferind formelor sale un caracter mai greoi ca perceptie, de
coborare, nu de indltare. In acest sens, acest artificiu tehnologic realizat in ceramicd este un plus pentru
rezolvarea problematicii compozitiei sculpturale ,,La popas’, sugerand cu mai multa elocventa ideea de
stationare, de popas.

Concluzii

Dupéd cum s-a mentionat anterior, sculptura lui Oleg Dobrovolschi este un univers al formelor
spatiale, avand procedee tehnice si un limbaj de exprimare propriu. Acestea comunica mesajul creato-
rului, exprima gandul si emotia, starea, idealul si visul artistului. Materialele originale aplicate si tehni-
ca de autor, care imitd metalul forjat in realizarea compozitiilor volumetrice analizate in acest articol,
se cer a fi cunoscute, studiate si utilizate de cétre viitorii sculptori a caror preocupare fundamentala
este forma artistica si mijloacele ei de expresie. Aceasta presupune descoperirea, dezvoltarea si folo-
sirea tehnologiilor traditionale, dar si a procedeelor tehnice moderne, manifestate in cele mai diverse
moduri in activitatea creativd a multor sculptori. Prin urmare, este necesari efectuarea unei cercetari
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in domeniul tridimensionalului, in care este loc pentru explorarea resurselor tehnologice nedescope-
rite in crearea formei artistice, fapt demonstrat de sculptorul Oleg Dobrovolschi.
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