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Forma reprezintd configuratia exterioard, infdtisarea sub care se prezintd obiectele si lucrurile din lumea inconjurdtoare.
In artele plastice forma se constituie in rezultatul procesului de creatie i include ideea sau conceptul ce std la baza operei. For-
ma, in dependentd de configuratiile ei, actioneazd direct asupra perceptiei, accesdnd cele mai addnci nivele asociativ-intuitive
ale memoriei prin mecanisme psihice speciale. Creierul uman preferd lucrurile si formele simple, ordonate, pe care instinctiv
le considerd mai sigure si productive; confruntdndu-se cu formele complicate, creierul tinde sa le reducd mental la forme mai
simple. Toate formele din univers pot fi simplificate si readuse congstient la forme geometrice mai simple, principiu acceptat
mai ales in picturd si desen.

Cuvinte-cheie: formd artisticd, formd plasticd, formd picturald, forme geometrice, simbol geometric

The form represents the external configuration, the appearance under which the objects and things of the surrounding
world are presented. In the fine arts, form is the result of the creative process and includes the idea or concept that underlies the
artwork. The form, depending on its configurations, acts directly on the perception, accessing the deepest associative - intuitive
levels of memory, through special psychic mechanisms. The human brain prefers simple and orderly things and forms, which
it instinctively considers safer and more productive; facing complicated forms, the brain tends to mentally reduce them to sim-
pler forms. All shapes in the universe can be simplified and consciously brought back to simpler geometric shapes, a principle
accepted especially by painting and drawing.
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Introducere

Forma reprezinta configuratia exterioara, infatisarea sub care se prezintd obiectele si lucrurile din
lumea inconjuratoare. Termenul ,,forma” desemneazd si ansamblul calitatilor unui obiect concret sau
abstract, ,,...ea asigura structura lumii in care traim” [1 p. 68]. Dictionarul de arta defineste forma ca:
»...totalitatea mijloacelor de limbaj plastic vizual ce alcatuiesc aspectul exterior al operei de arta: linie,
culoare, volum etc” [2 p. 73]. In artele plastice forma se constituie in rezultatul procesului de creatie si
include ideea sau conceptul ce sta la baza operei.

Forma, in dependenta de configuratiile ei, actioneaza direct asupra perceptiei, accesand cele mai
adanci nivele asociativ-intuitive ale memoriei prin mecanisme psihice speciale. Prin aceste mecanis-
me psihice specifice, care includ intuitia, asociatia, analiza, comparatia etc., orice forma este inteleasa
mai amplu si mai complex decat permite exteriorul, astfel in constiinta omului ia nastere o forma noud
— forma creata, care incepe sa corespunda unui anumit sens semantic si emotional.

Conform principiilor psihologice gestaltiste, creierul uman prefera lucrurile si formele simple
si ordonate, pe care instinctiv le considera mai sigure si productive (iau mai putin timp pentru pro-
cesarea mentala decat formele complicate); confruntandu-se cu formele complicate, creierul tinde
sa le reducd mental la forme mai simple [3 p. 57]. Identificarea unei forme se face dupa conturul
ei. Initial, este perceputa forma generald, apoi a componentelor si obiectelor ei. O forma simpla si
bine definitd comunicd informatia mult mai rapid decat o forma complicata si detaliata. Perceptia
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formei are loc prin mecanisme psihice asociative, fiind legatda mult si cu aspectul emotional [4 p.
118].

Formularile conceptelor semiotice contemporane despre forma se apropie mult de ideea platoni-
cd, conform céreia formele exista in mod obiectiv in afara conceptelor umane. Platon vorbea si despre
formele ideale si semnificatii, considera formele entitéti ideale legate de particularitatile sale, iar in Te-
oria formelor foloseste termenii eidos — ,,forma” si ideea — ,,caracteristica”. Deci, forma are dimensiune
dubla, una tine de aparenta, si alta — cu valoare semantica si spirituala. Cercetdtorul R. Arnheim la fel
dd o incarcatura psihologica acestor doi termeni [3 p. 60].

Aspectele caracteristice si proprietitile formelor

Caracteristicile diferite ale formelor transmit emotii si semnificatii diferite. In procesul de stabili-
re a semnificatiei, orice formd este analizatd nu numai prin exteriorul ei, ci si prin esenta sa launtrica
(structura interna). Formele si structurile naturale nu pun probleme deosebite de semnificatie, iar
formele artificiale (create de om), categorie in care intra si cea vizual-artisticd, apar intotdeauna ca
rezultat al activitafii constiente, ce implica atat gandirea cat si actiunea umana. Formele naturale si
organice, reprezentate in pictura prin diferite structuri din natura (elemente ale florei, faunei, minerale
s.a.), sunt neregulate, alcatuite din curbe, linii valuroase, contururi dezechilibrate, iar prin imaginea
lor liberd, dezorganizata, atrag interesul si se asociaza perfect cu naturalefea, spontaneitatea, familia-
ritatea (opera lui A. Gaudi, stilul art-deco).

Forma artisticd este produsul fanteziei, creat prin observarea naturii si transfigurarea ei in alte
forme, fie prin prelucrarea formelor spontane, prin ,,metamorfoza” lor (Ion Daghi vorbeste despre
principiul metamorfozei formelor); transfigurarea in toate variantele ficindu-se pentru un anumit
context compozitional [5 p. 26]. Exista forme artistice elaborate, realizate constient prin procedee plas-
tice de transfigurare a formelor naturale (stilizare, decorative etc.) si spontane, obtinute dirijat sau
accidental prin diferite procedee tehnice (monotipia, dirijarea culorii, picurarea libera, stropirea, fu-
zionarea, scurgerea).

Datorita aspectelor sale simbolico-asociative, formele reprezintd un puternic mijloc de comuni-
care, deseori nesesizat la nivel constient. In discursurile picturale forma si culoarea au semnificatii
informationale foarte ample si activeaza asociate ca semne plastice si mesaje artistice [6 p. 11]. Forma
are proprietdti asociative foarte pronuntate, iar senzatiile vizuale si efectele formei depind mult de can-
titatea, calitatea si topica formelor [7 p. 9]. Limbajul formelor vizuale este universal, simbolic, figurativ
sau abstract, polisemantic si divers ca tratare si expresie plasticd. Fiind destul de complex, perceperea
mesajului estetic al exprimarii artistice a formelor ramane si astazi dificil; el poate fi infeles numai
printr-o cunoastere suficientd a gramaticii si semanticii lor. Caracteristicile interpretative ale formei
se identifica prin parametri ca proportiile, simetria, aspiratia, vectorul directiei (orizontal, vertical,
diagonal, radial etc.), ritmul (rapid, fractionat, lent, intins, secvential etc.), natura reliefului si siluetei
formei, a conturului, combinatii de forme si scara lor.

Formele picturale au semnificatii simbolice foarte diverse care se regasesc in gandirea umand
universald; ele constituie gramatica vizuald a limbajului plastic utilizat de artisti, pictori, designeri
etc. Parcursul istoric al picturii s-a derulat de la reprezentarea plana a formelor si spatiului (pictura
egipteana, pictograme maia etc.) pana la reprezentarea tridimensionald si iluzia realului, ce apare in
Renastere odata cu descoperirea perspectivei, utilizarea clarobscurului, contrastului dintre lumina si
intuneric, ulterior ajungand si la abstractizarea modernistd.

Forma in picturd este intotdeauna corelata cu un concept si conectatd cu contfinutul. Separarea
formei de continut e posibild prin inlocuirea obiectelor reale cu cele formale sau abstracte, iar concep-
tul si ideea artisticd a compozitiei sunt exprimate prin caracteristicile si proprietatile elementelor ei.
Abstractionismul modern a acceptat cu succes aceste aspecte simplificate de abstractizare geometrica
logica, creand un spatiu plastic nou si inedit prin combinarea formelor geometrice simple, a planuri-
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lor de culori si linii (suprematismul lui K. Malevich, neoplasticismul lui P. Mondrian, orfismul lui R.
Delone, abstractizarea lirico-emotionald cu compozitii organizate din forme si ritmuri libere a lui V.
Kadinsky). Potentialul nelimitat pe care il ascund formele geometrice simple I-au scos la lumina pic-
torii abstractionisti, reducind figuralul la forme si plane geometrizate (Figurile 1, 2, 3).

Figura 1. ]. Pollok, Numdrul 8,  Figura 2. R. Delaunay, Figura 3. W. Kandinsky, Rosu, Gal-
ulei, email/panzd, 864x181 cm, Ritmuri, ulei/panza, ben, Albastru, ulei/panza, 27x200 cm,
1915. 145x113 cm, 1934.
— T o
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Sursa: Muzeul de Artd, Neuberger. Sursa: Centrul de Artd Sursa: Muzeul National de Artd Moderna.
»Georges Pompidou”, Paris.

Pictorul W. Kandinsky considera ca forma poate exista si autonom, prin ea insasi [8 p. 56], iar pe
langa definirea exterioara forma ascunde in sine o realitate interioara, un continut interior, ,,are un
sunet interior propriu” [8 p. 58]. ,Cu cat componenta abstractd a formei se gaseste intr-o libertate mai
mare, cu atat sonoritatea ei este mai pura si, totodata, mai primitiva” [8 p. 61-62]. Kandinsky sustinea
cd in arta nu exista forme numai materiale, el atribuia formelor si calitati spirituale [8 p. 59], considera
ca prin folosirea formelor abstracte oamenii dobandesc o receptivitate mai find si mai puternica, opta
pentru putine forme si compozitii epurate, subliniind ,,supletea unei forme singulare” [8 pp. 64-65].
Formele abstracte sunt recognoscibile, constituind versiuni stilizate sau simplificate ale formelor na-
turale.

In functie de aspectele ei functionale, forma poate fi:

o formad deschisd — forma ce rezultd din ductul care nu se mai intoarce in punctul initial, sensul

ei general fiind centrifug, excentric;

o formad inchisd - forma alcatuita din detalii liniare, a caror dispunere spatiald tinde spre centru,
spre interiorul ei centripet;

o formd semnificativi — forma care se poate lipsi de semnificatia ce i-o ofera elementul reprezen-
tativ sau abstract in sine, devenind ea singura intruparea unui alt sens decat cel initial, local sau
propriu;

o formad simbolicd - forma in care poate fi cuprinsa o idee, un concept, un simbol, este generali-
zatoare si evocatoare;

o formad totald - sinonima cu compozitia [9 p. 14].

Conform caracterului liniar al conturului formei, exista:

o forme curbe — semnificd veselie, dinamism, feminitate, vointd, spirit deschis, calm, sensibilitate,
fericire, placere, generozitate; sugereaza ritm si miscare;

 forme ascutite — denota energie, violenta, uneori agresivitate, dificultati de comunicare; formele
ascutite sau unghiulare sunt pline de viatd, dinamism, aspiratie si transmit un impuls tineresc,
masculin.

o forme cu linii drepte — semnifica hotarare, voin{a, putere, agresivitate, masculinitate, spirit in-
chis, marginit, ,,colturos’, insensibil.
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In picturd forma, alituri de culoare, este unul din principalele instrumente semantice cu latura
esteticd si afectiva bine pronuntata [6 p. 26]. Dan Mihailescu formuleazd conceptul, conform caruia
toate elementele se integreaza in unul singur si formeaza cromorfema, care inseamna si linie, si supra-
fata, si volum, si culoare. Forma - culoare (cromorfema) induce o perceptie vizuala concomitentd a
formei si culorii obiectului, rezultatd din suprapunerea lor simultana. Autorul consider ca culorile si
formele nu pot fi despartite, ele sunt relativ ,,solidare’, constituind elemente comune ale tuturor obiec-
telor lumii materiale [6 p. 37].

Aspectele semiotice si valentele asociativ-simbolice ale formelor geometrice primare

Toate formele din univers pot fi simplificate si readuse constient la forme geometrice mai simple,
principiu acceptat mai ales de picturd si desen. Simbolistica formelor geometrice primare face aluzie
la diverse culturi din trecut: egiptene, grecesti, la stiinta despre geometria sacrd - a arhetipurilor ge-
ometrice, folositd pe larg de vrajitori, magicieni, samani, mistici, crestini, la constructiile megalitice,
gotice, baroce cu geometria lor desdvarsitd. Formele geometrice primare stau la baza creatiei si includ
planuri invizibile, spirituale, realitdti profunde din planuri existentiale macro si microcosmice, cores-
pund unei stari subtile prototipice, sacre si arhetipale.

Galileo Galilei considera ca formele geometrice sunt alfabetul in care este scrisa cartea vietii si a
naturii; altfel spus, natura comunica cu omul prin forme. Anticii (Platon, Pitagora) considerau for-
mele geometrice si numerele drept transcendente, perfecte si divine. Simbolurile geometrice funda-
mentale — cercul, pétratul, triunghiul, rombul etc., numite si ,forme eterne”, surprind forta spiritual,
potentialul si incarcatura energetica pe care acestea o posedd, devenind parte integranta a multor
compozitii picturale anume prin expresivitatea lor emotionala mare.

Semnificatiile simbolice ale formelor geometrice sunt strians legate cu semnificatiile cifrelor si
numerelor: fiece forma geometricd se asociazd cu un numar: ,Iriada cosmogonicd”- numere, forme,
nume - ,este asociata cu tripla gradatie a cunoasterii; meta-limbajul triadei cosmogonice, structurat,
armonios, ordonat, sistemic si holografic relational reverbereaza intr-un limbaj arhetipal a reprezen-
tarilor simbolice [10 p. 37].

Formele geometrice simple reprezintd sinteza abstractizatd a tuturor formelor vii si nevii din na-
turd. Ca semne plastice, aceste suprafete geometrice au calitdti impresive, expresive si simbolico-aso-
ciative diferite. Formele geometrice sunt definite de un model structural regulat, usor de recunoscut,
regularitate ce sugereazd structura, ordinea, armonia, organizarea si eficienta. Forma figurilor geo-
metrice da impresii diferite: triunghiul pare ascutit, tepos; cercul - uniform, moale, neted, inchis in
sine; patratul - clar, drept, static. Asociativitatea uimitoare a formelor geometrice pare mistica, dar in
structura lor abstracta si impersonald poartd amprenta umanitatii. Cultura plastica romana are si ea,
ca bazd, dimensiunea geometrica, care a evoluat ulterior in concepte artistice moderne (fenomenul
Bréancusi).

Cercul este un simbol universal polivalent, care reprezintd absolutul, perfectiunea cosmicd, eul,
infinitul, echilibrul, eternitatea, intregul, cdldtoria launtrica, miscarea ciclica, etc. Este forma de baza a
constructiilor arhitecturale stravechi si sacrale (orasele vechi — Sarmisegetusa, Arcaim, Atlantida etc.;
altare, locuri de ardere, pietre jertfelnice etc.) si a mandalelor (modele geometrice budiste — reprezen-
tare a universului si legilor creatiei, (Figura 5)). Platon considera cercul forma perfectd a universului
(oul cosmic). Cercul este considerat si reprezentarea arhetipala a soarelui (motivele decorative vechi
neolitice atestd folosirea cercului ca reprezentare solara), pamantului, lunii, universului, corpurilor
ceresti, ciclurilor naturii; cultele religioase vechi il asociau si cu zeitatile feminine. Renasterea a consi-
derat cercul forma perfectd, asociatda cu Dumnezeu si rafiunea cosmicd suprema (majoritatea compo-
zitiilor picturale renascentiste au la baza cercul). Psihologul K.G. Iung considera cercul o figura arhe-
tipala cu functie sacrd, un simbol al vesniciei, infinitului (nu au nici inceput, nici sfarsit), absolutului si
perfectiunii primordiale, o ,,monada a sinelui” ce corespunde cu natura profunda a psihicului uman.
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Ocultistii il considerau o forma de protectie — cercul protejeaza si apard continutul intern, spriji-
nd, restrictioneaza, impiedica patrunderea a ceva din afard, sugerand astfel siguranta si protectia; cer-
cul cu un punct in centru este asociat cu Dumnezeu; este si simbolul soarelui in astrologie, in alchimie
— a aurului. Cercul se asociaza perfect cu gratia si feminitatea (prin conturul sdu); sugerand caldura,
afectivitate, confort, senzualitate, dragoste, completitudine, da senzatie de delicatete si usor, perfecti-
une, implinire, mobilitate, rotunjime, armonie si unitate. Prin miscarea liberd circulara, cercul poate
reprezenta ciclul timpului, centrul unic in jurul cdruia totul se invérte; poate simboliza potentialul,
germenele, embrionul. Cercurile concentrice reprezinta gradele si ierarhiile lumii si fiintei umane. In
iconografie cercul este folosit la reprezentarea aureolei sfintilor (Figura 4). Cercul are proprietatea de
a capta atentia, de a sublinia sau accentua ceva anume [11 p. 149] (Figura 6).

Figura 4. Icoana. Figura 5. Mandala budista. Figura 6. Triskelion.

e 3

Sursa: http://www. Sursa: htt:/ /www.symbolsae.com/
icoaneortodoxe.com.ro. org. triskelion-symbol-meaning/.

Cercul, considerat forma cea mai perfecta si integra, este simbolul sacral al starii naturii, timpului,
materiei fara inceput si sfarsit, apei, maternitatii, feminitatii, fortei si vigorii vietii, al repetarii, ritmului
cosmic, eternei reintoarceri, dinamismului. Cercul inscris in patrat este un simbol cabalistic (ce sem-
nifica scanteia divind, comuniunea cerului cu pamantul) si crestin (forma bisericilor si bazilicilor);
patratul inscris in cerc semnifica ideea miscarii, schimbul ordinii existente.

Ovalul, derivat din forma cercului, se regaseste in ,,oul cosmic”, concept vechi existent in ma-
joritatea mitologiilor antice, care este o incercare de a explica nasterea lumii. Constantin Brancusi,
considera oul ,,maica tuturor formelor”; pentru poetul Ion Barbu, ,.el este inceputul si sfarsitul” [11 p.
485]. Oul este cel mai reprezentativ germen al vietii, imaginea lui a fost cel mai des utilizatd in mituri,
legende, ilustrate cu succes si de pictori (,,Copil geopolitic”, ,Metamorfoza lui Narcis” - S. Dalli; ,,Leda
si lebada” - M. Buonarroti; ,,Leda si lebida” — C. da Sesto). In pictura cercul se asociazi uneori si cu
motivul florii.

Patratul este o forma staticd, tangibild, un simbol al stabilitdtii, solidului, materiei, pdmantului,
universului; dd efect de greutate si posesie, exprima vigoare, stabilitate maxima, echilibru perfect [7 p.
9]. Patratele si dreptunghiurile reflectd incredere, familiaritate, lucruri pdmantesti materiale, inspira
egalitate si securitate, insa uneori pot insufla si senzatia de monotonie si plictiseald. Unghiurile lor
drepte semnifica ordine, rationalitate si formalism.

In cultul budist, patratul (conexiunea cu pamantul) induntrul unui cerc (vesnicia eterni) semnifi-
ca relatia dintre uman si divin; forma intalnitd des in mandale si ca simbol al naturii si proceselor ei de
dezvoltare. Este forma arhitecturala de bazi, stabila si planimetrica; fiind simetric, datorita celor patru
laturi (ce reprezinta cele patru directii principale: nord, sud, est si vest; cele patru anotimpuri: iarna,
primavara, vara si toamna; cele patru elemente principale: aer, pamant, foc si apa; patru faze ale lunii
etc.), semnificd lumea in echilibru, stabild si linistita.
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Pétratul cu arca deasupra reprezintd baza structurii cubice si cupolare a arhitecturii, sugereaza di-
alectica relatiei dintre om si Dumnezeu. Arca de triumf semnifica un nivel mai inalt al vietii, traditiei
eroice, inspiratiei, recunoasterii umane si importantei — prin arca de triumf treceau eroii inconjurati
de lauri, dragoste, slava si respect. Arca de triumf este un punct de trecere de la un nivel la altul, de la
o stare sau alta, portal de trecere din lumea reald spre cea imateriald, spirituald (motiv des intéalnit in
picturd — peisaje in ruine cu arcade, tablouri cu eroi pe fondalul arcelor). Cubul, forma patratd volu-
metrica are aceleasi semnificatii, fiind si un simbol al intelepciunii, adevarului, aspectului moral inalt
(Figurile 7, 8, 9).

Figura 7. P. Mondriaan, Figura 8. Icoana cregtina. Figura 9. Kazimir Malevici,
Suprematism, 1916.

Compozitie in rosu, galben,
albastru si negru, 1921.

‘ l-erdnm
Sursa: Kunstmuzeum, Haaga, Sursa: http://www.icoaneortodoxe. Sursa: Muzeul de Arta, Krasnodar,
59,5x59,5 cm, ulei/panza. com.ro. 80x80 cm, ulei/panza.

Triunghiul - simbol stravechi cu conotatii mistice, magice, spirituale, cu semnificatii si asociatii
foarte vaste, bazate preponderent pe cifra trei si aspectul trinitatii: Trinitatea Divina (Tatdl - Fiul
— Sfantul Duh), reprezentarea lui Dumnezeu (pictura bisericeascd reda aureola sfintilor si in forma
unui triunghi echilateral — reprezentare a divinita{ii supreme, armoniei si proportiei de aur); nastere
- moarte - viatd, lumea adanca - lumea reala - lumea celestd, tata — mama - copil, trecut — prezent -
viitor, fazele lunare (luna in scadere - luna plina - luna in crestere), stadiile femeii (fata tinara - mama
— batrana) etc. [12 p. 160].

Triunghiul este o forma foarte dinamicd, care poate simboliza ascensiunea, inaltarea, activita-
tea, mobilitatea, dinamismul, inteligenta, credinta, auto-descoperirea, revelatia, evolutia, dezvoltarea,
directionarea, scopul fundamental, masculinitatea, gelozia, dar si agresivitatea, tensiunea, violenta,
conflictul si situatia acutd. Este un simbol al focului, gandirii patrunzatoare, poate semnifica echili-
brul, armonia, iluminarea, munca, oamenii ce-si folosesc la maximum talentele, abilitétile, procesul de
evolutie, punctul inalt al transformarii, spiritualitatea, aspiratiile si scopurile fundamentale.

Triunghiul poate avea intelesuri diferite, in functie de orientatia sa: pozitionat cu varful in sus, este
asociat cu energia constructivd si solara, actiunea, ambitia, indrdzneala, indltarea, forta masculina si
cea creatoare, tatdl, muntele, focul si aerul, impulsul ascendent si tineresc, elanul, energia, ascendenta,
stabilul; pozitionat cu varful in jos reprezinta instabilul, manifestarea, feminitatea, forta divina a feme-
ii, uterul, pestera, apa si pimantul, gratia divina, vibratiile selenare, coborarea, pasivitatea [11 p. 661].
Triunghiurile sunt stabile atunci cdnd ,,stau” pe baza lor — una din laturi, si instabile in caz contrar;
dinamica lor stabilitate/instabilitate poate sugera conflictul sau forta de neclintit; echilibrate sunt sim-
bol al legii, dreptatii, stiintei, religiei. Pot indica sensul miscarii in functie de orientarea varfului sau.
Triunghiurile cu baza mare sunt asociate cu starea de stabilitate, fermitate; triunghiurile cu baza mica
sugereaza miscarea si ascendenta accentuatd. Ca motiv decorativ, triunghiul apare in arta populara
in ornamentele: ,calea raticitd’, ,calea ocolitd”, ,,colti de lup’, ,.ferestrau” etc. Cultura celtica a utilizat
triunghiul intr-o gama largd de simboluri — ,,triskelion’, ,,triquetra’, vestitele noduri celtice etc. La greci
triunghiul apare sub forma glifei ,,delta”, cu semnificatia unei intrari, porti, usi (Figurile 10, 11, 12).
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Figura 10. Ochiul atotvazator. ~ Figura 11. Nod celtic. Figura 12. Piramide egiptene.

Sursa: http:/[www. Sursa: http://www. hubart. Sursa: http://www. descopera.org.
cillianmurphy.ru/ro. wordpress.com.

Steaua cu sase colfuri, Hexagrama, Pecetea lui Solomon, forma obfinuta din doud triunghiuri in-
tercalate simbolizeaza armonia, ordinea, comuniunea dintre cer si pamént, perfectiunea universului:
cele sase colfuri semnificd sase zile a creatiei, iar centrul - ziua de odihna. Varful de sus reprezinta
lumea cerului, cel opus - lumea de jos, celelalte patru — punctele cardinale. Simbol mistic foarte vechi,
in care triunghiul cu varful in sus este asociat cu focul si masculinitatea, iar triunghiul cu varful in jos
este asociat cu apa si feminitatea; apare des ca ornament in arta populara si, in special, in cea religioasd
(Figurile 13, 14, 15).

Figura 13. ,Shatkona” Figura 14. Hexagrama religioasda  Figura 15. Vitraliu. Steaua lui
(Pecetea lui Solomon) (Mandala lui Vajravarahi). David.
gravata in piatra. '

Sursa: Templu antic, Kataragama, Sri

Sursa: Templul Coral, Bucuresti.

Lanca. Sursa: http://www. ro. wikipedia.org.

Rombul, figurd dinamica, dotata cu energie si miscare, este considerat un simbol feminin,
erotic, al unificarii materiei cu spiritul, cerului cu pamaéntul, masculinului cu femininul. Este o
forma rezultatd prin aderarea a doud triunghiuri sau deformarea unui patrat, care semnifica lega-
tura dintre cer si pdmant - varfurile lui exprimd extremitatile crucii. Rombul este si reprezentarea
geometrica a legii universale a corespondentei, unifica aspectele joase cu cele superioare, lumile
superioare cu cele inferioare. Este unul din cele mai vechi ornamente, prezenta acestuia fiind ates-
tatd inca in scrierea cuneiformad ca semn solar, si care persista si astdzi in arta populara (Figurile
16,17, 18).
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Figura 16. Icoana crestina. Figura 17. Ornament cu romb Figura 18. Ornament
cioplit pe o poarta. textil.

., j — -
Ve et o B ——

Sursa: http://www.crestinortodox.ro.  Sursa: Desesti, Maramures, mijlocul
sec. XX.

Hexagonul, forma regulata si frumoasa, ce se extinde intr-un mod unic, la infinit, pe planul existen-
tial (fagurii). Reteaua formata seamand cu o tesatura bine structurata. Are legitura cu retelele molecula-
re, celulare, cu formele de baza ale manifestarii materiei. Prin inrudirea sa cu triunghiul poate semnifica
unirea masculin-feminin, erotismul, procrearea, fecunditatea. Hexagonul este inrudit si cu ,floarea
vietii”, preludnd astfel din simbolismul acesteia. Hexagonul unifica polaritatile in mod complex si cu-
prinzator, este figura frumusetii, datoritd alcatuirii estetice unice; are legatura si cu Steaua lui David.

Formele spiralate se regasesc in ciclurile naturale de dezvoltare a organismelor vii, sugerand pro-
cese de evolutie, crestere, dezvoltare. Spiralele pot simboliza originea, expansiunea, transformarea,
dezvoltarea, fertilitatea, nasterea, moartea, continuitatea ciclica si progresiva, ciclurile timpului si ale
vietii, ciclul repetarii ritmurilor naturii, creativitatea, desfasurarea planelor de existentd; pot reprezen-
ta evolutia (sau involutia, in dependentd de sensul centripet sau centrifug), miscarea, forta emanata
din centrul original si indreptata spre infinit. Formele spiralate sunt asociate cel mai des cu simbo-
lismul cosmic (miscarea planetelor, galaxiilor, atomilor) (Figurile 19, 20, 21). Formele spiralate sunt
des intalnite in simbolismul religios si mistic (scari spiralate, nivelele lumii de dincolo, etc.). Spiralele
duble pot semnifica matricea existentei materiei sau forte opuse [11 p. 625].

Figura 19. Vas tripolian. Figura 20. Ornament Figura 21. Vase tripoliene
in forma de spirala
cioplit in lemn

Sursa: Muzeul National de Istorie a Sursa: http://www.stejarmasiv.ro. Sursa: Muzeul National de Istorie a
Moldovei, Chisinau, mijlocul culturii Moldovei, Chigindu, perioada tirzie
Cucuteni-Tripolie. a culturii Cucuteni-Tripolie.

Labirintul este o forma inruditd cu spirala, reprezentat prin linii continui valurate sau unghiulare,
printr-un traseu complicat si intortocheat, desprins din multe credinte si mitologii, fiind simbolul
situatiilor-limita; legat si de cultul soarelui si al mortii (in ambele cazuri este vorba de drumuri fara
sfarsit). Iesirea din labirint semnifica incetarea unei stari disperate si critice, o eliberare. Este drumul
care da calatorului complicatii aparent irezolvabile, inchisoare fard speranta, dar care la capatul unei
lungi si indelungate rédtdciri, asigurd salvarea si eliberarea [11 p. 349].
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Labirintul este un simbol dual al durerii si sacralitatii, axat fiind si pe simbolismul firului (al atei),
semnificand legdtura dintre ipostazele existentei umane. Labirintul apare in reprezentirile vizuale sub
forma de grote, caverne, uterul matern, viscere, meandru, linii serpuitoare, motive ornamentale ca
»securea cu tais dublu’, ,,coarnele taurului” [11 p. 350].

Formele si structurile simetrice se asociaza perfect cu notiunile corespundere, identitate, structurd,
armonie perfectd a proportiilor, ordine, echilibru, claritate, ritm, perfectiune, concordanta partilor
integrate intr-un tot armonios; ele redau un sentiment de soliditate si lipsa de haos (conform prin-
cipiilor gestaltiste, omul preferd formele aranjate conform simetriei). Simetria, observata de om inca
din Antichitate in succesiunea anotimpurilor, alternanta zi — noapte, in miscarea astrilor, structura
obiectelor vii, cristale, corpului uman etc. este conceputd ca un mod de organizare a materiei, ca o
constantd atribuita intregului univers.

Artistii, pictorii au preluat acest principiu ,vital” al ordinii simetrice in arta si pictura, imitand
formele simetrice naturale (volutele coloanelor, zidurile palatelor, templelor, cetatilor, piramidelor,
scheme compozitionale simetrice, succesiuni ornamentale ritmice si simetrice) si generand teorii si
concepte estetico-filozofice, care au dominat gandirea plastica timp de secole, afirmandu-se pe deplin
in Renastere si perioadele ulterioare (Figurile 22, 23, 24).

Figura 22. Mozaic. Figura 23. Ornament Figura 24. Ornament
popular. »Floarea vietii’.

o ¥

N 3 I -.‘i 1 E G I
Sursa: http://www.pixnio.com/ro/ Sursa: http://www. multiurok. Sursa: perete exterior, Mandstirea
arta/arabesque-mozaic-simbol. ru /files/ simmietriia-v-prirodie- Bogdana, Radauti.

tiekhnikie-arkhitiekturie.

Fractalii sunt forme geometrice complexe, unde fiecare parte este o copie in miniatura a intregu-
lui, care ilustreaza perfect principiul discontinuitatii cuantice a universului si poseda o structura bine
organizata, calculata. Fractalii dau efecte ornamental-picturale deosebite si foarte atractive, obtinute
prin multiplicarea formelor si generarea lor infinitd, folosirea proportiilor de aur, auto-similitudine,
sugerand astfel ideile generdrii initiale, formulei creatoare, célatoriilor fara sfarsit, legilor fundamen-
tale care multiplica universul la infinit. Un fractal se poate genera teoretic la infinit — simbolul credrii
infinite a formelor materiei si cosmosului; el dezvaluie cum Dumnezeu se reflectd pe Sine in tot ceea
ce exista, reitereaza formula de creatie originala, evolutia planelor si nivelurilor existentiale din ce in
ce mai complexe. Fractalul contine simplitatea si complexitatea creatiei in acelasi timp, taina pastrarii
unitatii in multitudine, legile armoniei initiale. Fractalii sunt simbolul universului si cele mai potrivite
forme pentru a reprezenta ingeri, fiinte de lumind, lumile cauzale, non-formale, alte planuri de exis-
tentd. Fractalii dau o libertate nemdrginitd de a jongla cu formele (Figurile 25, 26).

Legat de fractali este si ,,Arborele vietii’, intalnit in toate culturile, unde ii sunt atribuite diverse
simboluri fundamentale: pomul vietii, copacul cunoasterii din Rai, ,,Axis Mundi” (axa lumii), arbo-
rele revelator al misterelor, arbore totem, copacul de nuntd, arbore genealogic etc. (Figura 27). Rada-
cinile lui reprezintd lumea de jos, tardmul spiritelor naturii, mintea subconstienta; trunchiul - lumea
de mijloc, viata terestrd, mintea constienta; coroana — lumea de sus, spiritele celeste, fiinte spirituale,
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divinitatea, supra-constiinfa. Arborele vietii este un simbol cu puternice implicatii spirituale, expri-
mand armonia dintre cer si pamant, divin si lumesc, creator si creatie [11 p. 543].

Figura 25. Fractali. Figura 26. Forma Figura 27. G. Klimt,
fractalica. Copacul vietii, 1909.

Sursa: http://www. mixdecultura. Sursa: https://uli.ro/arta-digitala- Sursa: Muzeul de Arta Aplicata,
ro/2016/10/ce-sunt-fractalii/. fractali. Viena, 195x102 cm, ulei/panza.

Formele de aur, avand la baza proportia divina universala, ,,numarul de aur” (principiu universal
de constructie a universului, materiei, naturii, arhitecturii), constanta universald ce sta la baza gene-
rarii fractalilor, legea armoniei primordiale si universale, echilibrului cosmic si ordinii divine. Fehner,
experimentand cu ,,formele de aur” (cuprind in ele sectiunea de aur), determina cd acestea sunt pre-
ferate de om celor fard sectiunea de aur. Sectiunea de aur este o metafora a interventiei spiritului divin
in lumea materiei si corespunde modelelor divine arhetipale. Multi creatori si pictori, din toate timpu-
rile, constient sau intuitiv, au folosit in creatiile lor numarul de aur, sirul fibonacci, proportia divina,
in special, artistii Renasterii (L. da Vinci ,,Omul Vitruvian’, ,Cina cea de Taind’, ,,Mona Lisa’, ,,Buna
Vestire”, S. Botticelli in ,,Nasterea lui Venus”, Michelangelo in ,,Creatia lui Adam”) (Figurile 28, 29, 30).
»Proportia de aur” este prezenta constient si in capodoperele sec. XX, prezenta relationala construita
pe faptul cd aceasta este un tip anumit de simetrie si ritm.

Figura 28. S. Botticelli, Figura 29. Leonardo da Vinci, Figura 30. Michelangelo,
Nagsterea Lui Venus, 1484. Omul vitruvian, 1490. Crearea lui Adam, 1511.

Sursa: Galereia Ufhizi, Florenta, Sursa: Galeria Academica, Venetia, Sursa: Capela Sixting, Vatican,
172,5x278 cm, tempera/panza. 34,6x25,5 cm, cerneald/hartie. 280x570 cm, fresca/tavan.
Concluzii

Limbajul formelor vizuale poate dezvalui potentialul simbolic si lectura sensurilor semnificative
prin studiul si cercetarea acestora, a produselor de creatie vizuald ca parte a culturii estetice si valorilor
artistice. Formele artistice concepute si realizate pentru multiplele scopuri ale fiintei umane pot avea
un impact benefic sau malefic, in functie de relativitatea semnificatiilor si interpretarilor semantice.
Realizarea si educarea spre directia holistica a unui vizualizator si consumator de artd, alfabetizat in
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limbajul valorilor estetice de calitate, in gramatica si sintaxa semiotica si asociativ-simbolicd a forme-
lor artistice, prin studierea elementelor de limbaj plastic, a exprimadrii artistice vizuale, raméne una din
sarcinile importante si vitale ale unui Homo Sapiens modern si dotat.

Astézi, desi afirmarea univocd a picturii in universul complex al artei contemporane este vizibild,
accesul la perceperea mesajului estetic pictural ramane la fel de dificil si anevoios. Chiar daca mesajul
estetic al picturii moderne este destinat unei constiinte spirituale si intelectuale a privitorului, artistii,
cercetdtorii, filosofii etc. propun definirea si intelesul mesajului creatiei artistice printr-un studiu des-
tul de larg si amplu al sensurilor si intelesurilor lecturale ale formelor artistice.
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