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Prezentul articol propune o incursiune in evolutia istoricd a celor doud forme de artd care au stat la baza spectacolului
liric: muzica si teatrul, configurdnd traiectoria lor in diferite timpuri si culturi. Muzica §i teatrul au coexistat intr-o relatie de
interferentd incd inainte de afirmarea identitdtii constientizate cu specific propriu, au performat si s-au completat reciproc in
cadrul manifestdrilor cu caracter sincretic. Nasterea operei ca gen muzical-teatral de la sfarsitul secolului XV reflectd creatia
de mare anvergurd a miscdrilor artistice §i intelectuale renascentiste si semnificd plenitudinea unei asertiuni cultural-artistice
dobandite de-a lungul mai multor secole.
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This present article proposes a journey into the historical evolution of the two art forms that stood at the foundation of
the lyrical performance: music and theatre, shaping their trajectory in different times and cultures. Music and theater have
been coexisting in a relationship of interference since before the assertion of self-specific awareness, they have performed and
complemented each other in syncretic manifestations. The birth of the opera as a musical-theatrical genre at the end of the
16th century reflects the large-scale creation of the Renaissance artistic and intellectual movements and signifies the fullness of
a cultural-artistic assertion acquired over the course of many centuries.
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Introducere

Arta - element universal de expresie culturald, forma inalta de creatie umana - constituie obiec-
tul multiplelor studii si analize in cadrul disciplinelor umaniste, sociale si cultural-artistice. Ea se
regaseste in momentele cruciale ale istoriei, fiind acolita diverselor structuri de dominare spirituald,
se implicd activ in procesul de transformare sociald, declanseaza o schimbare radicala de paradigme.
Arta se distinge de toate celelalte tipuri de activitate umand prin caracterul sau specific de a proiecta
realitatea intr-o forma artistica, exercitand astfel o actiune de sensibilizare, un impact estetic semnifi-
cativ aproape hipnotic asupra personalitatii omului.

Forma primarad a artei reprezintd un tip de ritual sincretic, exprimat prin elemente verbale, mu-
zicale, coregrafice, plastice si decorative. [luminismul emite conceptul de arte frumoase, mentionand
arta plasticd, arta dramaticd, muzica si literatura cu multitudinile genuri ce le apartin. Fiecare arta
presupune o structura proprie, avand criterii specifice de exprimare si tehnici distincte de realizare,
dar toate aceste forme pot interactiona intre ele, generand un produs sintetic de o valoare artistica
pronuntata. Model sintetic emblematic, teatrul liric a reusit sa-si impuna propriile arhetipuri artistice
si culturale, devenind un factor real in educatia morala si esteticd, capabil sa transforme atét prestanta
umana cat si societatea.
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Geneza operei ca gen muzical-teatral dateaza din 1600, dar ,la aparitia ei, opera a insemnat actul
de maturitate al unui proces artistic ce incepuse cu multe veacuri inainte” [1 p. 7]. Tabloul istoric al
»teatrului cantat” [2 p. 19] profileazd necesitatea unei incursiuni in istoria celor doud forme de artd care
au stat la baza aparitiei si dezvoltdrii sale — muzica si teatrul.

Evolutia muzicii pana la aparitia teatrului de opera

Primele mentiuni legate de activitdtile muzicale ale omului se regdsesc in Biblie si fac referintd la in-
strumentele muzicale (Geneza 4:21) [3 p. 5]. Cdrtile Vechiului Testament atestd prezenfa muzicii in viata
cotidiand a societdtii, fiind, in primul rdand, un element indispensabil al ceremonialelor de inchinare in
fata divinitdtii. Frecvent legatd de dans, muzica exprimd stdrile emotionale umane regdsite in cantecele
de veselie si bucurie (Exodul 15:20) [3 p. 76], de jale si plans (2 Cronici 35:25) [3 p. 485] sau in cele de
dragoste (Cantarea Cantarilor) [3 pp. 677-682]. Muzica se implica in activitdtile cu caracter social, de-
terminand aparitia cantecelor legate de viata politicd, militard, economica si administrativd (Numeri
10:1-8) [3 p.156]. Muzica devine un element de bazd in practica religioasd (Leviticul 23:24) [3 pp. 135].

In cadrul societitii preistorice se remarci o primd forma de organizare profesionista a actului
muzical, David, cel de-al doilea rege al Israelului biblic, fiind un promotor in acest sens. Compozitor,
cantaret si creator de instrumente muzicale (2 Cronici 7:6) [3 p. 457], David a adus crestinatatii marea
parte a Psalmilor, scrisi prin inspiratie divina. Activitatile muzicale de la Templu au fost date exclusiv
in slujba levitilor, a fost fondata orchestra si corul, a fost instituit un prim-responsabil de aspectul
muzical (1Cronici 15:16-24) [3 p. 436]. Aldturi de cantaretii vocali se disting o multitudine de instru-
mente muzicale: instrumente cu coarde: harpa, lduta, cobza, tambalul; instrumente de suflat: fluierul,
cornul, cavalul, trambita, buciumul, flautul; instrumente de percutie: timpane, chimvale, tobe, clopotei
(1Cronici 13:8, Psalmii 150:4) [3 pp. 435, 639].

Biblia oferd informatii ample referitoare la muzica religioasd, ldsdnd, totusi, date si despre muzica
laicd prezentd la petrecerile celor bogati. Sub aceastd influentd se naste si Cantarea Cantdrilor, o culegere
de cantece de dragoste cu caracter senzual, atribuitd lui Solomon.

Caracteristica esentiald a manifestdrilor muzicale in vremurile strdvechi invocd natura sincreticd.
Intreaga comunitate isi exprim momentele de tensiune emotionald prin cuvant, muzicd, dans si mimi-
cd, aceste mijloace de exteriorizare fiind executate simultan, demonstrand astfel legdtura puternicd intre
artistismul uman si viata sa interioard.

In perioada anticd, muzica rdmane strans legatd de magie si de religie. Odatd cu trecerea timpului,
caracterul magic se atenueazd, dobandind un oarecare sens estetic in cadrul dramelor rituale. Dar scopul
principal al muzicii ramane atragerea mulfimii.

Vechii chinezi practicd muzica rigida de templu (de cult), muzica sensibild si emotivd (populard)
si cea de sldvire a impdratului (de curte). Ansambluri compuse din instrumentisti, cantdrefi si dansa-
tori participd la diferite solemnitdti, serbdri si ospete, la practici magice si procesiuni funerare. Cultura
mugzicald indiand se dezvoltd avind la bazd canoanele religioase impuse si traditia populard realistd.
Primul document al culturii indiene Veda cuprinde texte, imnuri, cantece asociate ritualurilor magice,
informatii despre teatrul popular indian. Alte surse sustin prezenta trupelor de muzicanti in temple si
palate [4 pp. 23-26]. Egiptenii creeazi o legatura sacrd intre muzica si legile corpurilor astrale. Multi-
ple texte vorbesc despre existenta unor standarde ale muzicii egiptene, mentionand prezenta corurilor
numeroase, instrumentistilor si dansatorilor. Statutul privilegiat al templului oferd preotilor o pozitie
deosebita de indrumatori spirituali, iar unii dintre ei sunt desemnati conducatori ai scolilor de arta.

In epoca de glorie a statului babilonian alituri de stiinte infloresc si artele. Muzica se aliniaza ritu-
alului religios, iar muzicienii ocupa un loc de cinste, dupa zei si preoti. Filosoful grec Plutarh, primul
istoric al muzicii, va aduce informatii cu privire la legitura pe care o faceau babilonienii intre muzica si
miscirile cosmice [5 p. 23]. In paralel, se dezvolti si muzica laici, cu contributia numeroaselor coruri
si grupuri de instrumentisti angajati de catre negustorii bogati pentru a fi distrati in timpul ospetelor.
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Purtand amprenta ritualurilor chineze, creatiile artistice antice sunt marcate de ideea puritatii.
Muzica araba, cu puternice influente persane, impune genul religios axat pe Coran si muzica de tip
divertisment cu mesaje poetice, in care vocile sunt acompaniate de instrumente. Cultura muzicala ja-
poneza pleacd de la caracterul nativ, dezvoltand in timp o estetica muzicala si acordand o importanta
speciald rafinamentului timbral. Vechii greci atribuie muzica unor personaje mitice idealizate, exem-
plu fiind cele doudsprezece zeitdti majore ale mitologiei grecesti. Etapa preistoricd a artei muzicale
grecesti recunoaste evolutia muzicii corale, derivatd din céntecele legate de munca cotidiand, veselie si
jale, dar si dezvoltarea cantecului individual. Perioada istoricd clasica dezvaluie propasirea jocurilor si
serbarilor publice, in cadrul carora poezia liricd este interpretata atat solistic cat si coral, marcand ast-
fel un inceput evident al muzicii culte grecesti [4 pp. 34-39]. Serbarile si ospetele somptuoase romane
contribuie la degradarea artistica a muzicii, practicind pe larg un nivel amatoricesc. Profesionalismul
impus va fi dezvoltat mai tarziu si va reliefa virtuozitatea instrumentistilor.

Convertirea lui Constantin cel Mare la crestinism a condus la asocierea principalelor genuri muzica-
le medievale cu muzica de cult. Raspandirea crestinismului in cadrul diferitor popoare diversifica limba-
jul muzical, interferandu-se cu particularitdtile etnice si cu modul de viatd al fiecdrei natiuni. Asimiland
elemente ale culturilor antice orientale, Imperiul Bizantin devine un centru important. Muzica se
face remarcatd, in special, la Constantinopol, in cadrul ceremoniilor oficiale de la curte si in ritualu-
rile religioase, avand ca punct central cantérile psalmilor, a textelor evanghelice si apostolice. Muzica
slava din Rasarit este prezentd atat la curtea cneazului din Kiev, purtand un caracter solemn si militar,
cat si in viata cotidiana a poporului intr-o formula de divertisment. Episcopul Ambrozie de Milano
pune baza cantarilor ambroziene, dezvoltate apoi de citre Papa Grigore cel Mare, descendent al scolii
bizantine, consemnand stilul muzical liturgic, denumit si muzica gregoriana.

Perioada Ars Antiqua favorizeazd dramele liturgice, devenite mai tarziu Mistere sau Miracole,
care vor pierde pe parcurs din intensitatea caracterului religios si vor fi dezvoltate de catre laici. Stilul
muzical Ars Nova, atribuit compozitorului Philippe de Vitry, priveste perioada de tranzitie intre su-
prematia muzicii de cult si inceputurile Renasterii timpurii [6 pp. 21-23].

Cultura muzicald romaneasca medievald a urmat liniile de dezvoltare generala. Perioada de trecere
la feudalism extinde aria elementelor culturale anterioare, imbogatindu-le in conformitate cu menta-
litatea timpurilor. La curtile voievodale se cinta balade, textul poetic fiind acompaniat de instrumen-
te traditionale, iau amploare cantecele epice, se dezvoltd muzica militard. Patrunderea crestinismului
contribuie la nasterea cantarilor religioase. Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu observa tendintele si
diferentele muzicii de cult in diferite zone romanesti, afirmand céa in Tara Romaneasca si in Moldova
cantarea liturgica este de origine bizanting, iar in Transilvania prevaleaza cantul gregorian. Alte puncte
culturale se regasesc la curtile domnesti, unde se face remarcata practica muzicala lautareasca. Viata
cotidiana favorizeaza dezvoltarea creatiei populare: balada, doina, colindul, bocetul, cantecul de hai-
ducie si a altor forme de folclor autohton. Merita consemnaté balada epico-lirica Miorita [4 pp. 72-74].

Renasterea aduce transformari profunde, este perioada de ascensiune a polifoniei vocale, a sco-
lilor de cantare corali si a noilor scoli de compozitori. Insufletitd de ideile independentei, libertitii
si progresului, se evidentiazd, in mod special, cultura muzicald flamanda care include elemente ale
stilului Ars Nova francez si italian, fiind un punct de inspiratie pentru arta renascentista engleza si
spaniold. In cadrul manifestarilor culturale se promoveazi cu preponderenti genurile muzicale laice
(4 pp. 66-70]. Barocul muzical, caracteristic sfarsitului Renasterii, duce la aparitia unor forme muzi-
cale noi, reusind s ofere o prima sinteza vocal-instrumentala cu caracter expresiv. Curent de muzica
clasicd europeana, barocul reprezinta un punct de trecere de la Renastere la Clasicism. Compozitori
importanti ai acestei perioade isi vor pune amprenta pe istoria muzicii universale: Bach, Handel, Vi-
valdi, Scarlatti, Corelli, Albinoni, Monteverdi, Rameau, Purcell. Multiple concepte au fost elaborate in
aceasta perioada, lasind mostenire o terminologie muzicala utilizata pana astazi. Muzica baroca ofera
ansamblurilor instrumentale o noud anvergura, dezvoltind de asemenea noi genuri muzicale, precum
cantata, concertul, sonata si triumfand cu noua forma de arta sincretica - teatrul liric.
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Evolutia teatrului pana la aparitia teatrului de opera

Orice perspectivd istoricd asupra teatrului universal incepe cu Grecia Anticd in secolul al V-lea i.Hr.
Grecii antici au oferit teatrului un statut, conturandu-i trasdturi definitorii. Noile trepte de civilizatie au
preschimbat ritualurile primitive in reprezentatii teatrale somptuoase, transferand locul de desfasura-
re in curtea templului sau a palatului regal.

Misterul egiptean despre Isis si Osiris, al carui actiune implica tangente si elemente profund uma-
ne, se apropie mai mult de forma spectacolului de teatru: textul dramatic este fragmentat in trei pérti,
interpretul-actor ia locul interpretului-recitator, corul comenteaza actiunea dramaticd, iar partiturile
contin indicii de intrare si de iesire din scena [7 pp. 7-8].

Principalele serbari dionisiace Micile Dionisii, Lénaia, Antesteriile si Marile Dionisii, celebrate de
catre greci in diferite perioade ale anului, generau organizarea celebrelor concursuri dramatice in fata
unui public numeros. Dansurile burlesti si replicile taioase, care insofeau gustarea vinului nou la fara
in timpul Micilor Dionisii, au dat nastere poeziei dramatice. La oras vinul nou se gusta in cadrul sar-
batorii Lénaia, iar cu aceastd ocazie se prezentau tragedii si comedii, se cAntau ditirambi, poeme lirice
dedicate zeului. Operele primilor autori tragici cu renume, Thespis si Phrynicos, s-au pierdut complet.
Se stie sigur ca Thespis a fost autorul piesei Alcesta, iar Phrynicos, elevul sdu, ar fi autorul unor piese
precum Egiptenii, Danaidele si Fenicia, conform lexicografului bizantin Suidas. Caracterul social pu-
ternic pronuntat al tragediilor grecesti a fost conturat pentru prima datd de Eschil, care traieste putin
dupd predecesorul sau Phrynicos. Printre victoriile sale literare se numara: Cei sapte impotriva Tebei,
Orestia si Persii, iar capodopera Prometeu inldnfuit reprezinta apogeul creatiei sale [8 pp. 61-69]. So-
focle, rivalul lui Eschil, obtine multiple victorii la concursurile teatrale. Printre putinele opere ramase
se numara Oedip rege, Electra si Antigona, mitul lui Oedip fiind cea mai complexd realizare a sa. Eu-
ripide, cel mai tAnar din celebra triadd a poetilor dramatici eleni, debuteaza cu Pleiadele in 455 i.Hr.
Priceput la pictura si la muzica, dramaturgul acorda o importanta semnificativa partilor muzicale in
cadrul pieselor tragice. Chiar dacd activeazd in perioade relativ apropiate, Euripide se dezvolta intr-
un mediu spiritual si social diferit, in comparatie cu mai varstnicii Eschil si Sofocle. Printre putinele
opere cunoscute se remarca tragediile Ifigenia in Aulida, Alcesta, Hipolit, Medeea [8 pp. 103-104].
Reprezentantul de seamd al comediei antice grecesti, Aristofan, satirizeazd personaje reale, crednd
caractere si situatii simbolice. Coristii si actorii poartd masti fantastice, grotesti, iar multe dintre cos-
tume reprezinta chipuri de viespi, pasari si broaste. Cavalerii, Viespile, Pasarile, Lysistrata sunt cateva
dintre comediile sale.

Spre deosebire de teatrul grec, teatrul latin nu cunoaste o asemenea amploare, ramanand la un
stadiu mult mai modest. De o popularitate mare se bucura teatrul comic, bazat in principal pe traditiile
populare. Intaietate are farsa populara Atellana, impregnatd cu un umor grosier. Celebrele comedii ale
dramaturgului Plaut, printre care Aulularia, Ostasul fanfaron si Epidicus, sunt orientate cétre publicul
simplu, exceland in zugravirea psihologiei populare. Terentiu se adreseaza altui tip de spectator, elabo-
rand un stil cultivat si elegant in comediile Eunucul, Fratii si Soacra, iar Seneca inspird operele multor
scriitori prin tragediile Medeea, Troienele, Agamemnon si Fedra, potrivite mai mult lecturii decat mon-
tarilor scenice [7 pp. 24-32].

Arta spectacolului din India, China si Japonia trece printr-un proces de laicizare, fiind influentata
puternic de conditiile istorice si sociale. Drama indiana inzestreazd eroul cu o complexitate sufle-
teascd aparte si cu un nivel ridicat de sensibilitate. Teatrul chinez se dezvolta sub influenta dinastiilor
domnitoare, promovand pastrarea tradifiilor vechi si acorddnd un grad de modernizare. Teatrul japo-
nez sustine necesitatea unor oameni special pregititi, prezenta mastii in teatrul N6 indicd importanta
personajului in spectacol [9 pp. 11-19].

Teatrul medieval trezeste un interes mai mult pentru istorici si sociologi decat pentru cercetétorii
culturii acestei epoci, fiind considerat un simplu element distractiv, modest din punct de vedere es-
tetic si chiar literar. Omul medieval este pasionat de fast si somptuozitate, oglindind astfel idealurile
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sale. Manifestérile de tip teatral se canalizeaza cu precddere in directia simplelor petreceri populare,
insotite de farse, jocuri si scamatorii. Autorii timpului nu scriu pentru scena, exceptie ficand poetul-
muzician Adam de la Halle.

Teatrul roméanesc nu cunoaste o ascensiune speciala in perioada medievala. Ca forma dramatica,
cel mai bine constituit este misterul religios Vicleimul, care se raspandeste in diferite versiuni impre-
una cu cantecele de stea. Practica acestei forme de teatru dateazd din perioada intrérii crestinismului
in Dacia si se dezvoltd sub sfera de influenta a culturii bizantine. Dupa parerea istoricului Nicolae
Cartojan, Vicleimul péastreaza elemente poloneze, rutene, rusesti, maghiare, sarbesti, fiind de origine
apuseand, dar pastrandu-si, totusi, caracterul specific. Repertoriul teatrului popular roménesc include
si alte manifestdri cu caracter religios, precum Jocul cu pomul si Mironositele. Caracterul profan al
teatrului popular se regaseste in practica datinilor si obiceiurilor, intre ele evidentiindu-se oratiile de
nunta si Plugusorul [10 pp. 94-95].

Incepand cu secolul al XIII-lea si pani la inceputul secolului al XVII-lea, Renasterea a resuscitat
valorile clasice mai intai in Italia, apoi in restul Europei Centrale si a celei de Vest. Atrasi de valorile
ganditorilor antici, personalitdti precum Petrarca, Boccaccio si Valla si-au centrat filosofia pe fiinta
umand, respingand scolastica medievald. Francois Rabelais si William Shakespeare subliniaza com-
plexitatea naturii umane, pe cand teologul Desiderius Erasmus cultiva umanismul crestin. Pictorii si
sculptorii renascentisti Leonardo da Vinci, Botticelli, Rafael, Titian, Michelangelo, inspirati de Grecia
si Roma Antica, promoveazad o noua estetica.

Teatrul italian readuce in atentie vechile tragedii si comedii grecesti, generand aparitia unui nou
gen dramatic — arta pastorald, reprezentativa in acest sens fiind piesa Aminta, scrisa de Torquato
Tasso. Comediile poetului Ludovico Ariosto si Matraguna lui Niccolo Machiavelli vor reprezenta co-
media italiand renascentistd, iar cea din urma va ramane capodopera acestui gen. Ca reactie socia-
14 impotriva teatrului erudit lipsit de realism ia amploare genul de spectacol improvizat commedia
dellarte. Desfasurat in fata unui public exigent, spectacolul spaniol are un caracter variat, expresiv,
fiind punctat de costumatii somptuoase viu colorate, muzica vocald, instrumentala si dans, dar si de o
maiestrie actoriceasca deosebitd. Dramaturgia spaniold este marcatd de personalitatile poetilor Migu-
el de Cervantes si Lope de Vega. Teatrul englez se dezvolta odatd cu istoria dramatica a tarii sale. La
inceputul Renasterii actorii ambulanti sunt pedepsiti la stilpul infamiei. Statutul lor se schimba odata
cu aparitia antreprenorilor care ofera spre inchiriere edificii speciale destinate spectacolelor, impreuna
cu costumele si recuzita necesard. O forma de colaborare presupune finantarea completa a trupei de
teatru si a dramaturgului, marea parte a venitului raiméanéand la antreprenor. Cealaltd forma functio-
neaza in baza unei cotitati, asa se intampla si in cazul trupei lui William Shakespeare [7 pp. 76-78].

Transformarile sociale, economice si politice ale Renasterii au avut un impact major asupra dez-
voltarii grandioase ale stiintelor, filosofiei si artelor. Barocul artistic, descendent al Renasterii, acorda
muzicii o dimensiune diferitd, teatrul renascentist, pe de alta parte, isi desavarseste propria individu-
alitate. Spiritul Renasterii italiene raspandit ulterior in intreaga Europa, predilectia publicului catre
teatralul care incurajeaza pasiunile si sentimentele umane reprimate de-a lungul secolelor creeazd un
context propice pentru nasterea unor noi genuri artistice, incununandu-si cdutarile artistice cu ceea
ce avea sd fie 0 enigma pentru multi cercetatori si melomani - teatrul liric, Drama per musica, teatrul
cantat, opera.

Concluzii

Prin urmare, efectuarea unei simple incursiuni cronologice in istoria celor doud componente de
baza ale teatrului liric - muzica si teatrul - ofera o privire de ansamblu asupra preistoriei acestui gen
muzical-dramatic.

Pe de o parte, se observa prezenta permanentd a muzicii in viata cotidiana a societatii, fiind un ele-
ment indispensabil atat in cadrul ceremonialelor religioase cat si in contexte laice. Muzica acompania-
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za festivitatile solemne, militare, civile si cultice, devine un factor important in viata privatd, dezvéluie
si sustine starile emotionale umane. Pe de altd parte, expresiile dramatice in forme difuze - consecinte
ale unor explozii interioare - se dezvoltd si evolueaza odata cu civilizatia umana. Nici arta teatrald nu
poate fi separaté de ritualurile religioase si de momentele fundamentale ale vietii, extinzdndu-se pana
la simplele munci si activitati obisnuite.

In consecintd, plecand pe cii separate, muzica si teatrul se intersecteazd permanent de-a lungul
istoriei, relationand in cadrul manifestérilor artistice cu caracter sincretic si asimilandu-si reciproc
elemente culturale. Congruenta celor doua genereazd constituirea unei noi forme de artd - opera, care
isi va lasa amprenta in istoria paradigmelor culturale odata cu detasarea sa ca gen separat in Florenta
renascentistd a anilor 1600.
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