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Prezentul articol expune analiza muzicologicd si interpretativd a Elegiei pentru trombon si orchestrd de camerd semnatd
de Oleg Negruta. Piesa, pdtrunsd de un profund caracter melancolic, este un omagiu in memoria tatdlui compozitorului — Pe-
tru Negrufa, care a fost trombonist in orchestra Teatrului de Operd din Odesa. Analiza a fost efectuatd in baza inregistrdrilor
sonore realizate de Andrei Tucanov (Odesa, Ucraina), laureat al concursurilor internationale, si Vladimir Sandov (Chisindu,
Republica Moldova), solist al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale S. Lunchevici. Studiul este axat pe analiza compa-
ratd a versiunilor interpretative ale celor doi trombonisti, confindnd, totodatd, si unele recomanddri cu privire la interpretarea
creatiei nominalizate.

Cuvinte-cheie: analizd interpretativd, elegie, trombon, Oleg Negrufa

This article presents the musicological and interpretive analysis of Oleg Negruta’s Elegy for trombone and chamber or-
chestra. The deeply melancholy piece is a tribute to the memory of the composer’s

father - Petru Negrufa, who was a trombonist in the Odessa Opera House Orchestra. The analysis was based on sound
recordings performed by Andrei Tsucanov (Odessa, Ukraine), winner of international competitions, and Vladimir Sandov
(Chisindu, Republic of Moldova), soloist of the S. Lunchevich Symphony Orchestra of the National Philharmonic. The study
focuses on the comparative analysis of the interpretive versions of the two trombonists, also containing some recommendations
regarding the interpretation of the nominated creation.

Keywords: interpretative analysis, elegy, trombone, Oleg Negrufa

Introducere

Mostenirea artistici a compozitorului Oleg Negruta reprezintd o valoare incontestabila atat
pentru arta componistica cat si pentru arta interpretativa nationald. Creatiile sale, fiind marcate prin
particularitati stilistice deosebite, se caracterizeaza printr-o simbiozd ineditd a muzicii de jazz cu

1 E-mail: alexandrujuncu78@gmail.com
2 E-mail: vlandries@gmail.com
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elemente ale muzicii populare romanesti si ale muzicii academice. Cea mai mare parte a lucrarilor sale
este scrisd pentru diferite instrumente aerofone, inclusiv cele de alama. Printre cele mai reprezentative
creatii pentru instrumentele de alama sunt: Melodie pentru corn si pian (1967); Andante, romanta
pentru corn si orchestrd (1981); Baladd pentru trombon si orchestrd (1982); Impromptu pentru
trompetad si pian (1985); Concert pentru trombon si orchestra simfonica (1987); Concertul nr. 1 pentru
corn si orchestrd de coarde in 3 parti (1988); Concert pentru trompeta si orchestrd simfonica (1990);
Concertul nr. 2 pentru corn si pian (1992); Rondo pentru trompetd si pian (2002). Toate aceste lucrari
sunt utilizate atit in institutiile de invatamant muzical ca material didactic cat si in cadrul diferitor
recitaluri si concerte de interpretii consacrati, constituind o componentd importantd a repertoriului
autohton pentru instrumente de alama.

In ultimul timp, creatia compozitorului Oleg Negruta, inclusiv lucririle sale pentru instrumente
aerofone, a devenit destul de frecvent obiectul de studiu al unor cercetiri stiintifice semnate de autori
autohtoni, printre care Vladimir Taran [1 p. 64-71], Dorina Munteanu [2 p. 20-56, 3 p. 80-88], Serghei
Musat [4 p. 76-79, 5 p. 84-88] s.a. Cu toate acestea, exista numeroase piese compuse de O. Negruta
in diferite perioade ale vietii sale pentru diferite componente interpretative care inca asteapta sa fie
studiate. Printre acestea se numadra si Elegia pentru trombon si pian (1975).

Fiind un omagiu in memoria tatdlui compozitorului — Petru Negruta, care a fost trombonist in
orchestra Teatrului de Opera din Odesa, Elegia este patrunsa de un profund caracter melancolic, de o
sincera si autenticad tristete. Compusa initial pentru trombon si pian, lucrarea a cunoscut ulterior mai
multe versiuni: in anul 1990 compozitorul a realizat transcriptia pentru trombon si orchestrd de camera,
iar ulterior si versiunile pentru clarinet si orchestra de camera, pentru corn si pian si pentru pian
solo. Pe parcursul anilor Elegia a fost interpretata de diferiti interpreti, printre care: Andrei Tucanov
(Odesa, Ucraina), laureat al concursurilor internationale, si Vladimir Sandov (Chisinau, Republica
Moldova), solist al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale S. Lunchevici. Studiul nostru este
axat pe analiza comparatd a versiunilor interpretative ale celor doi trombonisti, continand, totodata, si
unele recomandari cu privire la interpretarea creatiei nominalizate.

Elegia pentru trombon si orchestra: structura arhitectonica si analiza interpretativa

Piesa Elegia este scrisd in forma tripartitd mare cu repriza dinamizatéd (Schema 1), precedata de o
introducere orchestrala in tonalitatea b-moll (m. 1-8), unde materialul tematic introductiv este expus
de flaut, sustinut de grupul instrumentelor cu coarde.

Schema 1. Piesa Elegia de O. Negruta

Forma Introducere A B A
tematism ata b+a1 ctc, d ata bw+a2
cifre 1 2 3+4 5+6 7+8 9+10 11+12
masura 1 917 25 35 44 55 63 71 75 83 91 99
plan b-moll b-moll Des-dur Ges-dur B-dur b-moll b-moll
tonal b-moll
Andante molto Piu mosso Piu mosso CO’?
tempo : . Tempol | appassione/
cantabile risoluto non troppo
a tempo

Comparand cele doud versiuni sonore, tinem sa mentionam diferenta destul de pronuntata in
tratarea indicatiei de tempo Andante molto cantabile. Astfel, tempoul abordat de interpretul ucrainean
este mai lent (patrimea = 52), iar versiunea realizata de solistul moldovean este mai miscata (patrimea
= 62). Analizand diferite aspecte metro-ritmice si de tempo, cercetatorul rus Boris Dikov mentiona:
»Determinarea corecta a tempoului depinde de aptitudinea interpretului de a infelege corect
conceptul si caracterul creatiei interpretate, deoarece fiecarei imagini ii corespunde un anumit tempo.
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De exemplu: tempoul rapid se asociazd usor cu o stare de veselie, de excitare, activitate, dans etc.,
tempoul lent — cu un caracter narativ, linistit, o stare contemplativa, de tristete etc.” [6 p. 131]. Aceasta
observatie ne-ar determina sa presupunem ca tempoul mai lent ales de interpretul ucrainean parca ar
corespunde intr-o masurd mai mare conceptului omagial si caracterului elegiac al muzicii. Totodata,
indicatia de tempo Andante e molto cantabile, notatd de compozitor in partiturd, presupune o misgcare
nu foarte lenta (spre deosebire de Adagio, Lento sau Largo), ceea ce a reusit sd simta mai corect V.
Sandov, versiunea lui fiind una mai adecvatd muzicii care, desi e dominata de imagini melancolice §i
triste, nu lasa un sentiment de dezolare si amaraciune.

De asemenea, mentiondm deosebirile in articularea liniei melodice si in utilizarea ornamentelor.
Astfel, unul dintre elementele ce se remarcé este principiul frazarii, realizat intr-un mod individual
de cei doi solisti. Conform opiniei aceluiasi B. Dikov citat anterior, ,,frazarea reprezintd o demarcare
artisticd a muzicii pe par{i componente (motive, fraze, propozitii etc.), cu scopul reddrii corespunzatoare
a conceptului artistic al creatiei” ce se manifesta atat prin delimitarea corecta a cezurilor, dar si a
culminatiilor si prin elaborarea planului dinamic si agogic general al creatiei [6 p. 138]. In opinia
noastra, varianta prezentatd de V. Sandov acompaniat de Orchestra Simfonicé a Filarmonicii Nationale
S. Lunchevici se caracterizeaza printr-o abordare mult mai expresiva, compartimentele formei fiind
delimitate mai pregnant, ceea ce favorizeaza perceptia conceptului creatiei.

Incepand cu m. 9 (cf. 2), trombonul expune materialul tematic de bazi in registrul mediu in
tonalitatea b-moll, discursul avind un profund caracter melancolic. Caracterizind proprietatile
acustice ale trombonului, Victor Sumerkin mentioneaza: ,,Sunetul trombonului se deosebeste printr-o
putere de expresivitate neobisnuita, ceea ce 1i confera un caracter maiestos, redutabil si barbatesc” [7 p.
8]. Aceste proprietati ale sunetului instrumentului creeaza anumite impedimente in executarea unor
nuante dinamice, cum ar fi mp, p, in special, realizate pe fonul articulatiei legato, procedeu destul de
dificil pentru trombonisti. ,,In pofida avantajelor sale, constructia culisei are si neajunsuri. Este foarte
dificil, de exemplu, de interpretat la trombon procedeul legato. Acuratetea acestui procedeu cel mai
bine se obfine intre armonicile unei scdri sonore, iar in procesul unei miscari consecutive aceasta se
substituie cu procedeul portamento” - conchide autorul citat anterior [7 p. 6].

Analizand sub aspect interpretativ cele doud versiuni sonore, mentionam culoarea timbrala calda,
obtinutd de trombonistul ucrainean Andrei Tucanov si o interpretare foarte reusita a procedeelor
descrise mai sus. De asemenea, se remarca frazarea corectd a liniei melodice, caracterizatd prin
executarea deplind a valorilor sunetelor, interpretul reusind sa obfind o linie melodicd unitara
(Exemplul 1a).

Dupa introducerea orchestrald de 8 masuri, Andrei Tucanov reda linia melodica cu un sunet
caracterizat printr-o culoare timbrala bogata. Cu toate acestea, in m. 11 interpretul comite mici
inexactitati de ordin tehnic, in cadrul saltului la interval de septima (b-as') ce cuprinde registrele
mediu si acut. Aceastd greseald este cauzata de schimbul de pozitie a culisei si lipsa de coordonare a
respiratiei interpretative la emiterea sunetelor. Insusirea unor asemenea sarituri de intervale necesita o
antrenare sistematicd suplimentara. Recomanddm de a lua mai multa respiratie in diafragma si atunci
sunetul o sa fie mai stabil, deoarece daca fluxul de aer este mai slab atunci intampinam multe dificultati
tehnice in interpretare. In m. 20 se repeta tot aceleasi greseli. De asemenea, se recomand controlul si
flexibilitatea ambusurii, precizie in sincronizarea glisarii si o sonoritate bine articulata.

Audiind versiunea realizata de solistul moldovean Vladimir $andov, nu putem si nu observam ca
interpretarea acestuia se relevd printr-un caracter mai vioi, printr-o dinamica mai ampl4, ceea ce, in
opinia noastra, inlesneste perceptia mesajului artistic al creatiei. Totodatd, consideram ca interpretul
nu a reusit sa atinga culminatia necesara in cifra 3 (m. 25).

De asemenea, in cadrul micei reprize a, (m. 35-43, cifra 4) Vladimir $andov trateaza intr-un mod
mai liber textul partiturii, venind cu unele ornamentari ale liniei melodice in m. 36 si 38 (Exemplul
1b), care nu se regasesc in interpretarea partidei solistice de catre trombonistul ucrainean. Aceste
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ornamentari imprima discursului un caracter improvizatoric ce pare destul de firesc in contextul
Elegiei, care, fiind scrisa in memoria tatalui compozitorului, reda anumite emotii ce pot fi exprimate
de fiecare interpret intr-o manierd proprie.

Exemplul 1a. Varianta interpretata de Andrei Tucanov (m. 35-38)
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Exemplul 1b. Varianta interpretatd de Vladimir Sandov (m. 35-38)
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Sectiunea de mijloc a piesei (B, m. 44, cifra 5) incepe cu o interventie a orchestrei expusa in
tonalitatea Ges-dur, in urma céreia trombonul (m. 54, cifra 6) expune tema sonorizatd anterior de
corn. Incepand cu m. 63 (compartimentul secund din sectiunea mediani - d), linia melodica a
partidei trombonului devine tot mai agitatd, fiind penetrata de diferite elemente §i procedee metro-
ritmice tipice muzicii de jazz. Sub aspect tehnic executia acestui fragment necesitd de la trombonist
o stipanire perfectd a tuturor pozitiilor si abilita{i interpretative foarte bune. In opinia cercetitorului
Adam Johnson, precizia pozitiilor este determinata de trei aspecte: ,,Primul aspect consté in fixarea
corecta a tubului transversal din partea interioara a culisei. Cel de-al doilea consta in identificarea
corectd a pozitiilor. Cel de-al treilea aspect t{ine de sincronizarea miscarilor in dependentd de stilul
creatiei ce urmeazd a fi interpretat” [8 p. 41]. Analizadnd cele doua viziuni, mentionam o interpretare
reusitd realizatd de ambii solisti, care, spre deosebire de sectiunea incipienta, aici au expus linia melodica
aproximativ in acelasi tempo. Totusi, versiunea realizatd de V. $andov ni s-a parut mai convingatoare,
trombonistul chisinduian avand o mai mare libertate in manuirea instrumentului §i demonstrand o
diversitate timbrald mai pronuntatd fatd de A. Tucanov, desi sunetul acestuia este unul mai catifelat
si mai cald. In cifra 6 acesta din urma comite aceeasi greseald legata de schimbul de pozitie a culisei
despre care am mentionat si anterior. In opinia noastri, aceasta este cauzati de faptul ci ambusura
interpretului nu este pregititd suficient pentru registrul acut, fiind incordati si inflexibila. In cifra 7
m. 66 ambii interpreti omit trilul notat de compozitor. Pentru a depasi dificultatile tehnice legate de
interpretarea unui astfel de tril recomandam de a folosi as in pozitia a doua cu ajutorul mecanismului
de cvartventil
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. Aceeasi problema apare si in mésura 70: trilul pe nota b nu este interpretat aga cum a notat
compozitorul. Recomanddam de cantat acest tril pe nota b in pozitia a cincea addugatoare pentru
usurarea flexibilitatii. Pentru interpretarea pasajului de saisprezecimi de la des din cifra 8 (m. 72), de
asemenea, sugeram folosirea pozitiei a cincea adaugatoare.

Pentru a evita monotonia O. Negruta, care este un bun cunoscator al instrumentatiei, propune o
reprizd dinamizatd si modificatd sub aspect sonor. Repriza Elegiei readuce tonalitatea b-moll si caracterul
melancolic si elegiac, repetind intr-o forma ugor variati prima sectiune. Incepand cu m. 76 (cifra 9),
tema sund in partida instrumentelor cu coarde, fiind insotitd de un contrapunct melodic expresiv
intonat de flaut, trombonul solistic alaturandu-se discursului in registrul grav, in m. 99. Compozitorul,
dorind sa obtina o expresivitate deosebitd a discursului solistic in redarea sentimentelor melancolice
si triste, a transpus partida trombonului in repriza intr-un alt registru, mai grav, in care instrumentul
sund sumbru si misterios. In interpretarea reprizei ambii solisti au dat dovadid de muzicalitate si
rafinament, reusind sd ob{ina sonoritati diferite ale instrumentului in comparatie cu expozitia.

Inca un moment la care am dori s atragem atentia este orchestratia diferitd a Elegiei prezentati
in cadrul celor doud concerte. Astfel, in varianta sonord a Orchestrei Simfonice a Teatrului National
Academic de Opera si Balet din or. Odesa (Ucraina), la prima interventie a orchestrei, linia melodica
este expusi de flaut. In varianta interpretati de Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale S.
Lunchevici melodia introducerii este intonatd de viori cu scurte replici ale oboiului si flautului. In
acest context, mentiondm o imbinare mai reusitd a instrumentelor in cadrul concertului orchestrei
chisinauiene.

Concluzii

Generalizand cele expuse, mentionam c4, in pofida faptului cd in ambele cazuri orchestra a fost
condusa de dirijorul Igor Znatokov, descoperim doud viziuni interpretative diferite, care, probabil,
se datoreaza colaborarii cu doi solisti ce au propus conceptii originale asupra muzicii lui O. Negruta,
dar si cu doud orchestre diferite, fiecare avand propria sonoritate si manierd de interpretare. Ambii
trombonisti reugesc sa expuna intr-un mod individual Elegia, completdnd pe alocuri textul autorului
prin tratarea proprie a indicatiilor de tempo etc. Cu toate acestea, in urma analizei, {inem sa mentionam
interpretarea mai convingatoare, in opinia noastrd, a trombonistului moldovean V. $andov. Viziunea
lui este mai dinamica, mailibera, mai individualizata, desi nu este lipsitd de anumite lacune tehnologice
in comparatie cu interpretarea mai corecta, dar mai putin artistica a lui A. Tucanov.
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B cmamve paccmampusaiomcs ocHOBHbIX aManvl CMAHOBNEHUS U PA3BUMUS Meopuu nepuodd: aHanusupyemcs
mpaxmosxa amoti popmut 6 pabomax A.b. Mapxca, I Pumana, pycckux my3svikosedos M. Cnocobuna, I0. Tionuna, /1. Ma-
sens, B. ILlykxepmanau opyeux. Xapaxmepusyemcs 060ticrmeeHHAs NPUPOOa nepuoda 6 c6A3U ¢ €20 00HOB8PeMeHHOL Npu-
HAONEHHOCBIO K CUHMAKCUYECKOMY U KOMHOSULUOHHOMY YPOBHAM My3blKaIbHOU (opmbl. Boidensiomes déa nodxoda
NOHUMAHUI0 OAHHOU CIPYKIYPbl — Mempo-meKmoHU4ecKuti U cooepiamenvHo-GyHKUUOHAbHBLL. [lenaemcs 661600 0
MOM, 4MO KA4ecmea SKCNOZUUUOHHOCU U 3A6ePUIEHHOCU Nepruo0a 00ecnevusaromcs e2o mazomeHuem K nepuoouy-
HOCMU CIMPYKIMYPbl, 2ApMOHUHECKOU 3aMKHYMOCMbI0 U PYHKUUOHANILHOT YPAGHOBEUEHHOCHbIO COCINABHBIX I/IeMEHINOB.

Kniouesvie cnosa: nepuod, npeonosxerue, Momus, Ka0AHCOBbLi 000pOM,9KCNOHUPOBAHUE

In articol se examineazad principalele etape ale formadrii si dezvoltdrii teoriei perioadei: este analizatd interpretarea aces-
tei forme in lucrdrile lui A.B. Marx, H. Riemann, a muzicologilor rusi I. Sposobin, Iu. Tiulin, L. Mazel, V. Tukerman si altii.
Natura duald a perioadei este caracterizatd in legdturd cu apartenenta sa simultand la nivelurile sintactic si compozitional ale
formei muzicale. Se evidentiazd doud aborddri in infelegerea acestei structuri - metro-tectonicd si de continut si functia com-
pozitionald. Se concluzioneaza cd insusirile esentiale de expunere si completitudine ale perioadei sunt furnizate de atractia sa
fatd de periodicitatea structurii, inchiderea armonicd si echilibrul functional al elementelor constitutive.

Cuvinte-cheie: perioadd, propozitie, motiv, turatie cadentiald, expunere

The article examines the main stages in the formation and development of the theory of the period: there is an analysis
of the interpretation of this form in the works of A.B. Marx, G. Riemann, the Russian musicologists I. Sposodin, Yu. Tyulin, L.
Mazel, V. Tsukerman and others. The dual nature of the period is characterized in connection with its simultaneous belonging
to the syntactic and compositional levels of musical form. There are two approaches to understanding this structure — met-
ro-tectonic and content-functional. It is concluded that the qualities of expositionality and completeness of the period are pro-
vided by its attraction to the periodicity of the structure, harmonic closure and functional balance of the constituent elements.
Keywords: period, phrase, motive, cadence turnover, exposition

BBegenue

B AxapmemMuu MysbIku, Tearpa M n300pasutenbHbIx uckyccts (AMTUM) mucnymmmza Myssi-
KajbHas opMa 3aHMMAET IIeHTPa/JIbHOE MECTO Cpelyl MY3bIKaJIbHO-TEOPETUYECKUX MPEeaMETOB |
IIVIKJIa, IIOCKOJIBKY CHTE3MpPYeT 3HaHMs U3 APYIUX KYPCOB, Ipexje Bcero, rapMonuy. OHa usyda-
eTCsI BCEMU CTYHEeHTaMM VICIIOJTHUTE/IbCKUX CIELMaNbHOCTEN B TeYeHUe OJHOTO Y4eOHOro roja Ha
IIT xypce yeTbIpex/ieTHETO 0Oy4YeHsI; MY3bIKOBEZIbI I KOMIIO3UTOPBI OcBanBaloT QOpMbI B TedyeHVe
Aty ceMecTpoB (II-VI); mexuym (2 4aca B Hele/n0) COYETAIOTCA € IPAKTUYECKVIMI UHAVBY/YaTbHbI-
M 3aHATUAMHA (1 Yac B Hefemno).

Kak B IeKuMsAX JyIs1 ICHOTHUTeIEN, TaK U B CIIeLIMa/IbHOM Kypce JyI MY3bIKOBEIOB ¥ KOMITO3UTO-
POB aKIIeHT Je/laeTCs Ha M3YYeHUY TUIIOBBIX CTPYKTYPHBIX cxeM (popMa Kak IMPVHILINII) U UIX peajy-
3aI[UJl B MHCTPYMEHTA/IbHBIX MY3BIKa/IbHBIX IIPOV3BeieHNsAX (popMa KaK JAHHOCTD) KITACCUIMCTCKO-

1 E-mail: tircunova@yandex.ru
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POMAHTIYECKOTO TUIIA: OT MepHroAa JO CBOOOIHBIX M CMEUIaHHBIX. [laHHOe CTH/IeBOe MpefIoYTeHNe
CBSI3aHO C TE€M, YTO IEJaTOTMYECKUI peNepTyap CTYLEHTOB-VICIIOTHUTENEN B MPAaKTUYECKNX AVICLIM-
IUIHAX CK/IaJIbIBAeTCs MIPEMMYIIECTBEHHO 13 MOJOOHBIX COYMHEHNIT, KOHIIePTHAs IPaKTUKA TaKoKe
INEMOHCTPMPYET Ha3BaHHYIO OpueHTanuo. HecMOTps Ha pasndne B KOMMYECTBE YaCOB, TEMaTUYECKIE
IPYOPUTETDI Kypca LA BCeX CIelManbHOCTel ] 11MKIa B 001X YepTax OKas3bIBaloTCs cxoqHbiMu. Han-
Oorblilee BHYMaHMe yAielsieTcs IBYM KroueBbIM TeMaM: [lepyon 1 ConatHas popma, 94T0 00BACHAETCA
0c06011 pOTIBIO JAHHBIX CTPYKTYPHBIX TUIIOB B CCTEMATVKe KITACCULIMCTCKO-POMAaHTIYECKNX GopM.

B maHHOI cTaTbe pedb MOMET O epBOIL 13 HUX, 0 popMe Iepropa. B kypce My3bIKalIbHBIX popM
OCHOBHBIMMU ITPO6IEMaMyl IpY M3YYeHNUN JAHHOI CTPYKTYPBI CTAHOBATCS: OLpefieieHIie TIepUofa U
€ro COCTaBHBIX YacTell, CIOCOOBI KaccuuKayy 1 XapakTepUCTKa OCHOBHBIX PasHOBUJHOCTEN
¢dopwmsl. [Tpepmaraemas my0OmmKarys JOIOMHACT 9TV CBEJeHNs MaTepyaIaMyl ICTOPUYECKOTO XapaK-
Tepa, IOCKO/IbKY C CAMOr'0 Hauasla CTAHOB/IEHMA TeOPUU MY3bIKaIbHbIX GOPM BCeMM MCCIef0BaTeA-
MM 0CO3HABaJIOCh 0CO00€ 3HaYeHMe JAHHOI MY3bIKa/TbHOI KOHCTPYKIIMIL.

JIBa mogxosa K OnpeneneHnio nepnoaa

Ocob6oe monoXkeHue mepyuoysa B cucreMe roMOpOHHO-TAPMOHNYECKUM CTPYKTYP OIIpefessieTcst
€T0 JIBOVICTBEHHOCTbIO: OJJHOBPEMEHHO NPVMHAJIEKHOCTDIO K IBYM MEPAPXUYECKMM YPOBHAM MY-
3BIKAJIbHOI (POPMBI: CMHTAKCHYeCKOMY (OH 3aBeplIaeT cOO0I0 psf 9/IEMEHTOB MY3bIKa/JIbHON pedn:
MOTUB - (pasa — IpeayIoKeHre — Nepyuof) ¥ KOMIO3UIMOHHOMY (OTKpbIBaeT BO3pacTaloliye MO0
Be/IMYMHE CaMOCTOATE/IbHbIE CTPYKTYPBL: IPOCTbIE, CIOKHbIe (GopMbl 1 T.A.)'. CHMHTaKcH4ecKas
aTpuOyLMsI IIepUOfa OIIpefie/isieT ero SKCIIO3VIIMOHHbIE KadyeCTBa, KOTOpbIe B YC/IOBUAX aKL[eHTHOI
PerysapHON METPUKM 1 TOMOGOHHO-TAPMOHIYECKOTO MBIIIIEHN TAPAHTUPYIOT €My MHTOHALIMOH-
HYIO pelibepHOCTb, 3AIIOMIUHAEMOCTD ¥ BO3MOXKHOCTD JIa/IbHEJIIIEero VICIIOIb30BaHM KaK VICXO[[HOII
VHTOHAIIMIOHHO-TEMATN4eCKON efVHNIbl. KOMIIO3UIMOHHOE TOHMMaHNe NIeproja aKLEHTUPYET BO-
IIPOC OTHOCUTE/IBLHOI 3aMKHYTOCTY, 3aBEPIIEHHOCTI (POPMBI, BO3MOXKHOCTH €€ CAMOCTOSITE/IbHOTO
cymectBoBaHuA”. I10aTOMy ecTecTBEHHO, YTO OIpefe/neHre GOpMbl Mepuoia HO/DKHO YYUTBIBATh
Ha3BaHHbBIE /IBA MOMEHTA: €Tr0 NHTOHAIVIOHHO-PUTMIYECKOe CTPOeHEe ¥ KOMIIO3UI[MIOHHYIO (PYHK-
1y10. DT JBa MOMEHTa (OPMIUPOBA/INICH B MY3bIKOBEJEHN OfTHOBPEMEHHO, XOTSI B TEOPETUYECKIX
dbopmynupoBKax mpeobaafa: To OAVH, TO APYToii B3ITIAL Ha Gopmy.

Ilepmnop B nonmmanuu A.b. Mapkca

[TepBBIM OKa3asICsi 0CO3HAH MHTOHAIMOHHO-PUTMIYECKIIT IIOZXOZ K EPUORY, cCHopMyIMpoBaH-
HbII1 B Tpakrare Die Lehre von der musikalischen Komposition (Yuenue o my3vikanvHotl KoMno3uyuu)
Aponbda bepuxapga Mapkca (1795-1866)°. B cBoeM yueHun o mysbikanbHOI ¢opme A.B. Mapkc

1 O Tpex MacIITaOHBIX YPOBHSX My3bIKabHOI (opmbl muuteT E. Hasaitkunckuit B kHure O ncuxonozuu my3vikanvHozo
socnpusmus [1 c. 96-101], 060cHOBbIBas Hamu4Ke 3ByKOBOTO ((POHMYECKOT0), CUHTAKCHYECKOTO U KOMITO3MIIMOHHO-
O ypOBHeN KOMIIO3VLIMY OOIIMMIM 3aKOHAMI Ye/I0BEYeCKOTO BOCIIPYATISL.

2 C 9T0it TOYKM 3peHNs IIOKAa3aTeNbHO, 4TO, HanpuMep, F0. Tionun B yue6GHnKe MysbikambHas GOpMa paccMaTpuBaer
OT/IeNbHO IepHUOop, (KaK 9/IeMEeHT CMHTAKCICA) Y OFHOYACTHYIO popMy (KaK KOMIIO3UIIMOHHYIO CTPYKTYPY) [2 ¢. 59, 109].

3 A.B. Mapkc— BBIAIOLIUIICA HEMELKNII YIeHbI-TeOPETUK, KOMIIO3UTOP,IIAror, KPUTHK, O0IeCTBEeHHbI AesITeNb.
Ero rmaBHbIl TeopeTudeckuit Tpyn Die Lehre von der musikalischen Komposition B yeTbipex ToMax (1837-1847)- sto
CBOZHDBIII TPAKTAT, Ifie COTEPXKATCS CBEHEeHMs II0 9/IEMEHTAPHOI TeOpUM MY3BIKM, TAPMOHUM, MOMU(OHNY, MY3bI-
KaJIbHOIT (opMe 1 MHCTpyMeHTOBKe. HareneHHbIT Ha 00ydeHne COYMHEHMNIO, YYeOHMK 10 IIPUHIMIY «OT HPOCTO-
IO K C/IO>KHOMY» CUCTEMHO TIPeJCTaB/IseT yIeHNUs O MeJIOANY, TAPMOHNUM, PUTMeE, GOpMe, TOTIOCOBefieHNN, BaKType,
nommdonnn. IofuepkuBas IPaKTUYeCKY0 HAIpaBIeHHOCTb cBoeil paboTsl, A.B. MapKc WITIOCTpUPOBa mpolLjecc
KOMITO3UIIUM COOCTBEHHBIMIU MY3bIKa/IbHBIMM IIPUMepaMy, CChITIKaMI Ha IpousBefenus [aiinHa, Monapra, Bebepa,
Baxa, Tenpenst u, oco6eHHO, beTx0BeHa, TOPsAYNM ITOK/IOHHMKOM, KOTOPOTO ObUI BCIO )XM3Hb. HeycTaHHO Msydas ero
MY3BIKY U OTK/IMKAsICh Ha Hee BO MHOTYX CTaThsX, A.B. MapKkc BliepBble BB/ CTO/Ib 3HAYMMBIIL O CETOHSIIIHETO THS
TepMMH coHaTHas popma. VM MMeHHO MapKCOBO y4ueHne 0 GopMe B UCTOPMIECKOI ITEPCIIEKTIBE OKa3aIoch Hanboee
BI/IVATE/IBHBIM — He TOTIbKO B TEOPETNYECKOM, HO I B IIPAKTUYECKOM IIIaHe.
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VICXOJVIJI 13 HIOJIOXKEHWS O TOM, YTO BCSKOE JIBVDKEHVIe MY3BIKaTbHOI MBIC/IU U BCsIKOe popMooOpa-
30BaHIe IPOXOJUT TPU CTAININ: TIOKOI (B COBpEMEHHOI TEPMIHOIOI M — SKCIIOHMPOBAHNE), [IBUKeE-
Hue (pa3sBuUTHE), TTOKOII (peskcroHupoBanue). HaunnaeTcsa peanusanns aToit Bceobureit popMybt
MY3bIKaJIbHOTO pa3BuTus, o A.b. Mapkcy, ¢ counHeHus MOTUBA: Oy y4 IepPBUYHBIM «Pa3pyIInTe-
JieM» TIOKOS1, OH BBI3bIBaeT K KM3HM ITOCTIeIOlIlee IBVDKEeHe My3bIKanbHoi uaen. A.b. Mapkc nuiuer,
9TO B MY3BIKE BCE MCXOUT U3 MOTMBA, CIOBHO Y3 POCTKA; B HEM COJIEP>KUTCS HEKOe «CTPEMIICHIE,
HOpOXX/alolliee BCe MOCTenyolee. YUEHbI pacKpbIlBaeT BO3MOXKHBIE CIIOCOOBI pabOThI C MOTHBOM:
IIOBTOPEHYE Ha TeX JKe CTYIEeHAX (TOUHBII IIOBTOP), CMEIlleHle Ha IPYTIe CTYIeH) (BapbUPOBAaHHBDIIA
IIOBTOD), 0OpalljeHue, yMeHbllleHNe 1 yBenndeHye (IomdoHndecKe criocoos! paboTsl C MOTHBOM).
B pesynbrare ogo6OHbIX Ipeobpa3oBaHMil M3 MOTIBA Pa3BUBAITCA 60/Iee KPYIIHbIE My3bIKa/TbHbIE
dbopmer. [epBoit 13 HUX, PEPHIBAIOIIEIT TPOLIECC «IBVYKEHNSI» MbIC/IN, CTAHOBUTCS MPEJIOKEHNE,
IIOCKOJIBKY 3aBepIIAOIas ero KafleHIMs CUMBOIN3NPYeET SOCTIKEHNE TIOKOsI HA HOBOM YPOBHe.

Ilanee A.b. Mapkc nuiIeT, 4TO B OCHOBE BCSIKOI MY3bIKa/IbHOJ KOMITO3UIIVIN JIE)KAT TaK Ha3bl-
BaeMble nepéuyHvie (1 B 3TOM CMbICIeOCHOBHbIE) popmut (Grundfomen). K HuM oH oTHOCUT mpef-
noxenne (Satz) n xop (Gang), ordactu — nepuop, (Periode)'. Ilpepnoxenne (Satz) kak BbIpaxkeHue
noxos067aaeT 3aBePUIEHHOCTHIO, YTO BBIPAKAETCS B HAMMYMK KafIeHIUY, HO, BMECTe C TeM, OHO
COLEP>KUT U MMIIY/IbC IJIS1 Ja/IbHeIIero pocta popmsl (IIOCKONIBKY IepBasi KafleHIMs OObIYHO I10-
JIOBMHHAsI, C OCTAaHOBKOJI Ha HeyCTOunBoy rapMonun). [TonHyto 3aBepiieHHOCTh popMa obpeTaeT
TOJIBKO TIOC/IE BTOPOIA, ITOJTHON COBEPIIEHHO KajjeHun (B KoHIle mepuopa). CTaBs mepuoy B ONMH
psf ¢ AByMs MCTMHHBIMU nepBodopmamy, A.b. Mapkc ykasbiBaeT, TeM He MeHee, Ha ero IIPOu3BO-
JHBIII XapaKTep: IIePUOJ — 9TO CyMMMPOBaHue, COCTaBleHme (Zusammengesetze) FBYX IPeIOKEHNUI
— npedwecmaytousezo (Vordersatz) v nocnedyrouezo (Nachsatz)*.

TaxuMm obpasom, npsiMo He roBopsi 06 3ToM, A.b. MapKc B [eiiCTBUTEIBHOCTY yKa3bIBaeT Ha
9KCIIO3ULIMOHHYIO QYHKIVIO NTepUOfia ¥ Ha MIePapXMYHOCTD ee IPOsIB/IeHNs: Ha MUKPOYPOBHE OHa
peanusyeTcs B MICXOHOM MOTHBE, HAa YPOBHE BCETO IIEPIO/a — B IEPBOM IPEIOKEHNN.

Metpuyeckas TpaKToBKa nepuopna B paborax I. Pumana

OrpoMHasA ponb B NMOHMMAHNUM CTPYKTYPbI II€PMOAA IPUHAIEKUT HEMELIKOMY MY3bIKOBELLY,
NeKCUKorpady U Iefarory, cosfaTento GyHKINOHATbHON Teopun nafa [yro Pumany (1849-1919), xo-
TOPBIN OKa3aJl BIMAHME BCI0O MUPOBYIO TEOPUIO MY3bIKM KOHIIA XIX — nepBoii monoBnHbI XX BEKOB.
B tpyne Systematisce Modulationslehre als Grundlage der Musikalischen Formenlehre (CucremaTnye-
CKOe y4eHVe O MOAY/IAINY KaK OCHOBE YUeHMS O MY3BIKaJIbHBIX (POPMax) 3TOT YUEHbIII TPAKTOBAI
MY3BIKQIBHYI0 pOpMY TOMOGOHHO-TAPMOHIYECKOTO TUIIA KaK Pe3y/IbTaT B3aMMOJeICTBUSA TapMO-
HIYECKUX U METPUUYECKUX 3aKOHOMepHOCTell. OH yTBepXK/asl, 4TO My3blKa/ibHast popma 6asupyercs
Ha rapMOHMYECKOI CBA3Y JBYX KalecHIIMI B COYETAaHUM C PUTMUIECKON CUMMETPUEN IIPeIIOKEHNIA.
Bo MHOrom nonemusupysa ¢ A.b. Mapkcom, OH, TeM He MEHee. TOXKe IIpMU3HAaBa/I Me/IbYaiileli caMo-
CTOSITENIBHOM YacTHIIell (POPMBI MOTHB, @ MOTUBHBI YPOBEHb (POPMBI CYMTA/I OCHOBOIOTATAIOIVIM.
Baxnoit upneeii I. Pumana 6b11 Te3uc o smOudeckoM npuHnnie GpopMoo6pa3oBaHysi B My3bIKe, KOT-
Ila Tapa «IErKoe — THKENOoe» NeliCTBYET Ha BCEX YPOBHAX KOMIIO3UIMA: B COOTHOLIEHUY TaKTOBbIX
TOJIEl, CAMUX TAKTOB, IByTaKTOB, Y€TBIPEXTAKTOB U T.J.

I. PuMaH ABM/ICA co3faTeneM yueHnA O KIacCUIecKoi MeTpuKe, 000CHOBA/I 3aBEPIUIEHHOCTD Me-
TPUYIECKOTO BOCBMUTAKTA, B KOTOPOM KaXK/[IbIil TAKT MMEET ONPENETIEHHOE METPUYIECKOE 3HAUYEHNE,
oTm4yHoe OT Aipyrux. OH yKas3bIBajI, YTO YeTHBIE TAKTHI (2-11, 4-11, 6-11, 8-11) — TsDKeJIble, HO B Pa3HOIl
Mepe; UX UHAVBYAYa/TbHYI0 (YHKINIO IOACHAET CPaBHEHME CO CMBIC/IOM 3HAKOB ITYHKTYallMI: TIOCTIe

1 A.B. Mapkc fenaeT oroBopKy, 4TO IIepMoJ; He BIIOJTHE OTHOCUTCSA K IEpBUYHBIM CTPYKTYPaM, TOCKONbKY yyKe ABJIAeTCA
00beVHEeHIEM TIPEIOKEHNUIT; HO BBU/Y BaYKHOCTY 9TON (POPMBI TEOPETHK BCE JKe IPUUNCTIAET €€ K «OCHOBHBIM».

2 CymHocTb Xofa onpependeTcs A.b. MapkcoM IIyTeM ero MpoTMBOIIOCTAB/IeHN: IPEIIOKEHUIO Y IEPUOTY, B IIepBYIO
odepenb, 671arofaps ero He3aBepIIEHHOCTH (XOf] — 9TO Meofus 6e3 ONpefieleHHOTO OKOHYAHMA) Y <ITOfIBYDKHOCTH.
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2-TO TaKTa — 3amsTas, mocye 4-To — TOYKa C 3aIsATOM, TTOC/e 6-TO — IBOeToYMe, IToc/e 8-To — TOYKa.
HedveTHble TaKThI /1ETKME, X KOHKPETHOE 3HAYEHME 3aBYCUT OT TEX TSAXKEJIbIX, K KOTOPBIM OHM BEMYT.
Tax meiicTByeT «3aKOH METPIYECKOI MPOrpeccuin», COIIACHO KOTOPOMY, YeM KpyIIHee IOCTPOeHNe,
TeM TsDKeJlee 3aBeplIAIMii ero TakT. OJHaKO y4€HbINI KOHCTAaTUPYET, YTO JIEMICTBME 3TOTO 3aKOHA
yIMeeT MaclITaOHble OrpaHMYeHNsI: HarOO/IbIIIel CUIOi OH 00/1afiaeT B BOCBMUTAKTHBIX CTPYKTYPax,
CUMMeTpMsI LIECTHA/IIATUTAKTOBON (POPMBI ellle yIaBIMBaeTCsA CIYXOM, HO B 0o/mee MacIITaOHbBIX
KOHCTPYKIUAX OHA yXKe IepecTaeT AeICTBOBATb. ITO OOBACHAETCA OTPAHNYEHHBIMU BO3MOXKHO-
CTSIMU 4YeJIOBEYECKOII IIaMATH: IIPU OFHOKPATHOM IPOCTYLIVBAHNY OHA CIIOCOOHA OXBATUTh 00BEM
MHPOpMaIV, PAaBHBII IMEHHO BOCBMY TAaKTaM; C TOUKM JKe 3PEHMsI My3BbIKaJIbHOI (POPMBI IIPEBbI-
IIeHVe BOCBMUTAKTOBOTO MacIITaba CBU/IETE/IbCTBYET, KaK IIPaBIUJIO, O BOCXOXKIEHNM C CMHTaKCude-
CKOTO YPOBH:A CTPYKTYPbl Ha KOMIIO3MIIMIOHHBIN, I7i€ JeICTBYIOT 3aKOHBI HE CTO/IBKO PUTMUYECKUX
HPOIIOPLINIL, CKOIBKO TeMaTNYeCKUX IIpeoOpa3oBaHmit’.

Takum o6pasom, I. Puman 060CHOBa/ ONTHMaIbHbIE MACIITA0bI KIACCUYECKOTO KBAJPAaTHOTO
Ieproja MIOBTOPHOTO CTPOEHNS, IPMYEM OH He CBA3bIBAJI METPUYECKIE BOCBMUTAKTDI INIIb C 9KC-
NO3VMIMOHHON (QYHKIVelT, HaXO/ MX U B pa3BuBaoIuxpaszenax ¢popmsl. IlokasarensbHo, uto ¢op-
My Bcex ¢opTennaHHbIX coHaT /1. beTXoBeHa OH paccMOTpeI IMEHHO KaK 4epely BOCbMUTAKTOB.

OneHnBas BK/Iaj 3TOTO HEMEILKOTO MY3BbIKOBefja B TEOPUIO IIEPIOJia U XapaKTepu3ys paspado-
TaHHOE VM IIOHATNE METPUUECKOrO0 BOCbMUTAKTa, B. Xononosa nuiet: «MeTpuieckuit BOCbMUTAKT
IpefCTaB/IsieT COOOI COBEPLUIEHHYI0 MY3BIKATbHYIO CTPYKTYPY, OOBeAVHSIOLYI0 CUIBI CTPOTOro
K/IaCCMYECKOTO MeTpPa, TOHA/IbHO-(QYHKIMOHA/IBHOM TAPMOHUU VM CUHTAKCUYECKYIO JIOTMKY pedl.
Hapsapny co cTporoit MeTpu4eckoi CMMMeTPUEN Y€TBIPEXTAKTOB U JBYyTAaKTOB B TAKOM IIEPUOJE fIEii-
CTBYIOT JIOTMYECKY COIIACOBAHHBIE IPYT C APYTOM MeTpudeckye PyHKIuM TakToB» [3 c. 48]. BaxxHo,
4yT0 [. PMaH pasrpaHnumBa; NCTMHHBIE METPUYECKME TAKThI ¥ TpadyuvecKne TaKThl, KOTOPbIE a-
JIEKO He BCeTZia COBIAZIAIOT MEX/Y cO00II TpaHNUIIAMI 1 BEIMYMHON. ITa ero MbIC/Ib OblIa BIOCTIEN -
CTBUM pa3BUTa COBETCKMMU My3bIKoBegamu J/IbBom Masenem u Bukropom LlykkepmaHOM, KOTOpbIE
B y4eOHOM 1oco6uy AHanu3 My3bIKaJIbHBIX IPOM3BEIEeHNT 000CHOBAIN CYIeCTBOBaHNE BHYTPU-
TAKTOBBIX CTOI (MOTMBOB) U CTOII BBICLIEro nopszaka [4 c. 152-159].

Bxnag pycckux My3bIKOBEJOB B TEOPUIO IIEPUOAA

CylecTBEeHHBIN BKIAJ, B Pa3BUTHE TEOPUM IEPUOJA BHECM PYCCKME COBETCKME MY3bIKOBE[IbI
Urops Bnagummposny Crnioco6bun, Opuit Huxonaesuu Trommz, Bukrop IletpoBuy Bobposckmit,
Opuit Hukomaesuu Xonomnos. O61ieit 4epToit UX MOAXOAa K HaHHOI (opMe cTaja omopa Ha CO-
IepKaTe/bHO-(PYHKIMOHA/IbHBIE BO3MOKHOCTH Ileproja. Bo Bcex ux onpefeneHnaAX akLeHTUPYeT-
Cs1 MBIC/Ib O TOM, YTO IEPUOZ — 9TO «(}OpMa, B KOTOPOII M3/IaraeTcsi OfHA OTHOCUTENIBHO Pa3BUTAs
U 3aKOHYEHHas MY3bIKa/lIbHasA MBIC/Ib» [2 c. 498]. Takoe ompenerneHne Bceryja COIPOBOXKAACTCA JIO-
IOTHUTETIbHBIMY XapaKTePUCTUKAMM, KOTOpble (PUKCUPYIOT IIPUHA/ISKHOCTD NIEPUOAA K CTPYKTY-
paM roMoOHHOI MY3bIKY ¥ 3aBEPLIEHHOCTD €r0 KaJaHCOBBIM 000POTOM. AHA/IOTMYHBIM 00pasoM
oIpefieTIsieTCs IepPUOR U B Hojiee TTO3AHUX PaboOTax POCCUIICKMX MY3bIKOBEOB, aBTOPaMy KOTOPbBIX
asstorcs B. Xonmonosa, T. Kropersta u fip. [3; 5].

Cormocrasinenne gedMHNLINIL U3 UX TPYHOB YOXKAAeT B TOM, YTO KOPEHHBIMY CBOJICTBAMM Iie-
profa, 06ecreunBaIOLIMIMI €My Ka4eCTBO 9KCIIO3UIVIOHHOCTH ¥ 3aBEPLIEHHOCTM, 9TV yYEeHbIe CUM-
TaIOT:

— TATOTEHME K NePUOJUYHOCTH;

— FAPMOHMYECKYIO 3aMKHYTOCTb;

— (QYHKUVOHAIbHYIO YPaBHOBEIIEHHOCTb 00PA3YIOLINX MepUOJ CMHTAKCUYECKIX eVTHMNLL.

ITepBoe 13 Ha3BaHHBIX CBOVICTB, 00YC/IOBJIEHHOE COBOKYITHOCTBIO ME/IOfIIKO-TaPMOHMYECKIX U
PUTMMYECKUX XapaKTePUCTHK Iepuoya («MeTpuyeckuii BocbMuTakT» [. Pumana), mpupmaer dopme

1 [ymaeTcs, He ClTy4alfHO My3bIKa/IbHbIE JUKTAHTBI B Kypce COMbQEKNO0 COUMHAIOTCS UMEHHO B popMe Mepuopa.
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TY YPaBHOBEIIEHHOCTb, CTPOITHOCTD M KPAaCOTY, KOTOpasi B MPOCTPAHCTBEHHBIX MCKYCCTBaX obe-
CIIeYMBAETCS CUMMeTpueit. I1eproaIHOCTh TaKO CTPYKTYPBI B COYETAHNUN C IIOBTOPHOCTHIO MH-
TOHALIIOHHO-TEMATNIeCKOTO MaTeprana Mpe/IOKeHNII YTBEP)KAaeT ero B KaueCTBe HEKOell Xy/o-
YKECTBEHHOII II€/IOCTHOCTM, 3aKPeIIsieT B CO3HAHMUM CTYLIATe/s KaK OINpee/IéHHbI My3bIKaTbHbIIN
06pas 1 obmerdaet Bocupusitue. OTCIofia ClIEAYIOT ABa BBIBOJA.

[Tepssiit BoiBOg,. HapyieHne nepnoguaHOCT BeieT K TpaHchopMaIium 9KCIIO3UIMOHHOI (YHK-
LM, YTO YaCTO HAO/MIOAETCs B IEPMOMAX C Pa3BUTHIM BTOPBIM IpefIoKeHieM. Takue mpyumepsl da-
CTO BCTPEYAIOTCS B EPUOMIAX, SBIAONUIMKCSI GOPMOIT CAMOCTOSATENBHOTO ITPOK3BeeHNs (HAIpuMep,
B npentopusx @. [llonena). 3xech, HapsARy ¢ GyHKIVEl SKCITOHMPOBAHIS, OKa3bIBA€TCSI MHTEHCUBHO
«3aJIeICTBOBAHHOI» 1 GYHKLMSA PasBUTHA (BO BTOPOM IIPEIIOKEHNM), @ B CTYYasAX C PaCIINPEHHOI
Ka/IeHI[VIOHHO 30HOI — 11 (pYHKIVSI 3aBepIIEeH.

Bropoit BoiBof. [IpucyTcTBIEe HEPMOANYIHOCTY 6€3 HamM4sI SIPKO BHIPRKEHHOI TEMbI TI03BOJISI-
eT TOBOPUTH 06 0COOOM BIIJIe TIEPHO/A — TAKTO-METPUIECKOM, KOTOPBIil BCTPEYAETCS B HEIKCIIO3M -
IIIOHHBIX Y9aCTKaX (POPMBI — BO BTOPBIX YaCTSX IPOCTHIX JBYXYACTHBIX (OPM Pa3BUBAOIIETO THIIA
(a - a,), B cepeMHaX OHOTEMHBIX IPOCTHIX TPEXYACTHBIX GOPM (a — @, — @), B TIPEABIKTOBIX MK
CBASYIOLMX MOCTPOEHMAX, BO BCTYIUIEHMAX M T.A. IIpr3HaKaMu mogo6HOTO TaKTO-MeTPUIECKOro
(MM HE3KCIIO3UIIMIOHHOTO) [IEPIOfA SBJISIIOTCS: MACIITAOBI, TUIIYHbIE 751 0OBIYHOTO MTePIOfa; MH-
TOHALIIOHHO-TEMATIIeCKOe CXOfICTBO ITOBTOPSIEMbIX IIOCTPOEHNIT (quasi-TpeIoKeHNit) U X rap-
MOHMY€ECKasl He3aKPEeT/IEHHOCTD Ka/leHIVSIMA.

TapMoOHMYecKas 3aMKHYTOCTD Ieprofia 0becrieanBaeTcst Hamu4yeM B HeM JBYX YPOBHeEl rapMo-
HIYeCKMX CBsa3eil. [IepBbIil ypOBEHD CK/IA/IBIBAETCS M3 COMOAUIMHEHNSI COCEHUX aKKOP/IOB, BTOPOIT
YPOBEeHb BO3HUKAET U3 CBSI3U HA PACCTOSHUM CEPEAMNHHOI 1 3aK/TI0YNTENbHON KaIeHI[UIT: NTOTOBasI
TOHMKa BOCIIPMHIMAETCS He TONBKO KaK paspelieHne MpeeCcTBYIOLIEN eif HeyCTOMINBOI rapMo-
HIM, HO ¥ KaK paspelienne JOMUHAHTHI (pexXe — CyOIOMIHAHTBI, HECOBEPIIEHHOI TOHNKN) 13 cepe-
AVHHOI KafleHI[MI. BOT modeMy rapMOHMYecKast MHAVBUAYAIN3ALVS KaJeHIWIT SIBJISIETCS efBa I
He 00513aTe/IbHBIM YCTIOBYEM /IS CTPYKTYPbl HOPMATUBHOTO K/TACCUYECKOTO MTePUOfa.

DyHKUMOHAIbHAS] YPABHOBELUIEHHOCTDh CTPYKTYPHBIX 9/IEMEHTOB IE€PUOfa (IKCIOHMPOBAHME —
pasBuTHE — 3aBepIleHNne), 00ecrednBanIas eMy KaueCTBO 3aBEPLUIEHHOCTH, IPOSIB/IETCS B IBYXY-
POBHEBOI peanu3anyy 9TUX GyHKIUIT: B paMKaX KaKIOTO U3 IIPEIOXKEHMIT, B COOTHOLIEHNUN TIPES-
JIOXKEHUI MeXJLy CO0OIL.

BriBoabl

Taxum o6pasom, Teopus nepropa GopMmUpoBanach IOCTerleHHO. Ee cTaHOB/IeHMe CBA3aHO C Jie-
ATE/IbHOCTBIO MY3bIKOBE[IOB pa3HbIX cTpaH. B XIX Beke ocoboe 3HaueHMe B 3TOM IUIaHe Ipuobpe-
M TPyAbl HeMelKMX mccnenoareneir A.b. Mapkca u I. Pumana, koTopble HaMeTnnm JiBa MOAXOAA
K IIOHMMaHMIO CTPYKTYphI Iepuopa: y A.b. Mapkca onpepenmicss QpyHKIVOHA/IbHBIN acIIeKT IIPO-
6memsl, I. PuMaH chopmynmupoBan MeTpo-TeKTOHMYECKYI0 TPAaKTOBKY Gopmbl. B XX Beke 60mbuIoi
BKJIaJl B OCMBIC/IEHNE COfiepKaTeTbHbIX BO3MOXKHOCTeI! IIeprojja BHECIM POCCUIICKIE MCCIef0BaTen
U. Cniocobu, 0. Tionus, JI. Masens u gpyrue, KOTopble 000CHOBa/IM 0CO60€ TIO/IOKEH Ve IepUofa B
CHCTeMaTVKe TOMO(OHHBIX (OPM U BBIABW/IN €T0 CTPYKTYPHBIE ¥ KOMIO3VIIVIOHHBIE OCOOEHHOCTH
VICXOJIs1 M3 0COOEHHOCTEI! IICYXOIOTUY MY3bIKa/IbHOTO BOCIIPUATH.
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In centrul atentiei autorului se afld instrumentele cu coarde ciupite din epoca renascentistd. Scopul articolului constd
in trecerea in revistd a dezvoltdrii acestor instrumente prin influenta reciprocd a diferitor tipuri, constructii si forme, precum
lduta, vihuela, chitara cu 4 §i 5 coarde. Autorul aduce argumente si fapte istorice privind dezvoltarea constructivi a acestor
instrumente, completarea repertoriului, aparitia manualelor si culegerilor de piese de diverse genuri, care duc la aplicarea in
practica componisticd si interpretativd a chitarei, in sensul modern al cuvantului.

Cuvinte-cheie: ldutd, vihueld, chitard spaniold, Francesco Canova da Milano, Miguel de Fuenllana

In th center of the author’s attention are the plucked string instruments from the Renaissance era. The purpose of the arti-
cle is to review the development of these instruments through the mutual influence of different types, construction and shapes,
such as the lute, viola, 4- and 5-string guitar. The author brings arguments and historical facts on the constructive development
of these instruments, completing the repertoire, the appearance of textbooks and collections of pieces of various genres, which
lead to the application in the composition and interpretation practice of the guitar in the contemporary sense of the word.

Keywords: lute, vihuela, Spanish guitar, Francesco Canova da Milano, Miguel de Fuenllana

Introducere

In epoca renascentistd, chitara se dezvoltd pe langa alte instrumente cu coarde si anume: lauta si
vihuela, ocupand un spatiu instrumental mai larg si variat abia spre sfarsitul sec. XVI. Similitudinile
constructive, tehnice si interpretative ale acestor instrumente permiteau o influentd reciprocé a unora
asupra altora, folosirea unui repertoriu comun, imprumutul reciproc al procedeelor de interpretare
etc. Scopul articolului nostru constd in trecerea in revista a diverselor instrumente cu coarde ciupite
care au influentat asupra formarii chitarei, in sensul modern al cuvantului.

Lauta

Daca ne vom adresa la documente care s-au pastrat in arhive, colectii muzeistice, picturi renas-
centiste, precum si la instrumente muzicale care au supravietuit de-a lungul secolelor, vom ajunge la
concluzia ca cel mai raspandit si solicitat instrument cu coarde ciupite in perioada Renasterii era lauta,
adusa in Europa din térile din est la mijlocul secolului XIV. Astfel, autorul rus B. Voliman relateaza:
»Lauta a capatat o semnificatie speciala in viata muzicald a Europei, in general, si a Italiei, in special,
in timpul Renasterii, devenind cel mai popular instrument” [1 p. 9], iar cercetdtorul roméan C. Andrei
scrie: ,,In epoca Renasterii si a Barocului nu a existat o preocupare prea mare pentru literatura chita-
risticd, in centrul atentiei fiind lauta sau alte instrumente cu coarde” [2 p. 22].

Sub aspect constructiv ,lauta era alcituita dintr-un corp oval, convex in partea de jos si plat in
partea de sus, un gat scurt, un cap indoit in spate cu stifturi. Numarul de corzi a ajuns la doudzeci si
patru, dar cel mai frecvent a fost folosita lauta cu cinci corzi imperecheate si una singura. Acordajul

1 E-mail: mihail.agafita@gmail.com
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corzilor a fost foarte variat. Cantau la ea, ciupind corzile cu degetele si mult mai rar cu un plectru - o
micd placa ascutitd facutd dintr-o coaja de broasca testoasd” [1 p. 9].

Léuta isi are originile in {érile asiatice si in Grecia: unele imagini iconografice ale acestui instru-
ment au fost descoperite in India, iar patria instrumentului este considerata Persia antica. J.R. Alves
relateazd cd ,,persii ar fi fost oamenii care au raspandit lauta intre arabi la inceputul secolului al VII-lea.
In cultura musulmana liuta a atins cea mai mare proeminenti printre instrumente” [3 p. 40]. Introdu-
cerea lautei in térile europene a avut loc odata cu invazia maurilor nord-africani islamici in Peninsula
Ibericd. ,,Dominatia politicd a maurilor asupra crestinilor a dus la raspandirea culturii cuceritorilor
asupra poporului cucerit. Era firesc ca instrumentul lor favorit sa obtina un statut ridicat in noua tard”
[3 p.40]. Lauta isi pastreaza rolul important in muzica europeana panad in sec. XVIII, modificind, toto-
data, unele caracteristici morfologice. Sub aspect constructiv, incepand cu epoca medievald, lauta avea
patru sau cinci coarde si se cAnta cu un plectru. Mai mulfi cercetatori afirma cé practicile muzicale cu
implicarea lautei se bazau pe interpretarea solo sau acompaniamentul vocii. Pentru a demonstra cum
ardta lduta in epoca renascentistd ne vom adresa la capodopera pictorului italian Caravaggio, datata
cuanul 1596, din colectia Muzeului Ermitaj din Sankt-Petersburg, Rusia. Titlul operei este Interpret la
lautd. Unele detalii ale tabloului transmit o informatie valoroasa privind practica muzicald din epoca
renascentista. Astfel, ,,compozitia muzicald pe care eroul o reproduce sunt cele patru madrigale ale lui
Jacques Arcadelt din 1539. Gura deschisa a unui tanar poate indica faptul ca eroul canta impreuna cu
muzica sa” [4].

Descrierea tabloului poate servi drept dovada ca la sfarsitul secolului XV - inceputul sec. XVT are
loc o schimbare semnificativd a tehnicii méinii drepte si anume abandonarea utilizarii plectrului in
favoarea folosirii varfurilor degetelor pentru a ciupi coardele. Aceasta schimbare a favorizat interpre-
tarea texturii polifonice in creatiile pentru lduta. Anume scriitura polifonicéd a determinat si cresterea
numarului de coarde: astfel, lduta baroca avea 14 corzi: uneori, numarul acestora ajungea la 19, iar in
perioada barocului - 26 sau 35 [3 p. 41]. Lautarii au contribuit la dezvoltarea tehnicii interpretative, la
aplicarea facturii complexe si a procedeelor dezvoltate, la formarea unui repertoriu vast si variat, re-
flectand foarte amanuntit toate inovatiile stilistice ale timpului. Dupd cum afirma B. Voliman, ldutarii
renascentisti ,,au adus interpretarea la instrument la o perfectiune semnificativa. Au creat o literatura
muzicald extinsd, dintre care multe creatii sunt interpretate de cétre chitaristii moderni fard modificéri
speciale” [1 p. 9].

Un exemplu elocvent in acest sens constituie creatia lui Francesco Canova da Milano (1497-1543),
un faimos lautar italian din epoca renascentistd, unul dintre cei mai mari compozitori europeni din
secolul XVI. E da Milano a castigat respectul in randul publicului ca interpret virtuoz si compozitor
a cdrui lucrdri au fost interpretate in toatid Europa. Contemporanii l-au numit ,,divinul Francesco”. In
1536-1548 la Venetia au fost publicate sapte colectii de tabulaturi pentru ldutd compuse de F. da Mi-
lano. 124 dintre operele sale muzicale au supravietuit pAna in prezent: 41 de fantezii, 60 de ricercari,
o tocatd, transcrieri ale cintecelor de lauta sub forma de tabulaturi etc. Francesco Canova da Milano
este considerat unul dintre cei mai buni compozitori de muzica de 1duta si, fara indoiala, cel mai mare
virtuoz al lautei din toate timpurile. Lucrarile sale sunt adesea interpretate in zilele noastre [4].

Sub aspect genuistic creatia compozitorului cuprinde diferite genuri ale muzicii de orientare aca-
demica: fantezii, ricercari, duete, iar limbajul muzical asimileaza toate inovatiile stilistice ale timpului
sau. Dupa cum afirma sursa britanica, ,,creatiile sale care au supravietuit sunt destul de serioase, fara
muzica de dans cu mai multe ricercari si fantezii decat la orice alt ldutar” [5]. De exemplu, Fantasia
(Ricercar) nr. 38 de E. da Milano pentru lauta este scrisd intre anii 1530-1545 pe baza unei tehnici con-
trapunctice dezvoltate. Dupa cum afirma D. Bogdanovici, forma piesei ,,se construieste printr-o serie
de expuneri de motive folosite ca niste unita{i independente, creand astfel un flux ritmic fluid bogat
in ritmuri incrucisate si relativitate ritmicd” [6 p. 40]. Autorul citat afirmd cd muzica compozitorului
traieste ,,intre doud lumi: una, modald, improvizatorica si flexibild, din punct de vedere ritmic si mo-
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tivic; cealalta, verticald si formala, logica, coerentd, prefigurand in mod clar ceea ce urma sd devina o
piatra de temelie a esteticii baroce; sistemul armonic major-minor” [6 p. 45]. Asadar, un studiu succint
al acestei creatii ne permite sa tragem concluzia ca repertoriul pentru lauta din perioada vizata repre-
zintd o parte integranta a muzicii europene culte.

Vihuela

In secolele XVI-XVII pe teritoriul peninsulei Iberice si al statelor italiene o mare popularitate o
capata vihuela. Sub aspect constructiv vihuela avea mai multe similitudini cu chitara moderna: un
corp oval cu crestaturi pe laturi, gat lung, grif, cap, sase corzi; numai partea inferioard a vihuelei era
convexa, ca lalauta. Vihuela era consideratd un instrument al elitei spaniole si rasuna in curtile regilor
si aristocratilor. Pe parcursul sec. XVI au fost editate 7 colectii pentru vihueld, printre care: Libro de
Musica de Vihuela de Mano, intitulado el maestro de Luis de Milan, Valencia, 1535; Tres Libros de Mvsi-
ca en Cifras para Vihvela de Alonso de Mudarra, Sevilla, 1546; Libro de Mvsica para Vihuela, intitulado
Orphenica lyra — Miguel de Fuenllana, Sevilla, 1554 s.a. [7]. Culegerile enumerate includeau fantezii,
sonate, muzica corala in formula de voce cu acompaniament, precum si transcrierile instrumentale de
muzica vocald polifonicd (sacra si laica). ,,Nivelul de complexitate, sofisticare si dificultate tehnica este
comparabil cu cel al muzicii care apare in publicatiile pentru lauta din acelasi timp. Principala diferen-
ta consta in faptul cd repertoriul de vihueld tinde sa utilizeze fretele a noua si a zecea” [7]. Asadar, pe
langa creatiile pentru ldutd pe parcursul sec. XVI-XVII s-a format un fond solid al pieselor muzicale
pentru vihuela creat de Luis de Mildn, Miguel de Fuenllana si al{i compozitori. Vihuelistul si compo-
zitorul spaniol Luis de Milan (c. 1500 - c. 1561) a fost primul compozitor in istoria muzicii europene,
care a publicat in 1536 la Valencia compozitiile pentru vihuela de mano cu titlul El Maestro. In cadrul
acestei culegeri, ,creatiile sale instrumentale (fantezii, tiento, pavane) si vocale (romane, villancicos,
sonete scrise in limbile castiliana, portughezi, italiana) sunt organizate in doud volume in conformi-
tate cu principiul complexititii crescinde, cu o utilizare tot mai mare a melismaticii si a polifoniei
imitative” [8]. Partea introductiva a culegerii prezinta un manual cu informatii privind constructia
instrumentului, principiile de citire a tabulaturii [9]. Este important de adaugat ca Luis de Milan a fost
unul dintre primii compozitori in istoria muzicii europene care a inceput sa scrie indicatii de tempo
in creatiile sale. Lucrarile incluse in culegerea vizatd sunt solicitate in zilele de azi in repertoriul chita-
ristic, fiind adaptate la specificul instrumentului, bineinteles, cu folosirea notatiei moderne.

Miguel de Fuenllana (c.1500-1579) este un alt renumit vihuelist si compozitor spaniol din epo-
ca Renasterii, autorul cartii Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra, editatd in 1554
la Sevilla. Orphénica Lyra constituie 182 piese in sase volume plasate in conformitate cu cresterea
numarului de voci (de la 2 sau 3 voci - in vol. I, pand la 5 sau 6 - in vol. III). Sub aspect genuistic
aici se regdsesc fantezii (5 la numar), motete si alte genuri. In plus, culegerea vizata contine fanteziile
semnate de contemporanii lui M. de Fuenllana, precum si aranjamentele pieselor vocale semnate de
compozitori din Spania, Italia, Franta si Flandra. In aranjamentele sale facute pentru voce si vihueld
compozitorul imbind melodiile cantecelor populare cu tehnica contrapunctica, foloseste cantus firmus
si alte procedee polifonice [10].

O alta culegere, Tres libros de musica en cifras para vihuela, a fost publicatd in 1546 la Seville de
Alonso Mudarra (c. 1508-1580), compozitor spaniol, interpret la vihuela si chitara renascentista. Este
important de subliniat ca lucrarea lui confinea si primele piese pentru chitard cu patru coarde care au
supravietuit pana in zilele noastre. Aceste piese sunt scrise cu ajutorul tabulaturii italiene [11]. In par-
tea de sus a fiecdrei pagini din culegerea vizata A. Mudarra indicd acordajul pentru chitard renascen-
tista, diferentiind doua sisteme: temple nuevos (acordajul nou) care utilizeaza acelasi set de intervale ca
primele 4 coarde ale chitarei clasice moderne. Temple viejos (acordajul vechi), la randul sau, coincide
cu acordajul modern, cu exceptia celei de-a patra coardd acordatd cu un ton mai jos (do in loc de re).
Toate piesele pentru chitard compuse de A. Mudarra, cu exceptia uneia, folosesc ,noul acordaj” si,
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prin urmare, pot fi cantate pe instrument de tip modern, fira a fi necesard o reglare speciala, exceptie
facand Fantasia, singura piesd care necesita ,,acordajul vechi” [11].

Primele constructii ale chitarei renascentiste

In pofida raspandirii lautei si a vihuelei in perioada renascentistd, totodatd, in sec. XVI se ob-
servd cresterea interesului muzicienilor si a publicului fata de chitara. Astfel, in perioada vizata se
raspandesc doua tipuri de chitard — predecesoare ale chitarei moderne — chitara cu patru coarde si
cea cu cinci coarde. Ambele constructii ale instrumentului au aparut in Spania si s-au raspandit ul-
terior pe teritoriul intregului continent european. Chitara cu patru coarde avea diferite denumiri in
tarile Europei: dupd cum afirma C. Andrei: ,,In Spania, aceastd chitard purta denumirea de guitarra;
in Italia - chitarra da sette corde sau chitarrino; in Franta — guiterre sau guiterne; in Anglia se nu-
mea gyttern, termen imprumutat din Franta® [2 p. 9]. Cercetdtorii (printre care si J.R. Alves, citat
anterior) presupun ca dimensiunea instrumentului a trecut, probabil, prin diverse variatii pana la
stabilirea modelului standard. Totodata, se considera ca chitara cu patru coarde era mai mica decat
vihuela, posedand patru perechi de corzi duble si zece frete [3 p. 31]. S-au pastrat niste documente
care dezviluie interesul muzicienilor si cercetétorilor fata de chitara cu patru coarde. Astfel, in anii
1549-1555 teoreticianul muzicii spaniole, cdlugérul franciscan Juan Bermudo a scris un tratat cu titlul
Libro llamado statement de instrumentos musicales (o carte care indeamna la studiul instrumentelor
muzicale), in care a dat indicatii cum sd se facd o chitara din vihueld si invers: ,,Dacd vrei sd transformi
vihuela intr-o chitara, scoate din ea prima si a sasea coarda” [1 p. 10]. Desi chitara cu patru coarde
avea unele avantaje constructive si interpretative in comparatie cu alte instrumente de coarde ciupite,
perfectionarea constructiva a instrumentului continua, iar la sfarsitul secolului XVI - inceputul seco-
lului XVII chitara cu cinci coarde (,,spaniold”) inlocuieste atat vihuela cat si chitara cu patru coarde.
Imbunititirea proprietatilor acustice ale instrumentului, addugarea celei de-a cincea coarda si setarea
acordajului dupa cvarte i-au oferit chitarei cu cinci coarde multe avantaje fata de vihuela sau chitara cu
patru coarde. Primul tratat de chitara spaniola (chitara cu cinci coarde) a fost publicat in 1596 la Bar-
celona de Juan Carlos Amat (1572-1642), matematician si doctor in medicina proeminent. Tratatul cu
titlul Guitarra espariola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes,
la qual ensefia de templar y tafier rasgado este un exemplu tipic al lucrarilor vremii despre chitara, in
special, si instrumente de coarde ciupite, in general. Acesta ne ofera o viziune per ansamblu privind
»muzica predominanta la acea vreme, cautarea unui numar adecvat de coarde, acordarea acestora si
imbunatatirea tehnicilor de interpretare” [1 p. 11], precum si multiple aspecte legate de tehnica de in-
terpretare, notatia muzicala, probleme ale teoriei muzicale etc. Tratatul lui J.C. Amat marturiseste ca,
spre sfarsitul sec. XVI, un nou instrument, numit chitara spaniold (chitara cu 5 coarde ciupite), castiga
recunoasterea internationala, inlocuind, de fapt, lauta si vihuela pe tot continentul european.

Concluzii

Chitarele renascentiste sunt predecesoarele chitarei clasice moderne. Sub aspect functional aces-
tea au fost folosite mai des ca instrumente de ritm in diferite tipuri de ansambluri si mai rar ca instru-
mente solo. Chitarele renascentiste castiga concurenta cu alte instrumente cu coarde ciupite precum
lduta, vihuela etc., gratie unei constructii mai avansate, unui acordaj mai reusit, unor posibilitati teh-
nice si expresive noi care au influentat dezvoltarea repertoriului.
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IIpaxmuxa omeuect6eHHbIX MY3blKATbHO-NE0A202U1ECKUX YHeOHbIX 3a6e0eH ULl NOKA3bIBAETN, YIMO Ce200HS Cpedu ciy-
0eHmMos, 06y4arusuxcs 6 Kaacce 06ujezo Popmenuano, eciv HeMAzo, He UMEUUX HUKAKOU PopmenuanHoti no02omosKu.
Jluwénmvle npeumyulecme 60CHPUUMHUUB020 0erCKO20 B03pPACd, 2UOKOCU 06U2aeNIbHO-UZPO6020 ANNAPAMA, OHU C pPY-
00M NPUOOULAIOMCS K UCHOTHUMENLCNBY HA 0AHHOM UHCmpymeHme. Buipabomka npaxmuueckoti memo0onozuu, 0cHO8aH-
HOU HA OOCHUNEHUSX COBPEMEHHOLL Meopermu1ecKoli MblCau, NO3B0UM HAlimuy Haubonee dddexkmusHvle cpedcmea Ons
00y1eHUsT B3POCTIbIX 00YHAOUUXCS, U, NPextcOe BCe20, CYOeHIN08, OTMHOCAUAUXCS K KAMMe2opuu «panHeil 83pocriocmuy.
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UHmMenneKm, MOMueayus

Din practica institutiilor muzicale si muzical-pedagogice autohtone putem observa cd, la momentul actual, printre stu-
dentii care studiazd la clasa de pian general sunt destul de mulfi care nu au, de fapt, nici o pregdtire pianisticd. Fiind lipsiti de
prioritdtile instruirii la o anumitd etapd a copildriei, precum si de avantajele flexibilitdtii aparatului motric,ei se adapteazi
cu greu la procesul de interpretare pianisticd. Elaborarea unei metodologii practice bazatd pe realizdrile actuale ale gandirii
teoretice va permite identificarea celor mai efective metode de instruire a elevilor maturi si, in primul rdnd, a studentilor care
se includ in categoria ,maturitate timpurie”.

Cuvinte-cheie: pian, ,,maturitate timpurie”, caracteristici psihologice, cunoagstere emotionald, intelect, motivatie
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The practice of the native musical - pedagogical educational institutions shows that at the present time, among the stu-
dents studying in the general piano class, in fact, there are many of them who do not have any piano playing background.
Deprived of the advantages of a receptive childhood, flexibility of the motor-play apparatus, they find it difficult to get used to
playing this instrument. The development of a practical methodology based on the achievements of modern theoretical think-
ing will make it possible to find the most effective methods for teaching adult learners, and, above all, the students that belong
to the category of ,early adulthood”.

Keywords: piano, ,early adulthood”, psychological features, emotional cognition, mentality, motivation

BBenenne

dopTenmaHo, KaK HY OfVH U3 CYLIeCTBYIOIUX MHCTPYMEHTOB, 00/1afiaeT 60raTeiiuMy BOCIIPO-
U3BOJALIVIMY BO3MOXXHOCTSIMUL: Ha POsAjie MOXKHO MCIIONTHUTD MY3BIKY JII0OBIX )KaHPOB U CTUJIE, OH
«...CBOETO pofja MUKPOKOCM IO OTHOLIEHNIO K OOIIVPHBIM TOPU3OHTAM COBPEMEHHO MY3bIKaIbHO
BCE/ICHHOII, CIIOCOOHBIIT Ha CBOJI JIaJ] MHTEPIIPETUPOBATD M000e My3bIKabHOE sABIeHNe» [1 c. 317].
Vrpa Ha popTennaHo MpesoCcTaB/AeT HeOTPAaHNYEHHbIe BOSMOXXHOCTY /ISl Pa3BUTHA UCTIOTHUTEb-
CKOT0 BOOOpa>keHMsI, TaK KaK 60raTcTBO 1 pasHooOpasye TeMOpoB Ha popTenmaHo HeycyepraeMo.
Bce sTn mepedncnenHple KauecTBa [EIal0T JAHHBI MHCTPYMEHT IPUTOAHBIM HE TOJIBKO ISl TBOP-
YeCKIUX Iiefell, HO ¥ BOCIIUTAHN U 00y4eHMs; «...OpTenaHo caMblil yOOHDI U ITOTHBI MHCTPY-
MEHT /I U3y4eHUs MY3bIKN...» [2 c. 9].

He cny4aitno xypc ¢oprenmaHo cTan o6ummMm, 06befHIB IPOOIEMBl MY3bIKaIbHOTO CTAaHOB-
neHnsA 1 GOpMMPOBAHMA MY3BIKAHTOB BCeX CIIENMAIbHOCTEN. VI3BecTHO, 4TO IMpodeccuoHaNbHOe
PpasBUTME VCIIOTHUTENA OCYLIECTB/IAETCA NPY IOMOIIM Pa3INYHBIX BUJIOB MY3bIKa/IbHOM JeATE/b-
HOCTM — M3Y4Y€HUA MY3bIKaJIbHO-TEOPETUYECKUX VM MY3bIKa/JIbHO-MCTOPUYECKNX SUICHUIIINH, IIPO-
CAyMIMBaHMA MY3BIKK U ip. OFHAKO IPOIeCcChl pa3BUTHA yUYAI[eTOCsA MY3bIKaHTa IIPOTEKaloT Oosiee
3¢ pexkTNBHO, KOT/]a OH OIlepUPYeT MATePMATIOM IPAKTNYEeCKN. J/IMEHHO TaKyl0 BO3MOXKHOCTD IIpe-
IOCTaB/IAET €My MY3bIKa/IbHOE MICIIOJTHUTE/IbCTBO, B TOM YNCTIe, OpPTENMaHHOE, KOTOPOEe OMMPAeTCsA
Ha 3aKOHOMEPHOCTD IICUXOTOIMYECKOTO MOPAJKA, B CUITYy KOTOPOI, «PeaIbHOE, «IIPEAMETHOE» JIei-
CTBME. .. BE[ET K 3HAUNTE/NIbHOI MHTeHCU(PUKALINN IIPOLIeCCOB BHYTPEHHETO pasBUTH» [3 c. 7].

Taxum 06pa3om, MOAKpeIUIeHNe NHTE/UIEKTYa/IbHBIX OIepaunil AeATe/IbHOCTDIO, CBA3aHHOI C
IPAaKTIYEeCKNM BOCIIPOM3BEfleHIeM YCBalBaeMOro Marepuasna (B JaHHOM ciTydae — usydeHne ¢op-
TEeMMAHO HeNVAHNCTAMM), ABJIsAeTCA Hanbosee IIOf0TBOPHBIM. OHAKO CTeIeHb M3Y4eHHOCTH BO-
IIPOCOB TEOPUU ¥ METOAMKM 001ero GOpPTENaHo OCTAéTCs HeTOCTaTOYHO. B oT/imume oT MHOTMX
y4eOHBIX KyPCOB B CIEL[a/IbHBIX My3bIKa/IbHBIX YUeOHBIX 3aBefleHMsX ob1ee GOpTenaHo — mpex-
MeT, 00s13aTe/IbHBII [ BCEX MY3BIKA/IIbHBIX CIEI[a/IbHOCTEN!, He OCHAIEH B JOCTATOYHOI CTEIIeHN
HayYHO-MEeTOAVYECKOIL IUTePATypoOil. B CIOXMBIINXCS YCIOBUAX IPECTABIAETCA 0COOEHHO BaXK-
HBIM, OIMPAsICh Ha CYIIECTBYIOLINE PabOThI 1 COOPAHHBII OIIBIT, Pa3BUTh YK€ BBICKa3aHHBIE UIeN U
IPeJIOKUTD HOBBIN IOAXON /i1 pEeLIeHNsA CYIeCTBOBABUINX, a TAK)Ke BO3HMKIINX BOIIPOCOB JIVIC-
LVTI/INHBI.

Ilenp HacToOALIE PabOTHI — 3aIIOJTHUTD «MCCIENOBATENbCKIIT BAKyyM» B METOINYECKOIl OCHa-
I[EHHOCTY TIPeNofaBaHus JAaHHOTO IpefMeTa, ONTYMU3MPOBATh Ipolecc 00ydeHus GoprennaHo
CTYIEHTOB Pa3/IMYHbIX CIEIVATbHOCTEN U IIOATOTOBKIL.

IepoHTONMOrMYECKaA KaTeropyus «paHHei B3pOCTOCTIN

[paHuIIBI TEPUOROB B3POCIOCTI He MMEIOT YeTKO OYEPUEHHBIX PaMOK, TaK KaK «CyObeKTMBHOE
caMoolIyIleHne 1 06beKTMBHBIE MTOKa3aTeIl paclBeTa CU/I YelOoBeKa ONpPENeIAI0TCA He CTONbKO
XPOHOIOTMYECKUM BO3PACTOM, CKO/MBKO COIIVIO3KOHOMMYECKUM CTATyCOM, CHenudukoi mpodec-
CMOHAJIbHO JIesITeNbHOCTI» [4]. B cOBpeMeHHOII repOHTOIOIMN MCIONb3YeTCs Mepuoamn3anys [Ix.
brppena- aMepmuKaHCKOro Icmxosnora, OffHOTO M3 MCCAENOBATeNel MPOLECCOB CTapeHNUs YeloBeKa
[5]. B nmpeno>xeHHOI MM KIaccuUKALUY BO3PACTOB KaTeTOpys «paHHe! B3pOCTIOCTI» 0003HaueHa
paMkamu ot 17 o 25 ner.
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PanHAA B3pOC/IOCTD — 3TO MOMEHT Ilepexofia Ye/IoBeKa OT IOHOLIECTBA K COCTOSHUIO IIO/THO-
IIPaBHOTO B3POCJIOTO, K 3TaIy, Korjja (PaKTIYeCKM BCe MaTepuaIbHble IICUXNYeCKMe CTPYKTYPHI, He-
00X0aVIMBIe [/1s IIOTHOIPABHOTO «BK/TIOYEHNsI» B aKTUBHYIO AEICTBUTETBHOCTD, y>Ke ChOpMIUpOBa-
HbI. Terepb ero 0CHOBHas 3aiadya — 00peCTy colManbHble HABBIKY, HEOOXOMIMbIe /IS oA AePXKaHNS
romMeocTasa ciefymolnero nopsjgka (mpodeccns, craryc, ceMbs). VimenHo Ha sToT nepuop (19-20
JIeT), IO JAHHBIM BBIAIOIIETOCS POCCUIICKOTO Icuxoora XX CToNeTus, Co3fare/s TeOpUM aHTPO-
HOIOTMYeCcKolt Icuxonoruy b. AHaHbeBa, IPUXOANTCS MUK NCUXOPU3NOTOTNYECKNX, IICUXNIeCKUX
U VHTE/UIEKTYa/IbHbIX (PYHKIMIT, KOTAA HAO/MIOaeTCA CaMblil BBICOKUII YPOBEHb IICUXOMOTOPHBIX
XapaKTePUCTUK, BHUMAHNS, TAaMATH, MBILIUICHNUS, AMHAMUYHOCTY BO3OYAUTE/IbHOTO ¥ TOPMO3HOTO
nporeccos [6]. K 21 rogy mpoucxonnt 3aBepiieHre GOpMUPOBaHNs OCHOBHBIX HAaIIpaB/IeHNI pas-
BUTHUA BBICIINX SMOLIMIL: 9CTETUYECKUX, STUYECKIUX, MHTE/IEKTya/IbHbIX.

O6o03HayeHHas! VICKIIOYUTEIBHOCTh PeCYPCOB 1 pe3epBOB Pa3BUTUs JTMYHOCTY JAHHON BO3-
PacTHOI KaTeropuy HaXOAUT CBOE MOATBep)K/leHNe Ha MpaKTUKe, a UMEHHO: IpodeccroHaNTbHOe
oOydeHne urpe Ha (pOpPTENUAHO B JAHHOM BO3pacTe BO3MOXKHO. A 3HaHNe IICUXOJIOTNYECKIX 0CO-
OeHHOCTeI afjpecata 00y4eHMs], yMEHUe MCIIO/Ib30BaTh 3TV OCOOEHHOCTY BO MHOTOM OIIPENE/IAI0T
XapakxTep, cofepkanue, GopMy paboTbl U CIy>KaT e€ aKTUBU3ALINN.

Jlormyeckmil, MHTEUIEKTYaIbHbII aKTOP

B xakoM Obl Bo3pacTe 11 B KaKOM OBl KayeCTBe YeTOBEK He CONPUKACANICA C UCKYCCTBOM, CIIell-
UKy TaKOro OOILeHMsI BCeTja COCTABIIAET XYA0XKeCTBEHHOE 00pa3Hoe Havyajio. IMOLVIOHAIbHBII
dakTop mpruobpeTaer 3fech 0cob60e 3HaYEHNUE, TaK KaK MCKYCCTBO CUCTEMATU3UPyeT 0cobyI0 00-
JIaCTb IICUXMKY YeloBeKa — 06/1acTh 4yBCcTB. OHAKO 9MOLVIN SB/IAIOTCA JIUIIb Ha4a/TbHOI TOYKOI
B 0600111eHN Y >KM3HEHHBIX sIB/IeHNIT. TONMbKO MBILIIEH)E YIIOPAAOYMBaET SIMOLIVM, CBA3BIBAET UX B
CTPOMHYIO CUCTEMY, IPU/IAET UM L€/I€yCTPEMIEHHOCTD U 1I€/IEHANIPABIEHHOCTD.

@opMupoBaHye My3bIKaHTa HEBO3MOKHO BHE COI03a SMOLIVIOHA/IBHOTO ¥ MBICIMTE/IBHOTO Ha-
JajI, UX B3aMMOJEVICTBME B OIIpeNe/IAIOLIeil CTeIIeH! CIIOCOOCTBYeT MOCTVDKEHNIO UJeiHO-00pas-
HOTO cofiep>KaHus npousBefeHns. CrefoBaTenbHO, M000i B XY0XXECTBEHHOI HeATeTbHOCTI,
OTIpefeIAIONINI Iy TY Pa3BUTUS UCIIOTTHNUTELA, IPEACTABIIAET COOO0II CI0KHOE COefIUHEeHe SMOLIN-
OHAJ/IBHOTO IIePEeXXMBAH, pa0OThI MbIIIUICHNSI ¥ BOOOPa>KeHMS: «...[IepeKMBaHNe MY3BIKI TO/DKHO
OBITb SMOLIOHA/IBHBIM, HO OHO He O/DKHO OBbITh TOJIbKO SMOLIMOHA/IBHBIM. .. My3bIKa eCTb 9MOL-
OHa/IbHOE T03HaHMe» [7 c. 23]. I[IyTh k TakOMy O3HAHMIO UAET Yepe3 CTYXOBYIO SMOLVOHA/IbHYIO
cdepy k normyeckomy o6001IeHNIO. A «...MHTEIIEKT CeTOgH:A BCE Yallle PacCMAaTpPUBAETCA B Kade-
CTBe MOTEeHIIVaIa, HEKOeTO TMYHOCTHOTO pecypca» [8c. 131].

VIMeHHO /10TMKa, KaK CIIpaBeyIMBO OTMEYAIOT MICCIIE[0BATENN, CTAHOBUTCSA TOM JBVDKYIIEN CH-
71O, KOTOpasi BLIBOAUT MY3BIKY U3 Cepbl UCKITIOYNTENTbHO YyBCTBEHHO-3BYKOBOTO. B My3bIke Bce
3JIEMEHTBI, BCE €€ BBIPA3UTE/IbHbIE CPELCTBA — MENOAVA, FTAPMOHNSA, PUTM, IMHAMMKA U T.J. — IIPO-
HJ3aHBI JIOTYKOI. JIOTMKa «KOPEHUTCS B IIPUPOJie MY3bIKaJIbHOTO 06pasa, KOTOPOMY He IpUCYyIa
HaI/IAHasA MaTepuanbHasA MPeAMETHOCTD, OHAa IIOMOTA€eT IIOHATH He BbIPaXKEHHBIN HYU C/IOBAaMI, HI
M300pa>KeHNMsIMM CMBICIT MY3BIKI. BpeMeHHast Ipyupoza My3bIKI, CO CBOEJ CTOPOHBI, TOXe TpedyeT
MaKCUMAJIbHO sICHOV YOeX/arolell TOrM4eckoil OpraHu30BaHHOCTH, KOTOpas IpefoXpaHma Obl
MY3BIKaJIbHOE IIPOU3BeeHIe OT «pacTeKaHUsA BO BPeMeHI», oT aMopdHocTI» [9 c. 242]. JJlaHHBII
VIHTEJIJIEKTYaJIbHbIN, JIOTMYECKNI KOMIIOHEHT CBA3aH B MY3bIKE C IIOHATUITHOM CTOPOHOI MbIIIJIE-
HIA, C YMEHUEM, OIIEpUPYA MY3bIKa/IbHBIM MaT€pUajIOM, HAXOAUTD CXOACTBO U Pa3nndns, aHAIN3N-
POBaTh U CMHTE3MPOBaTh, YCTAHAB/INBATh B3aIMOCBA3M.

CooTHoleHne BUL0B MBILIEHNS Y B3POC/IOTO Y€/I0BEKA B Pa3Hble IIEPUOJIbI KM3HI HE OCTAIOTCA
MOCTOAHHBIMM: 9KCIIEPYMEHTA/IBHO YCTaHOBJIEHO, YTO «B IIEPUOJ] PaHHEN B3pPOCIOCTY JOMUHUPYIO-
I[VIM OKa3bIBaeTcs ormdeckuii pakrop» [10 c. 70]. Y MomoabIx mrofielt MHTepecyolell Hac BO3pacT-
HOJI KaTeropuiu, Mpexkfe Bcero, obpaiaer Ha cebd BHUMaHME aKTUBHOCTb TEOPETNYECKON MBICTIN.
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[MOKOCTb MBICIUTENIPHBIX IIPOLIECCOB OOHAPY>KMBAETCS Y B3POCTIBIX B OBICTPOTE OPUEHTUPOBKY, B
YMEeHIM CBO€BPEMEHHO OTKA3aThCs OT CTAPBIX HEJleICTBEHHBIX CIOCOO0B pabOoTBhI, IIepeiiTy K MONC-
Ky HOBBIX peIleHMil. B 0CHOBe 3TOr0 yMeHMsI JIeXXUT CIOCOOHOCTD BUJETD SBIEHNS B VX B3aMOCBSI-
31, BBIJIE/INTD ITTABHOE U1 BTOPOCTENEHHOE.

Pe6éHOK MPUXOAUT B MIKOTY C OTHOCUTENBHO CMab0 pasBUTOI QyHKIMEN MHTE/UIEKTa B CPaB-
HeHMM C QYHKUMAMM BOCIIPUATUA U MaMATH. 1A leTeil yYuTbCs — 3HAYMT, IPEX/ie BCEro, OCBa-
UBATh U 3aKPEIUIATh Te 3HAHNA, KOTOpPbIE eMy JaeT YYUTe/b; J/IsI 9TOTO OHM 00JIafJaloT CBEXKECThIO
Y IPKOCTBIO BOCIIPUATHUSA, OT/IMYHOI NMAMATBIO. Y CeMU-BOCBMMJIETHETO pe6EHKa Majio MPU3HAKOB
YMCTBEHHOJI IIBIT/INBOCTH, OH HE NPOABJIAET MHTEPEC K BBLACHEHNIO CMbIC/IA M IIPUYVH IIPaBUJI, 3aTO
y HETo eCTb CTpeM/IeHE U CIOCOOHOCTD OBICTPO CXBAaTHIBATh HEOOBIYHOE U HOBOE.

Bapocrblit >ke 4eoBeK yMeeT ONepMpOBaTh aOCTPAKTHBIMM HMOHATYUAMM, HE3aBUCUMBIMU OT
BII€YaT/ICHNI, JOCTAB/IAEMbIMI OpraHaMM 9yBCTB. B miepmoy; paHHel B3pOCI0CTH 4e/I0BEKA 3aHMMa-
eT y>ke He TOJIbKO BHEIIH:AA CTOPOHA, HO U caMas CyTb sABneHui. O6pasoBaHue 1 yMCTBEHHOE BOC-
IJTaHye MOBBILIAeT MOABVKHOCTD MBIILIIEHNS, B3POCTIBII OBICTPO OPUEHTUPYETCS, aKTUBHO UILET
HOBbBIE PELICHMA.

Takum 06pazoM, MOXXHO BBIIEIUTb OCOOYIO POJIb MHTEJIEKTA B IIpoliecce 00y4eHns Urpe Ha
¢doprennaHo B3pOCIBIX HauMHAOIMX. Pa3BuTass cepa MBIILIEHNS MTO3BOJISET JIOTUYECKU 000-
CHOBAaTb 3MOIVIOHA/IbHOE BOCIIPUATIE MY3BIKM, HA PAIlVIOHA/TIbHON OCHOBE PelIaTh 3a/jaull B cde-
pe MY3bIKa/JIbHOTO aHa/IN3a, JBUTATE/IbHBIX MOMEHTOB, OpraHu3aluy 3aHATui 1 T.11. Paboras co
B3POC/IBIM, II€IarOr MO/IyYaeT BO3MOXXHOCTD aIle/UIMPOBATh K €r0 CO3HAHMIO, ONMPAThCA Ha BO3-
MOYXHOCTM €TO MHTEJNIEKTa, «MCIIO/Ib30BaHMe aHa/In3a 1 06001eHNIT BBICTYIIAET, B JaHHOM CITy4ae,
KaK IleHTpa/bHasA Meflarorndeckas mpobneMa, npuobpeTaomas MeTOLOIOTYecKoe 3HaueHme» [10
c. 70].

daxTOop MOTHBAIVN, OCO3HAHHOTO MHTEpeca

B 17-18 yeT 4enoBekoM OOBIYHO OIpefensieTcsi BhIOOp mpodeccun, OH CTPEMUTCS PaCIIPUTh
U yITyOUTb CBOM 3HaHUA. MoTuBanus 1, B YaCTHOCTY, €€ BayKHeNIasi, HO He eUHCTBEHHAs CTO-
pOHAa — MHTEpeCHl, «...BBICTYNAIOT KaK (aKTOp, ONpeNe/ ANl HAPaBIeHHOCTb U aKTUBHOCTD
MBIC/IUTETBHOM [eSTeIbHOCTY, IIAMATY, BHUMAHNSA, @ 3HAYUT 9P PeKTUBHOCTY IPOLecca YCBOCHUS
U3y4aeMOro Marepuasa, ...IO0/MIOKUTeTbHAsA MOTMBAIVS OKa3bIBaeT CYIIECTBEHHOE BO3ZECTBUE
Ha OIlpefie/ieHNe U pa3BUTHe cliocoOHoCTei» [11 ¢. 41]. DTO B paBHOI CTeNeHN IPUMEHUMO K pas-
JIMYHBIM BMJAM II03HABATETbHON AEATETIbHOCTH, B TOM YIC/Ie, K 0Oy4eHMI0 My3bIKe, B YaCTHOCTH,
¢dopremmano. borree nmm MeHee ycnenrHoe mpeojoneHne MHOTOYMCIEHHBIX TPYSHOCTEN, CBA3aHHBIX
C OBJIafieH1ieM MHCTPYMEHTOM, OCOOEHHO Ha Ha4ya/IbHOI CTafguy 0OyUeHNs, 3aBUCUT OT CTEIIeHN 3a-
VMHTEPECOBAHHOCTH CTY/IeHTa B 3aHATUAX. OJHAKO U 3[]eCh OTYET/INBO BBICTYIAIOT CIIenududecKme
pasmuyns, 00yCIOBIEHHbIE BO3PACTHBIMYU 0COOEHHOCTSMIL.

[leiicTBUTENBHO, Y AeTeil GOpMUpOBaHNe MHTEpPeca K TPYAOEMKOMY IPOLecCy 0OydeHus urpe
Ha GOpTeNaHo MHOIJA IPEfCTAB/IsIeT 0COOYI0 CIOKHOCTD, TaK KaK «JanéKas» MOTUBALUA § HUX
OTCYTCTBYET, a «<KOPOTKasi» (HaIpuMep, MOATOTOBUTHCS K YPOKY), He JaéT MIMPOKOI IepCIeKTUBBI U
IIOTOMY MeHee fieiicTBeHHa (TepMuHbI . OBaKMMOBOIL).

Y B3pOC/IbIX HAUMHAIOIINX CO3HATE/IbHOE OTHOIIEHVE K YYeHNIO OMMPAETCS HAa CUITY M YCTOM-
YMBOCTD CJIOKVBIIUXCS MHTepecoB. B3pociblil mpeosionieBaeT TPYSHOCTI 1 B TOM paboTe, KOTOpas
caMma 1o ceOe He BBI3BIBAaeT HEIOCPEACTBEHHOIO VIHTepeca, HO €€ BBIIOTHEHMe HeOOXOUMO Jiis
HOCTIDKeHMs pe3ynbraTa. OUeHb 4acTo, HAIIPUMep, B3POC/IBI YYEHVK VICIIBITBIBAET 3aTPYSHEHUA
B X0jie GOPMUPOBaHNS UT'POBBIX HABBIKOB U, CTPEMSCh IPEOIONIETh NMPENATCTBUS IBUTATETBHOTO
XapaKTepa, OH B JAHHOM cC/Ty4dae OymeT M3y4arTh CIeUaNbHYI0 MeTOAMYECKYIO TUTEPATYPY, YIPax-
HEeHMsI, TaMMbI, IOHMMas1, YTO Urpa Ha GOPTENMaHO HEBO3MOXKHA 0e3 paspelleHus 3TUX YaCTHBIX
TeXHUYECKMX 3ajjay.
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Pabora Haj TeM WM MHBIM IIPOM3BEEHMEM, CTPEM/ICHME TIOJIHee U ITy6XKe MOCTUYD €ro 3a-
MBICEJI, Y B3POC/IOTO YYEHMKA COIPOBOXKAAETCS 0OpalleHneM K My3bIKaIbHON IUTepaType, K JINTe-
parype 0 My3bIKe, K IPOM3BENEHNSM APYTUX BUJIOB MCKYCCTB, TaK KaK BO3HMKAET HEOOXOAMMOCTD
IIOHATD 3I10XY, B KOTOPO >XWJI ¥ TBOPUJI aBTOP, YAACHUTD €T0 Xy[0>KeCTBEHHbIE BO33penusA. Ha mouse
OCO3HAHHBIX MHTEPECOB PACIINPAETCA IPYAULN, 0O0TaIIaeTCA MHTE/UIEKT, Pa3BUBAIOTCA paHTa3MA
Yl TBOpYECKAs MHUIIMATUBA. JTO, B CBOIO OY€PENb, CKa3bIBAETCA Ha XYJ0XKECTBEHHO CTOPOHE MCIIOJ-
HEHI, JiellaeT ero 0ojiee OCMBICTIEHHBIM, ITyOOKMM U BELIET K YKpeIIeHNIo popTenaHHbIX MHTepe-
COB — «HaCNX/eHMe 1 MHTePeC, KaKie JOCTAB/IsAET CaM MPOLeCC pabOThI, B 3TOM JOKHO COCTOSATH
BO3HarpaxieHue 4enoBeka» [12 c. 188].

IIpu nmpaBwabHOM opraHusanyy (HOPTENNMAHHOIO OOy4YeHNUs B3POC/IBIX CHUMAETCS BHELIHSA
CTUMYIALMA 3aHATHIL. PaboTa HaYMHAeT MATY Ha OCHOBE BHYTPEHHUX CTMMYJIOB, MHTEpeca K caMo-
MY IIpOLlecCy 0OydeHNs, YTO BbITEKaeT 13 Crel MUK MY3bIKY KaK MCKYCCTBA ¥ BO MHOTOM CBSI3aHO
C BO3PAaCTHBIMU OCOOEHHOCTSIMM JAHHOJ KaTerOpmy y4yauiuxcs. A posib Iefarora 3akjao4aeTcs B
TOM, YTOOBI COITIACOBATh, COOTHECTU Lie/iM 00pa3oBaHUA ¢ BHYTPEHHUMU 3aIpPOCaMM YYaIlerocs,
PasBUTD, YITyOUTDb €r0 MHTEPEChl, IPOOYAUTh B HEM HOBbIE T03HABaTe/IbHbIE IIOTPEOHOCTIL.

®akTop BHMMaHNIA

ToBOpsi 0 HEOOXOUMBIX YCIOBMAX YCIIEIIHOCTH IIpoliecca 00yueHMs My3bIKe, IPeXie BCero,
ClIefiyeT Ha3BaThb YMeHNe COCPENOTOUYEeHHO paboTaTh, CKOHIIEHTPUPOBATh CBOE BHMMAaHME Ha OHOI
3ajjade win upee. CTPyKTypupOBaTh C/IOXKHBIN ITOTOK BII€YAaT/I€HUN, UAYIINI V3BHE, BbIIEIUTD B
HeM IJIaBHOE, IOMOraeT BHUMaHMeE.

He aBnsAch caMOCTOATE/IbHBIM IICUXMYECKMM aKTOM, BHMMAaHIE CyLECTBYET B €UHCTBE C Ta-
KVMM Pa3/IMYHbIMI II03HABATE/IbHBIMU IIPOL€CCaMU, KaK BOCIIPUATIE, MbIILIJIEHNE, [IAMATD, A IMEH-
HO: o0ecrieunBaeT yCTOMYMBOCTDb BOCIIPUATHS, CIIOCOOCTBYET Iy4IlIeMy 3allOMUHAHNIO M Y€ TKOCTH
mbipieHns. [lcuxonorns xapakrepusyeT BHUMaHME KaK SIBJIeHUE CO CIOXKHOW (PYHKIIMOHA/IBbHOM
CTPYKTYpOIi, 06pa3oBaHHOI B3alIMOCBSA3bI0 Psfia CBOVICTB: 00BEMA, KOHLEHTPALUM, IepPeK/IIYe-
HIA, n36upaTenbHOCTI. b. AHaHbeB JOKa3asl, YTO COOTHOLIEHNE BCEX 9TUX CBOJICTB B pa3HbIe IIePH-
OZIbI )KVM3HY He OCTAETCA HeM3MEeHHBIM VM YCTAHOBWL, YTO B IIEPMOJ, PAHHE B3pPOCIOCTI HabMofjaeTcs
BBICOKOE V1 paBHOMEPHOE PasBUTIE BCEX CTOPOH BHUMAaHMA.

I[Tefaror-npakTuK, COIOCTaBUB B3POCTIOTO 1 peOEHKa, TeTKO 0OHAPY)XUT OTPOMHYIO PasHULY
MeXZy HUMU B 00/acTy BHUMaHMs. PeOEHOK ¢ TPYAOM KOHIIEHTPUPYeT BHMMaHUe Ha TOM MM
VIHOJI 3ajjade, JI€TKO OTBJIEKAaeTCsl, 0COOEHHO TOrfia, Korja pabora TpedyeT 0co60ro BHUMAHMS
" WL B3pocCiblil )Ke CTpeMUTCA K PacIIMPEHNIO CBOMX 3HAHUI M YMEHMIL: OTCIO[a YCTOWYMBBIN
MHTepec K pesynprataM paborsl. C BO3pacToM, IOJ BAMsAHMEM BOCIUTAHNS Pa3BMBAIOTCS TaKue
KauecTBa BHUMaHMs, KaK 00DbEM, epPeKI0YaeMOCThb, paclpenensieMOCTh, CUIa U YCTOMYMBOCTD.
[ToaTOMY yCTOIYMBOCTD BHUMAHNA Yy B3POC/IOTO Ipy OO/BIINX 3aTPYAHEHMX B IIpoLiecce paboThI
HOAePXKMBAETCS OCO3HAHUEM Lie/M, TBEP/IBIM HaMepeHueM HOOUTbCS OIpeNeNE€HHBIX pe3y/bTa-
TOB.

CnoxuBIINIICA paHee OIBIT B3POC/IOTO HAYMHAIONIETO MOACKA3bIBAeT €My CIIOCOOBI PaboThl,
obecreunBanlye Haubosee paryoHanbHOe GOPMUpPOBaHIe HaBBIKOB. [loHMMas, 4YTO pesynbra-
TUBHOCTb 3aHATUI BO MHOIOM OIIpefe/NAeTCAd KaueCTBOM BHUMAHMA, OH, IIPUMEHASA METOABI CO-
3HATE/IbHOTO YIPa)KHEeHMs, TOOMBaeTCs IleNy C MeHbIlell 3aTpaToil BpeMeHu u Tpypa. OpraHu-
30BaHHOCTb YMCTBEHHOI JeATeIbHOCTY, YMEHNUe CHCTeMaTH4eCcKy BeCTV HaOJofieHue Crocoo-
CTBYIOT BbICOKOJ MHTEHCUBHOCTY BHMMAaHMA B3POCIOTO Ye/I0BEKa U MMEHHO pa3BUThle KaueCTBa
BHUMAaHMs B3POC/IOTO Ye/lOBeKa CTAHOBATCSA BAXKHBIMU (akTOopamMy oOydeHNs Ha GOpTenuaHo B
CKaTble CPOKI.

Taxum 06pa3oM, Kak OTMEYAIOT MHOTVE€ COBPEMEHHBbIE IICUXOJIOTY, B IIEPUOJ, PaHHEe B3pOCIO-
CTU PECYPCBI I Pe3€PBbl Pa3BUTHA TMYHOCTY Y€/IOBEKA ABJIATCA UCKIOYNTENbHBIMU. X0l pa3BU-
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TVSI B 9TOM BO3pacTe OTMeYeH HellpepbIBHBIM HapacTaHueM (pyHKIMOHANTBHON PaboTOCIIOCOOHOCTH
¥ IIPOJYKTUBHOCTY ¥ MMEHHO B CTYJ€HYECKOM BO3pacTe «...00Hapy>KeHbl HauOoIblIas IIacTUY-
HOCTb 1 IIEPEK/TI0YAeMOCTb B 00pa30BaHNM CTIOXKHBIX IICXOMOTOPHBIX U IPYTUX HaBbIKOB. CpaBHU-
TE/IbHO C APYTMMY BO3PACTHBIMY IIEPMOJAMI B TOZIbI IOHOCTY ¥ MOJIOOCTY OTMeYaeTCsl HaMBbICIIAs
CKOPOCTD OTIEPATUBHO MaMSITH U TePEK/TI0UeH s BHUMAHU, a TAK)Ke PelleHNsI BepOaTbHO-TOT -
yecKux 3agau» [13 c. 5].

BriBoabl

ITpoBenénnoe mccnefoBane MO3BOIAET CAENATDH CIENYIOLIVIE BBIBOMIDI:

1. TTo mepe B3pocneHus1, B NCUXOPU3MOIOTNIECKOII OpraHU3anyy 00y4aeMoro MpOMCXOMAT
00BEKTUBHBIE ISMEHEHNS: 9MOLIMOHAIbHO-00pa3HOe BOCIPUATIE TATOTEET K yracanuio, popmupo-
BaHUe TOHYAIIell CUCTEeMbI CTIOKHBIX KOOPAMHMPOBAHHBIX [IBVYKEHUI CTaJIKUBAETCS C OONMBIINMU
TPYAHOCTAMY, YTPAauuBaeTCsi IMOKOCTD Y 9/IaCTUYHOCTD ABUTATE/IbHO-UTPOBOTO allllapaTa, MOsIBIIA-
€TCs1 YYBCTBO HEYBEPEHHOCTY B CBOMX CMJ/IaX, COMHEHNE B YCIIEIIHOCTY 0OyYeH .

2. [Ipegnonaraemasi B TpafiLIMOHHBIX METOJMKAX ONOpa Ha Icuxodusnonornyeckne paxro-
PBI JETCKOTO BO3pacTa He JaeT CYLIeCTBEHHBIX Pe3ylIbTaTOB, CTAHOBUTCA TOPMO3OM Ha IIyTH OBJIA-
IEHMA MTHCTPYMEHTOM.

3. CTpemsieHne nefarora Ka4eCTBEHHO MOJHATb YPOBEHb MHCTPYMEHTAIbHON MOATOTOBKY OY-
AYLIVX MY3BIKaHTOB-TIpodeccuoHanoB Tpebyer 06paTuTh 0c060e BHUMaHNE Ha HEKOTOpPbIE IICH-
xo¢usnonornyeckue 0COOEHHOCTI YYAILINXCSA MTOAPOCTKOBOTO ¥ paHHETO IOHOIIECKOTO BO3PACTa, a
MMEHHO:

— ACCOLVATVBHO-JIOTMYECKUI XapaKTep MbILIIEHN;
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Henry Dutilleaux apartine pleiadei de muzicieni francezi ce si-au desfdsurat activitatea in a doua jumdtate a sec. XX
si au consemnat o noud etapd in evolutia componisticii franceze dupd C. Debussy, M. Ravel si membrii Grupului celor Sase.
Prin lucrdrile sale muzicale maestrul a adus un suflu nou si inedit in evolutia tehnicii moderne, constituind avangarda univer-
sald a epocii. Una dintre lucrdrile timpurii ale lui Henry Dutilleux este Sonatina pentru flaut si pian, care denotd orientarea
academicd a compozitorului in abordarea genurilor si o viziune personald asupra genului si a formei de sonatind. In articolul
de fatd Sonatina lui H. Dutilleaux este analizatd sub aspectul evolufiei genului si a formei. Cele trei pdrti se desfdsoard attacca,
cu o trecere lind, intr-o evolutie permanentd si consecventd a discursului. Lucrarea nu este doar o compozitie reusitd, realizatd
cu stiinfd si inspiratie, ea a devenit una dintre piesele de importand in repertoriul universal cameral pentru flaut.

Cuvinte-cheie: Henry Dutilleaux, sonatind pentru flaut si pian, evolufia genului, instrumente aerofone, compozitor
francez

Henry Dutilleaux belongs to the group of French musicians who worked in the second half of the 20th century and re-
corded a new stage in the evolution of French composition after C. Debussy, M. Ravel and the members of the Group of Six.
Through his musical works, the maestro brought a new and original breath to the evolution of modern technique, constituting
the universal avant-garde of the era. One of Henry Dutilleux’s early works is the Sonatina for Flute and Piano, which denotes
the composer’s academic orientation in approaching genres and a personal view on the sonatina genre and form. In this arti-
cle, H. Dutilleaux’s Sonatina is analyzed from the point of view of the evolution of the genre and form. The three movements
unfold attacca, with a smooth passage, in a permanent and consistent evolution of the discourse. The work is not only a suc-
cessful composition, performed with knowledge and inspiration, it has become one of the important pieces in the universal
flute chamber repertoire.

Keywords: Henry Dutilleaux, Sonatina for flute and piano, genre evolution, wind instruments, French composer

Introducere

Henry Dutilleux (1916-2013) apartine pleiadei de muzicieni francezi ce si-au desfdasurat activita-
tea in a doua jumatate a sec. XX si au consemnat o noua etapa in evolutia componisticii franceze dupa
C. Debussy, M. Ravel si membrii Grupului celor Sase. Prin lucrarile sale muzicale maestrul a adus un
suflu nou si inedit in evolutia tehnicii moderne, constituind avangarda universald a epocii.

Creatia lui Henry Dutilleux a fost o perioada indelungata de timp umbrita de activitatea com-
ponistica si lucrarile moderniste ale contemporanilor sdi, precum O. Messiaen, P. Boulez, Ed. Varese
si altii. Printre ei, Henry Dutilleux era considerat un ,traditionalist”, un compozitor cu o viziune in-
dividuala, dar mai putin pasionat de experimentarile extreme. Muzica concreta, electronicd, seriala,
care au subjugat si fascinat tehnica si mentalitatea creativa a majoritatii compozitorilor francezi din
perioada postbelicd, a ramas pentru H. Dutilleux un domeniu colateral ideilor sale de creatie. Totoda-
td, maestrul a asimilat cele mai noi fenomene ale componisticii moderne, considerand ca ele largesc
spectrul sonor, imbogatesc imaginatia componistica, ofera noi posibilitati de expresie si de relatare a
aspectelor ideatice in abstractivitatea muzicala.

1 E-mail: angela.rojnoveanu@amtap.md
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Creatia lui Henry Dutilleux a ramas in cadrul canoanelor istorice ale logicii muzicale, ale mijloa-
celor de expresie elaborate de secole de tradifia componistica europeand. Maestrul se ,,ferea” de ade-
renta la anumite reguli, dogme in procesul de creatie, considerdnd cel mai important lucru respectarea
libertatii creative, neaderarea la tehnicile structuralizate, schematizate. In conceptia artistului muzica
moderna se constituie nu doar din muzicieni radicalisti ce neaga si revolutioneazd logica componis-
tica, dar si din autori care aleg voluntar sau intuitiv sa continue caile trasate de generatiile anterioare
de compozitori in cadrul principiilor si mijloacelor de expresie traditionale. Astfel, Henry Dutilleux
se situeaza pe linia ,independentd’, alaturi de compozitorii ce nu au aderat la anumite grupari non-
conformiste si se bazeaza pe ,instinctul” de creatie, pe inspiratie, chemarea interioara, urmand, si nu
anihiland, realizdrile generatiilor anterioare.

Fard indoiald, Henry Dutilleux este o figura complexd in panorama compozitorilor francezi din
sec. XX, deoarece nu a fost strain experimentérilor cu tehnica acusticd moderna. El a lucrat o perioada
indelungata la Radio France - aproximativ 20 de ani - in sectia de ilustratii muzicale si era la curent
cu posibilitatile oferite de noua aparatura de sonorizare, inregistrare, prelucrare a sunetelor etc. Astfel,
maestrul a cunoscut si a utilizat practicile muzicale ale timpului sdu, precum tehnica dodecafonica,
serialismul etc.

Rémanerea lui in cadrul traditionalismului, pe pozitiile de ,,independent” a fost constienta, pu-
tem spune ,,ideologicd’, fiind cimentata de numeroase cdutari si cercetdri in domeniul componisticii
moderne. Dupd cum se stie, H. Dutilleux a studiat intens creatia lui Vincent d’Indy, I. Stravinsky,
C. Debussy, M. Ravel s.a.

Henry Dutilleux a abordat genurile traditionale, precum simfonia, concertul, sonata, sonatina,
cvartetul, in care linia melodica se distinge, preludnd ca metoda evolutiva tehnicile polifonice re-
nascentiste. El a optat pentru necesitatea de a exprima ideile in muzicd intr-un mod clar, accesibil
publicului. Una dintre primele lucrari instrumentale ale maestrului este Sonatina pentru flaut si pian.
Scrisa in anul 1942 ca piesa obligatorie la examenul de admitere la Conservatorul din Paris, ea denota
orientarea academicd a compozitorului in abordarea genurilor si o viziune personala si profund con-
stientizata a genului si a formei de sonatina.

Particularitatile genului si a formeide sonatina

Genul de sonatina este cunoscut incd din perioada barocului. Ocazional, denumirea de sonatina
apare in creatiile lui J.S. Bach, G.E Haendel, insa in tratéri diferite. La Haendel gasim o piesd mono-
partitd pentru clavecin intitulatd Sonatina. La ].S. Bach acest termen este folosit pentru introducerile
orchestrale la lucrarile vocale de proportii, precum erau cantatele. Spre exemplu, in cantata Gottes Zeit
ist die allerbeste Zeit partea introductivd Adagio este denumita Sonatina.

Din punct de vedere lingvistic, termenul de sonatini este tratat ca o sonatd mici. Insd dupa cum
se remarcd in literatura de specialitate [1], in istoria muzicii nu s-a stabilit un singur concept al genului
de sonatina. De reguld, aceastd denumire este aplicatd unei piese in forma de sonatd, de proportii mai
mici si mai usoard din punct de vedere instrumental si care aveao utilitate didactica. Acest concept
al genului de sonatina il gasim in creatia lui M. Clementi (celebrele 6 sonatine pentru pian op.36),
L. Beethoven (doua sonatine op.49), A. Diabelli (sonatina op.151), E. Kuhlau (sonatine op.20, 55) etc.

In sec. XIX au fost mai multi compozitori care au scris sonatine pentru diferite formule instru-
mentale: A. Dvorak (Sonatina in Sol major pentru vioara si pian), compozitorul si pianistul francez
Ch. Alkan (Sonatina pentru pian op.61), pianistii si compozitorii germani S. Heller, E Spindler si altii.
Daca in secolul romantismului genul de sonatina este abordat mai rar, in sec. XX el a provocat un in-
teres mai pronuntat si mai complex. Autori celebri, de talie universala, aflati in avangarda procesului si
progresului artei componistice, precum B. Bartok, D. Kabalevski, A. Haciaturian, Z. Fibich, ]. Sibelius,
M. Ravel, Z. Kodaly, compozitorul englez M. Arnold au scris sonatine pentru diferite instrumente solo
si duo.
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Chiar daca sonatina nu reprezinta unul dintre genurile de varf, genurile ,inalte” si prioritare ale
culturii componistice, putem sd distingem doua tipologii in abordarea ei: sonatina ca forma si sona-
tina ca gen.

Sonatina ca forma este conceputd ca o variantd compactd a formei de sonatd, unde temele prin-
cipale sunt redate mai concis, au dimensiuni mici, de regula, reprezinta o perioadd, contrastul intre
temele principale este minimalizat, poate lipsi puntea sau tema concluziva, deseori se desfisoara fara
sectiunea de dezvoltare, are o sectiune de tratare scurta cu functia de legatura intre expozitie si repri-
za. Sonatinele au mai putine parti decat sonatele (spre exemplu, doua parti in Sonatina in Sol major
op. 49 de L. Beethoven). Ele sunt de proportii mici si medii, iar forma de sonata in partea intai este
reprezentata prescurtat, asigurandu-se prezenta a doua teme in tonalita{i cu corelatia de tonica - do-
minantd, apoi reluarea lor in tonalitatea principala. Partile ce urmeaza sunt scrise in formé de menuet
sau romanta, tema cu variatiuni sau rondo clasic.

Sonatina ca gen nu este stabilizatd decét la inceputul sec. XIX in creatia compozitorilor clasici pi-
anisti, care scriau sonatine, concepandu-le ca o varianta mai lejera, mai putin complexa, din punct de
vedere a dimensiunilor, formei, a confinutului ideatic si a problematicii interpretative. Aceste sonatine
erau predestinate utilizdrii in cadrul studiilor muzicale, ca o treapta in insusirea unor compozitii de
proportii mai mici, pregititoare, pe undeva, pentru genul complex si elaborat de sonata.

In perioada postromantismului si a modernismului sonatina ca gen devine in unele cazuri repre-
zentativa pentru un concept diferit de sonata romanticd, este conceputa ca o variantd ,,neo” a sonatei
timpurii clasice. In acest sens sonatina este utilizatd in neoclasicismul muzical. Ca exemplu aducem
celebra Sonatind pentru pian de Maurice Ravel. Despre aceastd lucrare Alfred Cortot afirma cé ,.ea ne
duce spre traditiile clavecinistilor vechi francezi... Ea se numeste sonatina nu pentru ca este o sonata
usoard (este suficient sd o studiezi ca sd iti dai seama despre contrariu), ci pentru cd, din punct de
vedere al constructiei, este o sonata ,,comprimatd’, redusa la elementele compozitionale esentiale ale
formei i, prin urmare, prescurtatd” [2 p. 195].

Particularitatile compozitiei si limbajului muzical in Sonatina pentru flaut si pian de H. Du-
tilleux

Sonatina pentru flaut si pian de Henry Dutilleux demonstreaza cd autorul in acest opus timpuriu
poseda deja maiestuos formele si genurile clasice. Lucrarea nu este doar o compozitie reusita, realizata cu
stiintd si inspiratie, ea a devenit una dintre piesele de importanta in repertoriul universal cameral pentru
flaut. Compozitorul si criticul muzical francez Jean Roy a remarcat calitatile sonatinei scriind: ,, Aceasta
lucrare incisiva, de o rara elegantd, il aratd deja pe muzician in deplind posesie a tehnicii sale” [3 p. 25].

Sonatina pentru flaut si pian de Henry Dutilleux este conceputa ca un ciclu din trei parti. Partea I
(Allegretto) se desfasoara ca un discurs fluid, marcat de o cantabilitate liricd si o atmosfera pozitiva, se-
nind, reflexiva. Este o muzica tonald, accentuatd chiar din primele masuri de trisonul tonicii re minor,
urmat de un ,,joc” subtil al culorilor modale de major-minor, armonic-natural, frigic si lidic pe orizon-
tala, subordonat unui flux linear, pe doua voci strict paralele la distanta de doua octave si incadrat in
masura de 7/8. Acestea sunt elementele expresive din tema principald expusa la pian si structurata pe
fraze din doud masuri, arcuite pe un legato strict in ascendenta si descendenta.

Tema principala reprezintd o forma bipartitd simpla de tipul AA1, fiecare dintre sectiuni fiind o
perioada din doua propozitii cu largirea in propozitia a doua (4+5 masuri). Contrastul interior este
realizat prin varierea timbrali. In sectiunea a doua melodia este intonat la flaut, insi treptat discur-
sul evolueaza cu o perpetuare, un mers mai dinamic, cromatizat, astfel pregitindu-se intrarea temei
a doua. In aceasti formi de sonati lipseste puntea, rolul de trecere spre urmitoarea sectiune a formei
este preluat de ultima propozitie a temei principale.

Tema secundara este introdusé de pian (cifra 2), fiind expusa in tonalitatea paraleld — Fa major.
Ea aduce un contrast prin aspectul jucdus, capricios. Melodia in caracter de scherzo se desfasoara in
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registrul acut, in tuseul de staccato si non legato la pian, se structureaza pe o intonatie de doua masuri
repetata si pe succesiunea turatiei armonice ostinato.

Flautul incepe propozitia a doua cu o linie melodica in registrul acut, axata pe cinci sunete penta-
cordice diatonice do-re-mi-fa-sol. Aceastd formula intonativa desfasuratda dupa principiul variantelor
ii dd o alura etno-folclorica.

Dezvoltarea compactd (cifra 3) este axata pe tema principald, prelucratd imitational. Celula lucra-
tiva reprezinta intonatia de inceput a temei principale, care este trasatd la pian in corelatia de tonica —
dominanta, apoi preluata la flaut si condusa prin mai multe tonalitéti in raport de cvintd. Am remarca
utilizarea preponderenta a mijloacelor polifonice in procedeele de prelucrare — imitatia, inversarea,
secventele. Discursul atinge punctul culminant printr-un crescendo rapid si o urcare activa in registrul
acut la pian si flaut, dinamizarea ritmica.

Repriza (cifra 4) este prescurtatd, reprezintd o perioada monofrazica, in care este adusa doar tema
principala. Un pasaj de virtuozitate la flaut in staccato — o urcare in gama pe nuanta descrescendo spre
pianissimo cu o suspendare pe sunetul /a din octava a treia — incheie expozitia in tonalitatea re minor.

Urmeaza o sectiune quasi cadenta in care se delimiteaza doud fraze mari construite din ,replicile
sobre” ale pianului in registrul grav, axate pe succesiunea octavelor paralele si a acordurilor complexe
alcdtuite din trisonurimonotertare, si frazele de virtuozitate ale flautului. La baza acestor fraze impro-
vizatorice la fel sunt plasate structurile tertare, trisonurile si septacordurile. Din aceste structuri terta-
re se compune si urmatorul Andante (cifra 6), ce reprezinta partea lenta a ciclului monopartit. De fapt,
in frazele improvizatorice ale flautului se cristalizeaza tematismul, ,,intonatiile-cheie” ale discursului
din partea a doua.

Andante-ul este alcituit din doud sectiuni, are o forma bipartitd simpld de tipul AB. In prima
sectiune melodia inceputd la pian si preluata apoi de flaut se grefeazd pe inlantuirea a doua intonatii
de tertd mare (do diez - mi diez; si diez - sol diez), expuse direct sau inversat. In prima sectiune A
cele doud fraze din punct de vedere al evolutiei tonal-armonice si melodice se afla intr-o corelatie de
cvinta. Fraza intaia se desfdsoara in tonalitatea do diez minor, si se distinge prin acompaniamentul
pulsant pe ritm sincopat pe punctul de orgd mi. Fraza a doua se transpune in tonalitatea fa diez minor,
in registrul acut, iar acompaniamentul desfasurat pe punctul de orga sol evolueaza figurativ.

Sectiunea a doua B (cifra 7), chiar dacé incepe cu indicatia autorului molto cantabile si in nuanta
pianissimo, aduce o dinamizare a discursului. Tesutul muzical este mai dens, se desfdsoara pe cateva
linii-planuri: - melodia la flaut in registrul acut, axatd pe repetarea intonatiei tertare preluate din
sectiunea quasi cadenta;—planul melodic la pian compus din repetarea variantelor intonatiei tricor-
dicela - sol bemol - fa in formula ritmica sincopatd; —acompaniamentul alcatuit din figurile in triolet
din registrul mediu, figuratiile in duolete din registrul grav si punctul de orgd pe mi bemol. Evolutia
discursului vine spre o animare treptata, print-un crescendo general se ajunge la urmatorul fragment
ce reprezinta o quasi cadentd la pian (cifra 8) — o urcare in trepte din registrul grav in registrul acut cu
evidentierea intonatiilor de semiton cu accentuarea primului sunet. Acest pasaj lung de virtuozitate
face legatura dintre partea de mijloc si Finalul sonatinei.

Ultima parte (cifra 9) are indicatia gaiment (din franceza - jucaus, vesel) si aduce tonalitatea
Fa major, masura de 2/4, un discurs evident ludic, scherzat. Este cea mai lunga parte a sonatinei, in
care prevaleaza ritmul variat, atmosfera sarbétoreasca, jucdusa, pe alocuri dansanta. Distingem trei
sectiuni ce alcituiesc forma tripartiti complexd cu reprizi de tipul ABA1. In tematismul din prima
sectiune se observa prevalarea intervalicii de cvarta si cvinta, melodia este relatatd in forma de canon
intre pian si flaut. Sectiunea B (cifra 11 plus 4 masuri) aduce un caracter saltiret, dansant, aseméanator
cu o taranteld prin ritmica punctata si triolete in saisprezecimi. In pasajele de triolete se desluseste o
asemanare cu muzica orientald din lucrarile lui N. Rimski-Korsakov (din suita Seherazada sau opera
Cucosul de aur). Aceastd parte pune la incercare tehnica flautistului datorita pasajelor de virtuozitate
lungi, precum si cantatului frulatto.
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Revenirea temei intdi intr-o variantd evolutiva — tonalitatea Fa diez major, nuanta de pianissimo,
plierea unei melodii cantabile la flaut peste intonatiile de baza (cifra 12) - poate fi considerata ca o
continuare a sectiunii de mijloc, ce conduce spre repriza propriu-zisa (cifra 13) cu reluarea tonalitatii
Fa major si a tempoului initial. Evolutia discursului se indreapta spre o dramatizare treptata si puter-
nica, prin precipitarea discursului la flaut, impanzit de numeroase pasaje de virtuozitate in game as-
cendente, triluri, accente si urcarea in registrul acut, conducand spre o culminatie masiva in acorduri
pe o formuld ritmica sincopata si accentuata in nuantele de forte-fortissimo la pian (cifra 15). Urmeaza
cadenta la flaut solo cu numeroase pasaje de virtuozitate alcituite din diverse succesiuni sonore (arpe-
gii lungi, arpegii scurte, secventieri, gama cromatica in dublu staccato etc.).

In Coda se aud intonatiile din sectiunea a doua (B), pasajele in triolete, cu o crestere treptati a
nuantelor dinamice (de la pianissimo spre fortissimo), accelerarea tempoului. In ultimele masuri este
repetata intonatia de inceput a pértii finale. Aceastd incheiere joviald, optimista, majora a sonatinei in
tonalitatea Fa major denotd o aliniere la tradifia romantica si postromantica, unde finalul lucrérilor
este marcat de un pozitivism si optimism accentuat.

Concluzii

Analiza Sonatinei pentru flaut si pian de Henry Dutilleux ne releva anumite particularitati ale
conceptului asupra genului si formei de sonatina a autorului. Remarcam cd pentru H. Dutilleux
sonatina este un gen diferit de sonatd, care este vizutd de el in traditia romantica ca o lucrare de
mari proportii conceptuale si compozitionale. Sonatina este un gen mai putin riguros, mai flexibil,
ce permite anumite abateri de la canoanele genului — precum introducerea momentelor improviza-
torii, de fantezie intre partile intia si a doua la flaut si apoi la pian, introducerea cadentei in finalul
lucrarii.

Mentinandu-se in cadrul limbajului traditional postromantic, tonal, H. Dutilleux reuseste s cre-
eze o lucrare in care este dezvoltata traditia muzicala francezd trasatd in prima jumatate de secol la
C. Debussy, M. Ravel, compozitorii Grupului celor Sase. Sonatina reprezintd o lucrare elaborata in
care cele trei parti ciclice sunt aduse intr-un raport componistic traditional: partea intéia in formd de
sonatd, partea a doua liricd Andante, partea a treia in caracter dinamic, jucdus. In acelasi timp, forma
de sonatd este tratata compact, lipseste contrastul puternic dintre temele principale, dezvoltarea este
scurtd. Compozitorul utilizeaza pe larg procedeele preluate de la tehnica contrapunctului - imitatii,
canon, secvente. Unitatea ciclului este realizatd prin faptul ca toate partile se desfasoara attacca, cu o
trecere lina, intr-o evolutie permanenta si consecventa a discursului.

Pentru logica componistica utilizatd de Henry Dutilleux este important linearismul conceptual,
distingerea a catorva linii spectrale create la flaut si pian. Acest linearism, venit din tehnica contra-
punctului, sta la baza logicii armonice, contureaza formatiunile verticale, reprezentand structuri ter-
tare, miscari in cvarte si cvinte paralele.

Concluzionand, putem afirma cé lucrarea analizata reprezintd un exemplu de continuitate a tra-
ditiei componistice intr-un context modernist si la un nivel tehnic si artistic de inalta anvergura. In
Sonatina pentru flaut, Henry Dutilleux se afirma inca o data ca un compozitor pentru care melodicita-
tea, ca reflectare a aspectului emotional, a expresiei artistice, precum si afectivitatea muzicii reprezint
valorile primordiale incomensurabile si eterne ale artei sunetului.
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Komnosumopcioe meopuecrmeo JTusuy IlImup6y - npumep opeanuHoz0 63aumo0eticneuss UOUOM My3biku NpodeccUoHay-
HOI eBPONETICKOLl MPAOUUUL, HAUUOHATILHOZO0 (PONILKTIOPA U MACCOBOTE MY3bIKANLHOL Kymvmypul. Llenv asmopos Hacmosiuer
CMAamvu cocmoum 6 6blA6/IeHUU YHUKANLHOU KoHyenyuu Pancoouu 0n ckpunu, U0noH4ent u poprmenuano, 603HUKUeN Kax
pesynvmam 63aumo0elicimeuss axkademMu4eckoti mpaouyuL, ¢ 00HOT CrOPOHDbL, U POK-MY3bIKU U 0xca3a, ¢ Opyeoli. Brusnue axa-
OeMuUecKoli My3bIKanbHOLL Kynbmypol 0OHAPYHUBAECA 6 UCHOTL306AHUL HAHPOBLIX NPUSHAKOS CKEPUO, MAPUIA, KOHUEPMA,
8 M0 8PeMsI, KAK MEMPOPUMMUHECKUE 0COOEHHOCMU 0AHHO20 ONYCca OIU3KU PEHOMEHAM MACCOBOL MY3bIKATILHOTI KYNIbIYpbL.

Kniouesvie cnosa: pancoous, popmenuannoe mpuo, /lusuy IImup6y, 0xas, pox, umnposusayus, UHCMpyMeHmMany-
HbITl KOHUepm, MACCOBAS MY3biKAbHASL KYNbMYypa

Creatia componisticd a lui Liviu Stirbu este un exemplu de interacfiune organicd a ideomelor muzicii de tradifie profe-
sionald europeand, a folclorului national si culturii muzicale de masd. Autorii articolului si-au pus scopul de a scoate in evi-
dentd conceptul unic al Rapsodiei pentru vioard, violoncel si pian, care a apdrut in rezultatul interactiunii muzicii de traditie
academicd, pe de o parte, si a muzicii rock §i jazz, pe de altd parte. Influenta muzicii de traditie academicd se regdseste in
utilizarea trdsdturilor genuistice de scherzo, mars si concert, iar aspectele metroritmice ale opusului dat sunt aproape fenome-
nelor culturii muzicale de masd.

Cuvinte-cheie: rapsodie, trio de pian, Liviu Stirbu, jazz, rock, improvizatie, concert instrumental, culturd muzicald de masd

The composition creation of Liviu Stirbu is an example of organic interaction of the idioms of music of European professional
tradition, national folklore as well as mass musical culture. The purpose of the authors of this article is to reveal the unique concept
of Rhapsody for violin, cello and piano that emerged as a result of the interaction of music of academic tradition, on the one hand,
and rock and jazz music, on the other. The influence of academic musical culture is found in using the genre features of scherzo,
march and concerto, while the metro-rhythmic aspects of this opus are close to the phenomena of mass musical culture.

Keywords: rhapsody, piano trio, Liviu Stirbu, jazz, rock, improvisation, instrumental concerto, mass music culture
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BBenenne

Jlusuy IITnpOy — M3BECTHBIN MONJABCKMII KOMIIO3UTOP, aBTOP COYMHEHNII Pa3HBIX YKaHPOB,
CTIJIEBBIX HAIIpaB/IeHNII, IPYHAIKAIINX Pas/INMYHbIM MY3bIKaJIbHO-9CTeTNYecKuM cpepam. Ham-
OOJIBLINIT YIE/NIbHBIN BeC B TBOPYECTBE KOMIIO3MTOPA OTBOAMUTCS MaCCOBBIM MY3bIKa/IbHBIM >KaHpaM:
3TO IIECHU, MHCTPYMEHTA/IbHbIE KOMIIO3UIIMM, B KOTOPBIX 3HAYNTE/IbHAA PO/Ib IPMHAMJIEXXNUT COUMHE-
HVSIM C ydacTyieM cono-rutapsl (cam lITup6Oy — BUpPTYO3HBI MICIIOMHUTE/Ib Ha 9TOM MHCTPYMEHTE).

HemanoBakHOe MeCTO B CIIMCKE COYMHEHMII KOMIIO3UTOpPA 3aHMMAIOT TeaTpajbHble paboThl,
Cpeny KOTOpBIX — poK-oliepa Miorita (13BecTHas 1oy Ha3BaHMeM— Ispifa), C yCIIeXOM ITOCTaBJIeHHAs
B 1991 ropy, mrosukin Soacra, 1992, u fip. Yro Kacaercs akafleMU4eCKUX >KaHPOB, MK UX CO3[JaHUA
npumresncs Ha KoHer 1980-x-Hawano 1990-x romoB — rops! yue6s! B Monpasckoit focymapcTBeHHOI
KOHCepBaTopuy, B kimacce komnosuiyu npod. b.C. Jyboccapckoro (1988-1992). VIMeHHO B 3TOT
nepuoy 6buty Hanucanbl CoHara, 1990, Tokkara ana poprenmano, 1988, CrpyHHbIT KBapTeT, 1991,
a Taoke KoHuept s goprenmano ¢ opkectpom, 1992, cTaBImili AUIIOMHOI paboTOI MOJIOZOTO
aBTOpa, U Pancoous ons ckpunku, 6uononuenu u gopmenuaxo (To4Has fata HemsecTHa). OTMeTUM
nonyTHo, 4yto nospHee JI. IlItup6y okoHumn macrepar B Akagemun Mysbikn Byxapecra, B Kmacce
KOMITO3UIUY ITPOC/IABJIEHHOTO pyMBIHCKOTO Kommosuropa IlIt. Hukynecky (1992-1994).

HecmoTpa Ha oyeBuaHbBIE yaun CTYSEHYECKNX JIET, aKaJIeMIYECKOEe HAlIPAB/IEH)E B TBOPYECTBE
KOMIIO3MTOpa He IO/IyYM/IO HAajIbHeIero pasBuTusA. TeM He MeHee, B KOHTEKCTe HAIIero UCCIeno-
BaHMA OOJIBIION MHTEpeC IPeAcTaBsAeT Pancoous 0na ckpunku, 6U0noH4enu u gopmenuaro. ITo
MacirTabHoe counHeHue, coKycrpoBablilee Hanbosee perpe3eHTaTUBHbIE YePThl KOMIIO3UTOPCKO-
ro ctus JI. HItup6y. [TonmsiTaemcs mpoaHaansupoBarh Hanbosee BaKHbIE IIPU3HAKY MY3bIKTIbHOTO
A3bIKa, APXUTEKTOHUKY, TPAKTOBKY JKaHPA B IAHHOM COYMHEHUI.

Kak ykaspiBaet B cBoeit cTaTbe A. Bappansan, Pancoous 015 ckpunku, 6U0n0H4enu u popmenuano
6b1a rcnionHeHa manucrom M. Illpamko, ckpumnaukoit 3. Cypuc u BuonondenucroM M. CMenHbIM
[1c. 77].

Oo6pamenne JI. llITup6y B flaHHOM POPTENMAHHOM TPUO K XKAaHPY PAIICOAUI BOCXOAUT K TPaM-
LVAM MOJ/IABCKOM MY3bIKM XX BeKa, IIOCKO/IbKY MMEHHO 3/1€Ch PAIICOAMA KaK MHCTPYMEHTA/IbHbIN
YKaHp MprobpeTaeT BXHYIO PO/Ib, IOATBEP>KAECHMEM YeMY MOTYT CITY>KUTb Parcopys s ckpunkuy,
¢dboprenmaHo U yapHBIX IaTpMapxa OTe4eCTBEHHOI My3bIkM B. 3aropckoro wm Pancopusa-koHuepT
nns poprenuano ¢ opkectpom I. Hobany.

ApXMTEKTOHNKA oIryca

Pancoous ons ckpunxu, suononuenu u gpopmenuaro J1. Lltup6y npepcrapisiet co6oit pasBepHy-
TO€ OfHOYAaCTHOE COYMHEHIIEe, OCHOBAHHOE Ha KOHTPACTHOM COIIOCTAaB/IeHNY 0OpasHO-TeMaTN4eCKIX
6710K0B-KapTUH. KOMIIO3MIMOHHAS CTPYKTypa OIlyca BBIIIAAUT CIEAYIOLUM 00pasoM:IeceHHO-
TaHI|eBalbHAsITEMa — CKepLo— Mapui— ¢yratol —kageHums 1 — gyrato 2- KajjeHIUs 2 — TaHIle-
Ba/ibHasiTeMa. Hamuuo - MHAMBUAYanM3MpOBAHHASL CTPYKTYPa, OCHOBAHHAsI HA HepeCevIeHNN He-
CKOJIbKMX TPUHIUIIOB. Tak, BHelIHee o6pamieHne MakKpodopMbl TaHI[eBaIbHOI TEMOI, JOIIO/THEH-
HOe BHYTpeHHUM — ¢yrato (mpu ycmoBum, 4To KafjeHiysi 1 AB/seTcst eHTpoM GOPMBI) ITO3BOJISAET
IPEANONOXUTh Halmn4ne MPU3HAKOB KOHIIEHTPUYECKON (HOpPMBI, OfHAKO MOBTOpPEHMe KafeHI[UN
paspyuraet 9Ty noruky. C gpyroi CTOpOHSbIL, JaHHYI0 GOPMY MO>KHO TPAKTOBATh KaK CJIOKHYIO TPeX-
YACTHYIO C COKPALIEHHOII Penpn30ii, B KOTOPOI CPeIHUM Pa3fe/ioM BBICTYIIAeT ABYKPATHOE ITOBTO-
peHme 6710Ka «yraTo-KageHLIMsI», a MOCTIe[OBaTebHOE IPETBOPEHNE MPUHIUIIA MOHOTEMATII3Ma
06beaMHSET )KAaHPOBO 1 (HAKTYPHO Pa3HOPORHBIN MaTepuaJl, CIOBHO MOBOPAYNMBasi MCXOLHBII MY-
3BIKA/IbHBIIT 06pa3 pasHbIMU IPAHSMIL

OXHOTUITHOCTD TEMATMYECKOTO Mareprana He TONbKO MPUAAET LiebHOCTh MHTOHALMOHHOMY
IUCKYPCY COYMHEHVIS, HO 1 ITO3BOJISIET EPEKTIOYNTh OCHOBHOE BHMMAaHE KOMIIO3UTOPA I CIyIIaTe-
Jis HA METPOPUTMUYECKIE aCIIeKThI oryca. VIMEeHHO 3/1ech IIPOUCXOASAT OCHOBHBIE TpaHCHOpMALIUN
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MY3BIKQJIbBHOTO MaTepHaja, BbIAB/IAIOTCS HOBBIE €T0 KauyecTBAa, 0OHAPYKMBAIOTCS YKAaHPOBBIE BIIUA-
HIIA, BOCXOJIAIIYE K Pa3HBIM 3CTETUKO-CTIEBBIM (peHOMEHaM MacCOBOJ MY3bIKa/IbHO KY/IbTYPBL

B KOHTeKcTe CMHTe3MpOBaHMA KAaHPOBBIX MICTOKOB aKafieMIuecKkoro renesuca, JI. llltup6y Ha-
CBITWJI COYMHEHNe MPM3HAKaMM PasHBIX JKaHPOB: 9TO CKEpI0, Mapll, COMbHAsA QopTeNnuaHHas Ka-
IeHIMs, CKopee CBOMICTBEHHAsA KOHIEpTY, HeXXenn Tpuo. Takas skaHpoBas HEOTHOPOAHOCTD M KOH-
TPAaCTHOCTD BIIOJIHE aTPUOYTUBHBI /IS SCTETUKY PALICOAMM, KOTOPas, KaK U3BECTHO, IPECTABIAET
co00if «BOKa/JIbHOE VIV MHCTPYMEHTA/IbHOE IIpOu3BefieHIe CBOOOIHOI GopMbl, crararomieecs Kak
HIOC/IelOBaHNe Pa3HOXaPaKTEePHBIX, IIOPOI OCTPOKOHTPACTHBIX SIIM30/[0B» [2].

TemaTuueckuit MaTepuan COYMHEHNS

OTcyTCcTBME TUNM3MPOBAHHBIX IPU3HAKOB, CBOOOMA 1 IIPOV3BONIBHOCTD B IIOCTPOEHMN (POPMBI,
IPVHIMINAIbHASL OTKPBITOCTD PAa3/IMYHBIM >KaHPOBBIM BIMAHMAM (B IEpBYIO O4Yepenb, ObITOBBIM
YKaHpaM COOTBETCTBYIOLLelT a11oxu (Kak 9To 6b10 B BeHrepckux pamcopusax u Vcnanckoit parco-
nun @. Jlucra, mu60 xpoHomorndecku 6oee 6uskoi Parcoguu B 6m030BpixToHax k. [epiBuna),
leflaeT >KaHp PAIICOAUY YPE3BBIYAHO OTarO[ATHBIM IO OTHOLIEHUIO K Pa3/IMIHBIM CUHTETUYECKIM
KOHIIETITAM.

O6partuMcs K aHanMM3y TeMarudeckoro mMarepuana Pamcopuy. OCHOBHBIMM VIHTOHAIVIOHHBIMU
37IeMEHTaMI COYMHEHMsI AB/ISIIOTCS BOCXOASAIVIL X0 Ha KBapTY M HUCXOSAINIL Ha CeKYH/TY, B KOTO-
pom sapeiictBoBaus! V, I, VII crynenu napa. Ilogo6Hast 060011eHHOCTb MHTOHALMOHHOTO SIfipa H0-
3BOJIAeT KOMIIO3UTOPY «BBITATMBATD» 113 HETO BCEe HOBbIE U HOBbIE TeMAaTUYeCKe BapMaHThL. TakoB
IPOCTOI U SICHBIN [TeCEHHO-TaHIIeBA/IbHbII TEMAT3M HaYaIbHON TEMBI.

B mocnenyromiem M3I0XKEHNN TeMBl MCXOHAs MHTOHALMOHHAs GOpMy/a BUIOM3MEHEHA: eC/IU
KOHTYPBI BOCXOJJAIIET0 KBAPTOBOT'O XOJja IIPOCMATPUBAIOTCA B MHTOHALMOHHOM OCTOBE METOINIA,
TO HMCXOAALIAsl CEKYHJA 3aMeHAeTCsl BOCXOAAIEI MajIoll CeKYHJOM, a JMaTOHNYHOCTh [apMOHM-
4ecKoro opopmIeHNsI TeMBbI 000TalaeTCsl Tpe3By4reM BTOPOIl HI3KOI (HealloNMMTaHCKO) CTYIIeHN
(TT. 51-58). B ckepuosHoit TeMe (1. 3) MCXOZHAA MOTUBHAA GOpPMY/Ia CABUTAETCSA C CUIBHOM IO Ha
cmabylo, B 30HY 3aTaKTa, 00peTast KMHETUIEeCKYIO S9HEPIHUIO, TIOAYEPKHYTYIO, B TOM YJC/Ie, CUHKOIIN-
POBaHHBIM aKKOMIIAaHEMEHTOM (POPTEINAHO 1 IIOSIBIeHNMEM PUTMUYECKOTO PUCYHKA, HAIIOMMHAIO-
wjero rapanTe/ty.CkasaHHOe HI B KOeli Mepe He IPOTUBOPEYNUT TOMY (aKTy, YTO CTAHAAPTHBII pas-
Mep AJiA TapaHTeibl 3/8 mnm 6/8, TOCKONbKy pasmep 3/4 3fech 3aByaqpoOBaH POBHBIM JIBVDKEHMEM
BOCBMBIX, a TPYIIINPOBKaA 3+3 MoguepKHyTa KOHTpAacTOM apTukynsauuu (legato — non legato).

Cnenyromuit Tematndeckuit 6ok (1. 10) ommpaercss Ha YeTHIPEX[ONbHOCTh U HAIMCAH IOJ
OIIpefie/IeHHBIM BIIVsTHVEM JIKa30BOII U [Ka3-POKOBON CTVIMCTUKY. 371eChb 0OHAPYXMBAIOTCSA U TH-
IYHBII CBUHTOBBIT walkingbass, onepe)xaloliiie CMHKOIIBL Ha OC/Ief el fofe TakTa (T.H. off beat),
BHYTPUTAKTOBbIE CHHKOIIBbI, MOZIe/IMPYIOLIMe CrelnduIecKoe 1Ka3-poKOBOe 3ByYaHIE.

PyutMudeckmit 11act, MMUTHPYIOLVI 3By4aHNe pUTM-cekuyu (PopTenyaHo, BUONIOHYENb B
ponu Hu3Koro 6aca — KoHTpabaca min 6ac-TuTapa) JOMOTHIETCS METOJUIECKON TMHMe B TapTUK
CKPUIIKY, OCHOBAHHOJI Ha IpyeMe OObITPhIBaHVISI OCHOBHBIX TaPMOHMYECKMX QYHKIWI, TUIINIHBIX
IS [Ka30BON MMITpoBM3anuu (T. H. UMIIpoBu3auus Ha chorus). OTMeTuM Hann4due 6a30BOI MHTO-
HaLMOHHOV (pOPMY/IBI B Tap Ty CKpUIKY (T. 144: 3BYKM COMb — 1O — C 6EMOJIB).

B MHTOHALIMOHHOM pelleHNN CTIefYIOLIEero pasyena OOHAPYKMBAKOTCS Te >Ke MHTOHALVM (3BYKHU
MU - 711 — Colb — da — MU — pe): B aHcaMO/1eBOTI (aKType Ha IePBbIiT IUIAH BBIXOASAT IAPTUU CKPUII-
KU Vi BUOJIOHYE/IN, @ aKKOPAoBas GaKkTypa yCTyHmaeT MeCTO TOPU3OHTa/IbHOMY U3JI0KEHNUIO, BHEpe-
HUIO TIPYEMOB IOMMQOHNUY, a MIMEHHO, JBYXI'OJIOCHOJ KaHOHMYECKOJ MMMUTALVIN, TIePeXOfsIIeil B
KOHTpacTHOe fiByxrosnocue. [Togo6HOe cOOTHOILIeH e TapTuil BOCIPUHIMAETCS KaK CBOeOOpasHbII
«IIOEIMHOK» CKPUIIKY ¥ BUOJIOHYE/IN, 9/IeMEHT KOHL[ePTUPOBAHNsA, COPEBHOBAHMS, AMA/IOTa yIacT-
HIKOB. TeM caMbIM B JaHHOM pasfieie 0OHapy>KMBAeTCs BIMsIHME XaHPA MHCTPYMEHTAIbHOTO KOH-

nepra (. 19).
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CB0e00Opa3HbIM KOMIIO3UI[MIOHHBIM LIeHTPOM (OPMbI CTAHOBUTCS pa3BepHyTas KajjeHIus ¢op-
termaHo (1. 23-24), KOTOpas MOXXeT PacCMAaTPMBATHCA KaK pe3y/IbTaT BIUAHUSA PANCOAUITHOCTH,
C OJHOJI CTOPOHBI, ¥ KOHIIEPTHOCTY, C Apyroit. OfHOBPEMEHHO, He CTOUT COpPAchIBaTh CO CYETOB
U BIMAHME NPAKTUKY JI)Ka30BOTO MY3MIVMPOBAHMA U [PKa30BOJM MMIIPOBU3ALMIOHHOCTI:IIOHAYATY
(1. 23) xameHIMsA TpefCTaBaseT coboit YepemoBaHme OypHBIX IaccaXkell, «IpPO3IbeB» aKKOP/IOBBIX
IIOC/IEf0BATENbHOCTEN, 33 KOTOPbIMI He IIPOCMATPUBAETCA ABHOTO TeMaTu3Ma. SIcHas TeMa BbIKpU-
CTa//IN30BbIBAETCS /INIID B 1. 24. [IogoOHBIII ITpreM HepefKo MOXKHO OOHAPYXUTb B IMIIPOBU3AL[V-
AX BBIJAIOLMXCA IPKa30BbIX MMAHMCTOB CEPEAVHDI IIPOLIIOTO BeKa. B KOHTypax TeMbl 3aByamnpoBa-
HBI 6a30Bble MHTOHALMY ITPOV3BefeHNs (COMb — 10 — ¢t 6eMo/b). CXOZHbIE IPMeMbI «PaCIIbI/IEHVIS»
U «COOMpaHus» TeMaTu3Ma XapaKTepHBbI TaK)Xe I/Is1 KOHLIEPTHON KaZeHIIVN.

TaxuMm 06pa3oM, Ba>kHejilIMe BbIPAa3UTeNbHbIC I KOMIO3UI[MOHHBIE /IEMEHTHI COUMHEHVS BO3-
HIKAIOT Ha IIepeceYeHNM NPUEMOB, IPUUIEAIINX KaK U3 aKaIeMUYEeCKOI, TaK M U3 POK-MY3bIKI U
I>Kasa. BrocnencTBum KajgeHysA NMpeBpallaeTCA B IMOTHOLEHHOE BbICKAa3bIBaHMeE BCEX YYACTHUKOB
TPMO Ha MaTepuaje BOSHUKIIEN B IMAPTUM COMMPYIOUEro (GOPTENMaHO HOBOI TeMe. DTOT pasfern
BOCIPUHUMACTCS KaK TMPUYECKIIL LIeHTP CIUTHO-IMKINYECKOI KOMITO3UIIVN, 0OHAPY>KMBast OIpe-
Jie/IeHHBbIe 00111e YepThI C My3bIKa/IbHBIM MaTepuanoM KafeHuyu: B 06oux cnydasx JI. lltup6y omnn-
paeTcs Ha CTUXUIO BUPTYO3HOCTH, IIOAK/IIOYAst pas/INyHble BUABI (POPTENMaHHON TEXHNKY, MEIOAM-
Ky IIMPOKOTO bIXaHMA, WEAPO MOAAEP>KaHHYI0 MHOTO3BYYHOM aKKOPAMKOWTEPLOBOTO CTPOEHNA,
PasBUTYIO IVMHAMMYECKYIO LIKAy U JPYTMie IPUEMbI, CBUIETEIbCTBYIOI/E O BOCCO3AHNI POMaH-
TUYECKUX IIPMEMOB BbIPAa3UTENbHOCTH. B KauecTBe puMepa colieMcsl Ha MUHM-KafleHInIo 13 KoH-
nepra st popTenuaHo ¢ opkecTpoM (1. 30 mapTUTypsI).

Haunnas c 1. 29, KOHTPacTHO BBOAMUTCS HOBBIN SNM30/1, OCHOBAHHBII HA MOTM(POHNIECKIX ITPK-
emax. B aTom paspene — cBoero poga passutuu ¢pparmMeHTa us 1. 19, cosgaercs apdexT «paccpeno-
TOYeHHOro» ¢yrato. KoMmosnrop BbIcTpamBaeT TPEXTONTOCHYIO TKaHb B COOTBETCTBMM C HOpMaMM
VIMUTALVOHHOM O/MN(OHNM C KBAPTO-KBIHTOBBIM COOTHOILEHVEM BCTYIUIEHNI TeMbl (TT. 270-284).
PaspaboTka My3bIKa/lbHOTO MaTepuana (GyraTo ABUKETCS B HAIIPABJIEHNUN CUHTE3a TOPU30HTAIbHO-
'O ¥ BEPTUKAJIbHOTO IPMHIIMIIOB MbIIIJIEHNA, KOTJja TMHEAPHOCTb OCHOBHOI TE€MbI JOIIOTHAETCA aK-
KOPZIOBOJI BEPTUKA/IbI0 BOCBMBIMU AIUTENIBHOCTAMN (CM. 1. 40).

B cnepyromem nocrpoennn (1. 50) 3By4uT MOLHAs TMpUYecKas TeMa, O/nsKas TeMe GOopTem-
aHHOJ MAPTUN, HO 37eCh K (POPTEINAHO MOAK/ITIOYAIOTCA CKPUIIKA M BUOJIOHYE/Ib. DTOT pasfien MOX-
HO TPAaKTOBATb KaK O4YePEeLHOI ITAIl «pacCPEeLOTOYEHHON KajeHnm» (M16o Kak KafeHImo Ne 2).

OrnpeneneHHyI0 9BOMIOLNIO NPETEPIEBAET M METPOPUTMMYECKAsA CTOpOHA counHeHuA. Ecmm
IpeabIyliee pasBUTIE MY3bIKaJIbHOTO MaTepyaja OblIo CBOeOOPAa3HbIM [IMAa/IOTOM JIBYX- U TpeX-
TOJIBHOCTY, TO Ha 3aK/TI0YNTE/IbHOM 9Tale Pa3BUTHA 3BYKOBOI (M METPOPUTMIYECKOI) KOHIETIIINN
COYMHEHM MOAB/IAeTC pasMmep 5/4 (1. 58). ITOT ¢pparMeHT HAIIOMMHAET Te SIBJIEHNA JPKasa, apT-
pOKa 1 JKa3-poKa, KOTOpbIe CBsI3aHBI C 00jIee CTIOKHBIM METPOPUTMIYECKUM MBIILIEHNEM — OT Xpe-
cromatmitHoyt komnosunyy [Tona Jesmonna Take Fivelo apT-pOKOBBIX llefleBPOB Ipymnsl Beatles
(kaBuiIHBIE solo B MO3HYUX KOHLepTax rpynmnsl), Queen, Emerson, Lake and Palmer, Procol Harum,
Yes, Cream (B xauecTBe IIpyMepa MO>KHO COCTIaTbCsl Ha necHio Moneyrpynmnst Pink Floyd).

Kak ykassiBaet A. BappansH, «IlITup6y cepbe3Ho yBeKacsa XapA-pOKOM, PKa3-POKOM, pasind-
HBIMU CMeIIaHHBIMIY >KaHPaMI 3CTPAHOM My3bIKM (TBopuecTBOM nuanmcra Yuk Kopus, apT-pok-
rpynns! Emerson, Lake and Palmer u np.). [To MHeHUIO caMOTr0 KOMIIO3UTOPA, «...3TY My3BIKY HIKAK
He/b3s1 Ha3BaTb JIerKoil. Ee usydyeHne u nmonnManue TpebyeT 3HaHUA MHOTUX Bellell, B TOM 4NCTIe
rapMoHNMY, TOMMUGOHNY, MY3bIKaIbHOM (POPMBI, XOTS Bpofe Obl 3[jeCh MCIONb3YIOTCSA CBOOOLHBIE
IpYEMBI Pa3BUTHA, HO MOAYMHAIOLIMECA aKaleMUYeCKM KaHOHaM. [Ipuembl pasButus, CTMINCTU-
Ka MOTYT OBbITb pasHBIMU, HO KOMIIO3MIIVIOHHOE ITIOCTPOEHNE aKaJleMIYeCKOro IJIaHa IIPUCYTCTBYET
o6sa3arenbHo» [1 c. 77].

OpHOBpeMEHHO B 3BYKOBYIO TKaHb IaHHOTO pasfiefia IPUBHOCATCSA HOBblE METPUYECKIE ACIIEK-
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TBHI, BBISB/IAIOTCS MHBIE TPAaH) MOTOPHOCTH, He NIPUCYTCTBOBaBILINe paHee. B miaHe koMOuHMpOBa-
HIA PasHBIX PUTMUYECKUX MOJie/Iell, COYeTaHVe POBHBIX BOCBMBIX I (PUTYPBI, COCTOSIIEN U3 BOCh-
MBIX /1 JBYX LIECTHA/LJATBIX B PasHbIX KOMOMHAIVIAX OTCBUIAET HAC K pasfieny B pasmepe 3/4 (. 3).

B3anmopeiicTBie IPMHINOB KOHIIEPTHOCTH ¥ PANICOAMITHOCTI

IToguepkHeM vepTsl cxonctBa Pamcopum JI. IlItup6y u ero Kounepra mist poprennaHo ¢ opke-
cTpoM. B 060oux ciydasx KoMosuTop obpaiiaeTcs K OfHOYACTHO CIUTHO-IIMK/INYECKOI KOMIIO3H-
1. B I1aHe apXMTEKTOHMKM B 000MX COYMHEHMAX POpMa TPAKTYIOT Ype3BBIYANIHO CBOOOHO Ha
OCHOBE COIIOCTaBJIeHNI KOHTPACTHBIX 00pa30B — CKePIIO3HBIX, MOTOPHBIX, TNPUYECKIX: «B pesynb-
TaTe Ka/leloCKONNYHasA 0C/Ief[0BaTe/IbHOCTh Pa3HOXKAHPOBBIX 3MM30[J0B IIpeBpalljaeTcsd B MOHO-
JIUTHYIO KOHCTPYKLMIO, CKPEIUICHHYIO IIPMHIIVIIOM MOHOTeMaTu3Ma» [1 c. 78].

Omnopa Ha xapaKTepHble IIPU3HAKY XKaHpa PANCOAUM Takke cOmmpkaeT oba omyca JI. Iltup6y.
Kak yrBepxpmaer A. Bapganah, «Dopma KoHnepra BbIAB/IAET MpU3HAKYU JKaHPA PalCOAUN, O YeM
TOBOPUT CBOOOZIHOE YepefoBaHe Pa3HOXapaKTEPHBIX TeM ¥ 00pa30B, OTCYTCTBIE KEeCTKOI KOMIIO-
3ULIMOHHO CTPYKTYPbl, HEKOTOPas PIXJIOCTb CTPYKTYPHL. B MCTOPUKO-CTUIEBOM acIieKTe KOHLepT
JI. lITup6y BBI3bIBaET ONpefe/IeHHble aHAIOTUM C TPUAJOil KOHIIepPTOB-parncopuii A. XauarypsiHa, B
KOTOPBIX KOMIIO3UTOP OTKA3bIBAETCS OT LIUKINYECKON (POPMBI B IT0/Ib3y HELVK/INYECKOI (OFHOYACT-
HOJT) KOHTPAaCTHO-COCTaBHOI» [1].

Omnmpasicp Ha onoxkeHust padbotel I. MaprapsiH, MOXXHO CJie/IaTh BBIBOZ, M O OM, 4TO OOpalieHye K
10/ pOHNIECKOMY PasBUTUIO MOTOPHOII TeMbl Takoke compkaer Pancopyro JI. Hltup6y ¢ Konnepra-
MU-PancoanaMu 4y popTenmaHo ¢ opkecTpoM A. XadaTypsiHa, HOCTPOEHHBIMU KaK «...BCTYIICHIE,
KaJIeHIIVsI COMMPYIOLIEro MHCTPYMEHTA, MelJIeHHas TeMa 1 ee ToMO(OHHOe pasBUTHe, ObICTpasi TeMa
u ee onmoOHNYECKOe PasBUTIE U KOJa, ITie 00e TeMbl 00beVIHeHbI B OfMH 00pas» [3 c. 96]. Panco-
ous 0nst popmenuaro, ckpunku u suononuenu Jiusuy HltupOy siBiseTcst spkuM 06pasIioM TeHASHIVIN,
IIPOSIBUBILEIICS BO BTOPOI Mo/IoBIHe XX Beka (a B My3bIke Mongoss! mmiib B 1980-1990 rogs! Been-
CTBJE M3BECTHOTO 3aIla3/IbIBAHNUA HEKOTOPBIX IIPOL[ECCOB KOMIIO3UTOPCKOI MIPAKTUKI), CBSA3AHHOM C
IIPeOfIONIeHNIeM CTMJIEBBIX U YKAaHPOBBIX 0apbepoB aKaJeMIYeCcKOro I MaCcCOBOTO MY3BIKAJbHOTO VIC-
KyccTBa. [lo MHeHMIO poccuiickoro MysbikoBesia A. Llykepa, UMEHHO B 3TOT IIEPUOJ, «CTpeM/IeHIe KOM-
II03UTOPOB BOCCTAaHOBUTb OOMEHHbIE IIPOLIECCH, IIOCTNYb, IPEOOTIeBast MPEB3ATOCTD, KaHPOBBII
($OHZ cBOErO BpeMeHM, XyIOXKECTBEHHO IIPEIOMUTD €T0, BBECTI B CBOV ITPOM3BEJEHNA KaK Ba>KHBIN
37IEMEHT VX COfiep>KaHNs, CTWINCTUKY, JPaMaTypri, CTAJIO IPOSAB/IATLC BCe OTYeTmBee» [4 c. 212].

BaxHO mOAYepKHYTb U IpUCYTCTBME B Pamcopmun anemeHTOB KOHILepTHOCTH. Kak yTBep«paeT
A. Ilykep, »aHp KOHILepTa «0ojee APYIUX MpeApacIooXeH K KOHTAKTaM ¢ MaCcCOBOII MY3bIKOil» [4
c. 225]. «IIpupopHble CBOIICTBA 3TOTO >KAaHPA, 3a/I0’KeHHAsA B HEM CTUXNA apTUCTU3MA, UTPOBOE Ha-
9aJjI0, 3pe/IMIIHOCTb MHCTPYMEHTAIBHOTO COCTSI3aHMs, BBICOKAs CTeIIeHb CBOOO/BI, CIIOHTaHHOCTI,
JIOTYIKA 9KCI[ECCOB, KOTJja OTPAaHNMYEHNs CBEfIleHbl K MIHUMYMY, KOTfja BO UM 3¢ (deKTa HeOKMIaH-
HOCTY BO3MO>KEH JII000J1 KOMITIO3UTOPCKMI BBIOOP (...) C/iea COBepIIEHHO eCTeCTBEHHBIM BXOXK-
JleHVIe B HETO BCEBO3MOKHBIX BUIOB MAaCCOBOI MY3BIKI, B TOM YNCJIe ¥ CAMOJl HOBOMOJHO» [4].

[lasee My3bIKOBeJ CIIpaBelIMBO OTMedaeT, YTO Hayboree MPUBIEKATETbHBIMY OKa3a/iCh Te
BIJIbI MaCCOBOI1 My3bIKa/IbHOI KY/IbTYPBI, 1711 KOTOPbIX «XapaKTepHO MOBbIIIEHHOEe BHUMaHNe K JC-
IIO/IHUTEIbCKOJI CTOPOHE, MaHepe MOfa4li, BUPTYO3HO-TEXHIYECKNM IIpJieMaM UTPbI, TeMOPOBOMY
COoCTaBy. B aTOM I/TaHe BIIOTHE OTBEYAIOMINM TPeOOBaHNAM KOHIIEPTA ¥ KOHLIEPTHOCTY SBWJICS POK,
B 0COOEHHOCTY K€ Te €r0 PasHOBUJHOCTM, I7ie BE/IVK Y/eNbHBIl BeC MHCTPYMEHTAIN3MA, Ae/laeTCs
aKIeHT Ha TeMOPOBO-MH/VBY/Ya/IN3MPOBAHHbIX CONO, Ije 60bIas O/l BHIPA3UTENbHOCTY IIepe-
IaeTcs OOLUIVPHBIM MHCTPYMEHTAIbHBIM MIMIIPOBU3ALAM (XapA-poK, IXKa3-pokK, PbIXKH). 371eCh OT-
KPbIBa/IVCb BO3MOXKHOCTH O0jIee TeCHBIX COMmDKeHnit» [4 c. 226].

Counnenne JI. lItup6y — mopTBep)X/jeHNe TOMY, YTO U >KaHpP POPTENMAHHOTO TPUO IPEKPACHO
IPUCIIOCOOJIEH K BBISIB/ICHMIO KOHI[EPTHOTO HavyasIa, K BHEPEHMIO MHOCTU/IEBBIX, MTHOBY/JOBBIX BIIN-
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SHMI TAKOTO POJA, CBA3AHHBIX C TPAAUIMAMHI JpKa3a U POK-MY3bIKI. J|Be KafleHuyy (opTenmaHo
TOBOPAT O CMHTE3€ IIPU3HAKOB KOHIIEPTHOCTH, C OJHOVI CTOPOHBI, ¥ PallCOAUITHOCTH, C SPYTOIL.

YTOo KacaeTcA camoil MMIIPOBU3AaLMM, B COBPEMEHHBIX COYMHEHMAX, OCHOBAHHBIX Ha CUHTe3e
MacCOBOII ¥ aKa/leMI4eCKOl MY3bIKa/JIbHBIX KY/IbTYpP, OHAa peannsyercs mo-pasHomy. Tak, A. Ilykep
pasrpaHMYMBaeT aKaZeMUYeCKyl0 KBa3UMMIIPOBU3ALNIO, «KOIA KafleHIOOpa3Hble BBICTYIICHNUA
CONMUPYIOLINX MHCTPYMEHTOB TOYHO 3a(pMKCUPOBAHBI B HOTHOM TeKCTe» [4 c. 228] 1 « TMIWYHYIO [y
I>KA30BOI WM JPKa3-POKOBOI MY3bIKM CBOOOIZHYIO MMIPOBU3ALINIO Ha 3a/laHHBIN TapMOHIYECKIIT
kBazgpatr» [4]. B cBoeit Paricogum JI. lItup6y obpaiaeTcs K mepBoMy TUILY MMIIpoBM3anuu. Tem He
MeHee, B IIpoliecce CAyIIaHNs CO3AAeTCs OLIYIeH e II0THON MMIIPOBM3aLMIOHHON CBOOOJIBI ¥ CIIOH-
TaHHOCTU MY3ULMPOBAaHMA.

C TOYKM 3peHVsI CTU/IEBOTO pelieHrsi counHenus, B omyce JI. llITup6y HeT KoHPpOHTAIVM, KOTI-
JTAYKHOCTY, KOH(IMKTHOTO COIIOCTAB/ICHNS] «Pa3HBIX MY3bIK», Pa3HBIX )KaHPOBBIX crcTeM. [1o oTHO-
mennio k Paricogym J1. llITup6y cripaBenmBo 3aMmevyaHme, BeIcKasaHHoe A. [lykepoM npuMeHuTeNb-
Ho K KoHuepTy ms aByx dpoprennaHo, CTpyHHBIX U yAapHbIX MHCTpyMeHTOB P. Kanrpo. Kak mumrer
UICCTIeiOBATENb, <y CAyIIATeNlA CK/IAfbIBAETCS OLIYIEHMe, YTO MACCOBBIN JKaHp (B JaHHOM crTydae
POK) He BHeZIpsieTCsA, He IPUBHOCUTCS U3BHE, a IIPOM3pacTaeT USHYTp» [4 c. 229].

TpaKTOBKa MCIOTHUTETBCKOTO COCTaBa

B cBoeit TpaKTOBKe MCIIOMHUTEIBCKMX PECYPCOB KOMIIOSUTOP He 00palaeTcs K TPajuIMIOHHO-
MY POK-MHCTPYMEHTAPUIO, XOTSI CaM — IUTapUCT-BUpTyo3. Crerududeckoe pokoBoe 3BydaHue obe-
CIIeYMBaeTCs, MpeX/ie BCero, 6arofapss METPOPUTMIUYECKO KOHLIEIIMMA COYMHeHMsA. VIMuranus
PUTM-CEKLINM, Y€PEJOBAHNE TPEX- U YETBIPEXLONbHBIX METPUUECKIX MOfieneil (HATIOMHIUM, 4TO Je-
TBIPEX/ObHBII METP C OTOMBaHMEM KaXKION Jomu 60npuiiM 6apabaHoM sIB/IsSI€TCs OHOI U3 6a30-
BBIX IIPIMEMOB POKa, T. H. big beat), [OIIOTHEHHBIX CMEIIAHHBIMY METPaMI, TIOBbILIIEHHOE BHUMAaHNe
K PUTMUYECKON BBIPA3UTENTBHOCTH CBA3aHOC aKTMBHBIM JICIIO/Ib30BAHMEM IIPUEMOB OCTUHATO (4ITO
MO>XHO 06Hapy>xuTh 1 B KoH1epre st poprennano ¢ opkecrpom J1. llltup6y). Merpopurmmdeckoe
pasHooOpasie obecriednBaeTCs 1 3a CUET aKTUBHOTO MCIIONb30BAHMS 0COOBIX BUOB PUTMIYECKOTO
Jie/IeHNs1, TPUOJIBHOCTH, COYETAaHVsI TPUOJIEH C YeTHBIM JieleHVeM JO/y, OO beViHeH)sI pa3HbIX BI-
JIOB Iy/IbCALUY, T. €. TIO/IIPUTMUMNL.

Pancoous ons popmenuaro, ckpunku u suononyenu JI. llITupOy orparkaet OfHY U3 BeAYIIUX T€H-
[leHLIMIT B TPAKTOBKE PUTMIYECKOTO HayasIa, CBOVICTBEHHON COYMHEHMSIM, OCHOBAaHHBIM Ha CHHTe3€
aKaJeMIIecKoil ¥ MacCOBOI MY3bIKalIbHBIX KYIbTYp (B BUje pOK-My3bIKn). Peub uer o Tex Cy-
Yasx, KOIZla «pOK IIPYHMMAET Ha ce0s1 BaXKHeNIy0 QYHKIMI0 000011eHsI MHOrooOpasHbIx GopM
MoOTOpUKM» [4 . 231]. Cpeny caMbIX BOCTpeOOBaHHBIX IIPUEMOB — «MOOMIbHAs paboTa C KpaTKIMIA,
CXKaTbIMU MOTVMBAaMU-TE3UCaMI, UX BapUaHTHOe OOHOBJIEHNE, TEeMOPOBOE IlepeKpallBaHye, PUTMU-
Jecke IpeoOpasoBaHysi, MEJIOAMKO-MHTOHALMOHHOE BapbypOBaHIe, JOBeeHNe 10 Ky/TbMUHALN-
OHHBIX TOYEK C ITOC/IEAYOMIMMY BHE3AHBIMIU AMHAMIYECKUMH Crafamm» [4 c. 231].

ITono6Hble pyeMbl CTaIy TUMM3MPOBAHHBIMY CIIOCOOAMM PabOTHI C POK-UANOMATHKOI B paM-
KaX KPYIHBIX MHCTPYMEHTAIbHBIX KOMIIO3UTOPCKMX KOHLEMI[UIT BTOPOIT IIOJIOBMHBI XX Beka. ITOT
IIO/IXOfl, HECOMHEHHO, COMVDKaeT COYMHEHMe MOIAABCKOIO KOMIIO3UTOPA C TaKMMM OIyCcaMu, Kak
Konnept mst aByx oprenmaHo, CTPyHHBIX U yAapHbIX MHCTpyMeHTOB P. Kanrpo, YerBepras cum-
¢onmsa V. Kanubiebina u gp.

BriBoabl

TBopuectBo /IuBny IlITnpOy — ynadHblii IpyMep OPraHNYHOIO B3a¥MOZEICTBIS TaKVX I/IACTOB
MY3BIKa/IbHOJ KY/IbTYPBI, KaK HALMOHATbHBIN (POIBKIOP, My3bIKa NMPOQECCOHAIBHON eBpOoIeli-
CKOI1 TpafMLIM, MacCcOBas My3bIKalbHasA Ky/IbTypa. BocnpuAaTie 3ByKOBOI KapTMHbBI MUPa KaK €[I1-
HOJI MY3bIKa/IbHOJ HOOC(epbI COMDKaeT KOMIIO3UTOPCKOE BUJieHNE C Ka4eCTBaMy, OTMEYEHHBIMH B
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COYMHEHMAX MOIIABCKOro KoMmnosutopa Vrops Akumdayka, a MMEHHO € «ICTOPUYECKOI CMYJIbTaH-
HOCTDBIO U AMAJIOTM3MOM» [5] KOMIO3UTOPCKMX KOHLIETIIIVIIA.

CrpaBeyIMBOCTY pajyl CJIEAyeT OTMETUTb, YTO IOf00HAs TEH[EHLMsA B MOJIJABCKOI MY3bI-
Ke ObUIa HaMedeHa ellle B COBETCKOe BpeMs B TBOpYECTBe KOMIO3uTopa Brmagumupa butkuHa; B
1980-e-1990-e ona nmonyunna passutre B Mmysbike JI. llItup6y, a gecarunerviem nosguee — V. Sxum-
gyyka. TakuM 06pa3oM, OCBOeHME CTUIEBBIX, KAHPOBBIX VM BUIOBBIX 97IEMEHTOB PAa3HOTO TeHe3l(Ca,
BOCXOJSIIVX KaK K aKaJleMIYeCKOJl My3bIKa/lIbHON KY/IbTYpe, TaK ¥ MacCOBOI MY3bIKe, Ip1oOpeTaeT
BUJ| YCTOYMBOIL Y KU3HECIIOCOOHOIT TEH/IEHI[MI COBPEMEHHOIO KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA B
Pecrry6nuke Monposa.
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Dramaturgia muzicald si coregraficd reprezintd un sistem complex organizat,studierea cdruia ar trebui sd se bazeze
pe principiul holismului. In efortul de a dezvolta metode adecvate pentru o intelegere artisticd cuprinzdtoare si analiticd a
fenomenului artei, in cadrul orelor practice la disciplina ,,Dramaturgie muzicald §i coregraficd” ne-am bazat pe o astfel de
metodd de lucru cum ar fi eseul analitic sub formd de tabele comparative, in care, aldturi de metoda deductiei si inductiei, a
fost utilizatd pe scard largd si metoda traductiei. Acest lucru contribuie la dezvoltarea abilitdtilor analitice, la formarea unei
viziuni critice, a unei capacitdfi de a observa detaliile si, conectdndu-le reciproc, a intelege ideea generald si dramaturgia.

Cuvinte-cheie: dramaturgia muzicald si coregraficd, principiul holismului, metoda traductiei, eseu analitic

Musical and choreographic dramaturgy is an organized complex system, in the study of which one should rely on the
principle of holism. In an effort to develop adequate methods for a comprehensive artistic and analytical understanding of the
phenomenon of art, in the practical classes in the discipline ,, Musical and Choreographic Dramaturgy” we rely on such a form
of work as the analytical essay in the form of comparative tables, in which, along with the deductive and inductive method,
is widely used traductive inference. This promotes the development of analytical skills, the formation of a critical vision, the
ability to notice details and, connecting them to each other, comprehend the general idea and dramaturgy.

Keywords: musical and choreographic dramaturgy, principle of holism, method of traduction, analytical essay
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Introducere

Dramaturgia muzicald si coregrafica este un obiect de studiu relativ nou si complex inzilele noas-
tre, deoarece necesitd o metodologie complexa speciald, bazatd pe intersectia adoua domenii ale isto-
riei artei. Abordarea integrata este parte a fluxului general al stiinfei moderne si indeplineste tendinta
cercetdrii interdisciplinare care ia in calcul sistemele complexe intr-o maniera complexa. Atitudinea
stiintifica si filozofica fatd de luarea inconsiderare a fenomenelor in mod holistic, in unitatea tuturor
elementelor, se numeste holism.

Conform Noii Enciclopedii Filosofice, ,,holismul (din cuvéntul grecesc 6Aog - intreg)-in sens
larg,in filosofie si stiinta reprezinta o pozitie asupra problemei raportului dintre parti si intreg, por-
nind din unicitatea calitativa a intregului in raport cu partile sale. In ontologie, holismul se bazeazi pe
principiul: intregul este intotdeauna ceva mai mult decat o simpld suma a partilor sale” [1]

In conformitate cu principiile holismului (stabilite de filosoful modern J. Smuts in Holism si evo-
lutie, 1926), intregul are o prioritate indubitabild asupra partilor sale, nu se reduce la suma proprieta-
tilor elementelor si subsistemelor sale, ca si functiile pe care le indeplineste. Integritatea este inerenta
creativitatii sau, conform teoriei sistemelor —emergensitate (din cuvantul englez emergence — aparitia);
este acea noua calitate care apare numai in sistem si lipseste in elementele sale.

Gdsirea de noi proprietati integratoare ale sistemului este sarcina principald a teoriei holismului.
Acest lucru este extrem de important pentru dramaturgia muzicald si coregrafica, unde doud texte
diferite - muzical si coregrafic — intrd intr-o interactiune complexa, oferind un nou rezultat artistic. La
lectiile cu masteranzii specializati in Pedagogia dansului si Arta spectacolului coregrafic, cursul Drama-
turgia muzicald si coregraficd, este deosebit de important pentru noi sa intelegem ce reprezinta acest
nou ,increment” de sens.Pentru aceasta este necesar sa alegem abordarea corecta.

Specificul dramaturgiei muzicale si coregrafice

Mai intéi, ar fi bine sa amintim ca prin dramaturgie infelegem un anumit sistem figurativ-se-
mantic care se formeazd in procesul de desfasurare a unei opere de arta in timp. Dramaturgia unei
opere muzicale sau coregrafice, a unui film sau a unei piese de teatru are trasiaturi comune si tendinte
similare de dezvoltare, dar si particularitati tipice proprii, datoritd materialului specific al acestei arte.
In dramaturgia muzicald si coregrafici nu are loc niciodatd o simpld insumare mecanicd, rezultatul
depéseste intotdeauna suma (principiul sinergiei: 1+1 — mai mult de doi), prin urmare, metoda de a
considera separat textul muzical si coregrafic este iremediabil depasita. Intre timp, atat muzicologii cat
si coregrafii tind spre o abordare similara a problemei.

De exemplu, S. Katonova in cartea Muzica baletului sovietic [2] analizeaza mai multe partituri
de balet, fara nicio legatura cu o productie anume, ci doar textul creat de compozitor. Pentru autoare
este importanta ,,sursa’, care va ramane ca material primar, sd zicem asa, ,,desecole’, in pofida tuturor
revizuirilor textului de cdtre numerosi coregrafi, iar pozifia unui muzicolog poate fi inteleasd. Dar
cum sé folosim aceasta analiza intr-o lectie cu studentii coregrafi, dacd acest material nu suna si nu
functioneazd in dramaturgie? Ca urmare, analiza muzicologica distorsioneaza sensul a ceea ce vedem
pe scena.

Exista o singura cale de iesire din impas: profesorul trebuie sa ofere o alta analiza a textului muzi-
cal asociat cu o anumita productie si sd o ia in considerare impreuna cu aceasta coregrafie. De exem-
plu, baletul Spartak al lui A. Khachaturian are, conform opinieiS. Katonova, saisprezece spectacole
(pana acum, desigur, sunt mult mai multe), printre care lucrarile lui L. Yakobson (1956), I. Moiseev
(1958) si Yu. Grigorovici (1969). Acesta din urma a devenit o capodopera recunoscutd si un semn
distinctiv al Teatrului Bolsoi in spectacolele de turneu. Examinind aceastd performanta la lectiile
practice cu studentii, gasim multe neconcordante la clavir. Cele doua modele si cele doua dramaturgii
diferite sunt separate de o mare distanta.
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Sa enumeram modificarile ficute de Yu. Grigorovici. In productia sa nu existi scene in Colosse-
um, in cazarma gladiatorilor (tablourile 3, 4), in tabdra lui Spartak si in cortul lui Crassus (tablourile
7, 8), pe malul marii (tabloul 9); unul dintre personajele principale, Harmodius, a fost marginit, re-
spectiv, a fost eliminat motivul tradarii. In schimb, rolul seducitoarei Egina este in crestere, sunt omise
personajele minore — proprietarul scolii de gladiatori, batrana slujitoare de Egina, negustorii, piratii.
Datorita acestormodificari, personajele centrale sunt desenate mai proeminent, conflictul capata o
expresivitate concisd si incdpatoare.

Grigorovici a concentrat actiunea in jurul centrului dramatic principal si i-a adus in prim-plan pe
Spartacus si Crassus, folosind straturi de muzicd simfonicéd destinate pantomimei si, invers, a redus di-
vertismentele, l1dsand doar dansurile necesare sustinerii actiunii scenice. Tabloul Circul a disparut, iar
singura batélie de gladiatori in care Spartacus ucide fira sa vrea un prieten a devenit episodul central
al tabloului Sdrbdtoarea la Crassus, din care au fost eliminate dansurile distractive. Tabloul Piata de
sclavi a devenit compact si a primit o atentie eficientd. Panorama gladiatorilor rastigniti a fost exclusa,
iar punctul culminant al muzicii tragice a acestui tablou a fost folosit pentru aparitia bruscé a romani-
lor intr-o scend de desfranare din tabara rasculatilor. In general, coregraful a mutat accentul de la nu-
merele de divertisment la linia dramaturgica principald, sporind luminozitatea si eficacitatea acesteia.

Evident, este imposibil sd analizdm dramaturgia muzicald si coregraficd dupa clavirul autorului
si, in acelasi timp, sd urmarim aceasta productie pe scena, din cauza discrepantelor uriase. lar o ase-
menea interferentd in textul muzical din partea coregrafului nu surprinde pe nimeni, pentru cé el este
insdrcinat sa construiascd o corespondentd intre textul muzical si cel coregrafic pe baza conceptului
ideologic general. In cazul baletului Spartacus, remodelarea a inceput deja cu prima productie a lui
L. Yakobson.Biografii compozitorului scriu cd A. Khachaturian si L. Yakobson s-au intalnit odata in
stradd dupa spectacol, s-au certat si chiar s-au luat la pumni, fiind despartiti de politie.

Problema este serioasa, iar aceastd caldurd a pasiunii nu este doar un fapt curios.Evident, aceastd
problema ar trebui sa-i preocupe, in special,pe coregrafi. G. Bogdanov in cartea Bazele dramaturgi-
ei coregrafice acorda atentie componentei muzicale la capitolul Dramaturgia muzicald. Selectarea si
analiza de coregraf a muzicii [3]. El merge pe calea corecta: explicd intonatia in muzicd, mijloacele de
exprimare muzicald, dezvoltarea si schimbarea intonatiei, diviziunea formei, vorbeste despre repetare,
juxtapunere, conjugarea materialului muzical - totul se face similar ca muzicologii in cursul analizei
de forme.Problemele organizérii dramaturgiei de balet raiman insa neclare, nici micar nu sunt puse in
vizorul atentiei si nu se spune nimic despre mecanismele de interactiune dintre dramaturgia muzicala
si cea coregrafica. Si dacd aceasta se refera la o lucrare speciala scrisd recent, atunci in raport cu alte
lucrari anterioare ale diferitor autori situatia este si mai nesatisfacatoare.

Pe parcursul a mai multor ani, spectacolul de balet a fost cercetat in baza componentelor sale separate:
scenariul si dramaturgia, muzica cu confinutul sau figurativ, sistemul de laitmotive, tematismul, trasatu-
rile coregrafiei, maiestria interpretilor si decorarea. Pentru prima data expertul in balet Yu. Slonimsky a
inceput sa sublinieze unitatea tuturor aspectelor spectacolului din anii *70 ai secolului trecut. El a sustinut
cd in balet avem de-a face cu trei dramaturgi: scenarist, compozitor si coregraf [4 p.32]. In prezent, atitu-
dinea fata de dramaturgia de balet se schimba treptat. Pe baza atitudinilor cercetatorului, adaugam ca, in
plus, in spectacolele moderne, scenografia (decorurile, planurile, punerea in scene), costumele si lumina,
multimedia (proiectia video, animatia, grafica) influenteaza activ dezvoltarea sferei figurative si semantice.

In acest sens, la lectiile practice ale disciplinei ne straduim sa ludm in considerare toate compo-
nentele spectacolului, punand accent pe o intelegere artistica si analitica holisticd, complexa a feno-
menului artei. Actualizand toate cunostintele necesare studentilor, combindm cunoasterea senzorial-
emotionald cu intelegerea critica si ajungem la generalizari analitice’.

1 Potrivit stiintei moderne, ,,cognitia senzoriala si rationald nu sunt doud etape sau niveluri ale activitatii cognitive, ci metode
interpenetrante de procesare a informatiilor (...). Eficacitatea activititii intelectuale in general depinde de capacitatea subi-
ectului cunoscétor de a folosi atit cunoasterea senzoriald cét si cea rationala, de a gési o modalitate de a le combina” [5].
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Eseul analitic si metoda traductiei

In procesul de stipanire a Dramaturgiei muzicale si coregrafice este necesar si se tind seama nu
numai de natura interdisciplinard a cursului, de volumul si complexitatea acestuia, care au fost deja
mentionate, ci si de noutatea sarcinilor practice pentru student, precum si nivelul necesar de generali-
zari teoretice care trebuie stdpéanite in magistraturd. Trecdnd treptat de la sarcini mici la cele desfasu-
rate, consideram etapa initiald cea mai responsabild, dand cheia dezvoltarii in continuare a abilitatilor
practice in analiza dramaturgiei. La aceastd etapa, una dintre cele mai eficiente forme de lucru este un
eseu analitic sub forma de tabele comparative.

Amintim cd exista diferite tipuri de eseuri — descriptive, narative, reflexive, critice, analitice, multe
dintre ele fiind utilizate pe scard largd in pedagogie. Eseurile difera ca forma (note, recenzii, pagini
dintr-un zilnic, miniaturi lirice, scrisori) si sunt diverse ca continut (filosofic, istoric, jurnalistic etc.).
Insd, eseului, ca gen artistic,ii sunt caracteristice doua trasituriesentiale: 1) eseulexprima intotdeauna
pozitia autorului, care nu coincide neapdrat cu pozitia general acceptatd; 2) cu sigurantd, eseul nu se
pretinde a fi o interpretare completa, versatild a subiectului.

Un eseu analitic include, de obicei, una sau trei teze, un numdr de argumente ordonate (princi-
pale si suplimentare) si se termind cu o solutie sau concluzie integrata. In mod traditional, se folosesc
operatii analitice de deductie si inductie, dar dorim sd atragem atentia asupra unei aplicdri mai active,
alaturi de cele indicate, a metodei traductiei, adica a comparatiei.

Dupa cum stim, traducerea este o concluzie logicad, in care premisele si concluziile sunt judecati
de acelasi grad de generalizare. Aceastd miscare a gandirii nu se produce de la particular la general
sau de la general la particular, ci de la general la general, de la particular la particular, de la individual
la individual. Dupa cum spun cercetatorii, ,,utilizarea traductiei necesitd o atentie speciala in cazul in
care avem de-a face cu acelasi obiect, dar numit diferit sau in momente diferite, in perioade diferite ale
existentei sale luate in considerare” [5].

Existd diferite tipuri de inferenta traductiva si toate se bazeaza pe doud tipuri de relatii intre obiecte:
identitate si similitudine. Unul dintre cele mai comune tipuri de traductie este analogia, aceasta este con-
cluzia ,,despre proprietatile unui obiect pe baza asemanarii acestuia cu un alt obiect studiat anterior” [5]".

In eseul nostru analitic analogia devine acel ,,declansator” care ii motiveazi pe studenti s3 gandeasca
critic, sa-si exprime punctul de vedere, sd gaseasca argumentele potrivite si sé facain paralel concluzii
despre doua fenomene artistice. Discutia in comun a acestor eseuri ofera mai multesanse de reflectie si ac-
tiveazd munca studentilor, scoate in evidentd efectul lucrului in echipa in detrimentul initierii individuale.

Etapele lucrarii si forma de prezentare a materialului

Un eseu analitic ar trebui sé reflecte specificul subiectului, care, repetdm, se afld la intersectia mu-
zicii si coregrafiei, dar nu se limiteaza la acestea, deoarece afecteazd teoria dramei si, mai mult, legile
artei dramatice, inclusiv scenografie, decoruri, costume, iluminare. Evaluarea unei opere de arta in
acest caz este complexa.

La prima etapa are loc o vizionare in comun a materialelor video cu explicatii preliminare ale
profesorului, cu comentarii in timpul demonstratiei si comunicare interactiva cu studentii. Dar nu
ar trebui sa discutdm fiecare detaliu, ci, dupd ce am conturat o linie generala, sa lasim loc studentilor
sa-si caute propriile argumente.

Forma tabelului permite sé se respecte un singur plan, pentru fiecare fragment analizat existindun
plan separat. Acesta prevede urmatoarele coloane: 1) plan compozitional: indicarea sectiunii; 2) caracte-
risticile muzicii: masura, tempo, tip de expresivitate, mijloace instrumentale sau vocale, timbre; 3) caracte-
risticile coregrafiei: dans solo sau de ansamblu, tip de miscare, virtuozitate, plasticitate, dans clasic sau mo-
dern - cu elemente acrobatice, erotice, naturalistice, cotidiene; 4) scenografie: decoruri, costume, lumina,

1 Traductia este, de asemenea, utilizata pe scard larga pentru a construi ipoteze, in munca experimentald si ca metoda de
argumentare [5].
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pantomima, alte elemente scenice; 5) caracter general: interactiune sau contradictie a muzicii, coregrafiei
si scenografiei, sens general emotional si expresiv; 6) stadiul dramaturgiei: expozifie, intriga, dezvoltare
(faza I, II, III), contrast, retragere, punct culminant local sau general, deznodamant, prolog, epilog, intro-
ducere, interludiu sau este reprodusa dramaturgia paradoxald, non-clasica, alogicd, asimetrica.

Studentii caracterizeaza fiecare sectiune in conformitate cu impirtirea formei muzicale. In final
sunt formulate concluzii generale cu privire la muzica, coregrafie, scenografie si rezultatul artistic in
general. Aici sunt binevenite diferite observatii, comentarii, inclusiv o evaluare a punctelor pozitive si
negative. De reguld, se intocmesc doua tabele si se fac concluzii in comparatie. O analiza a doua pro-
ductii diferite, create pe aceeasi baza muzicala (si uneori cu procesare creativa a muzicii, care trebuie
luata in considerare), vapermite sa facem generalizari finale mai profunde, sd experimentam si sa
»insusim” experienta artistica a celor mai bune exemple.

In contextul celor expuse mai sus, mentionam faptul cd o parte din orientirile metodologice ar
avea nevoie de unele completiri si modificari referitor la:

1. Folosireamai activda unor serii de termeni muzicologici, denumiri de masura, dinamica, tem-
po (in italiand); distingerea intre partiturd si clavir, timbrele instrumentelor, indicarea laitmo-
tivelor, tonalitatilor, sectiunilor de forma. Acest material trebuie pregitit,explicat si inclus in
tabel de catre profesor.

2. Studierea unui text coregrafic de citre studentiin conformitate cu forma muzicald, acestia ocu-
pandu-se si de scenografie — prim-planul si fundalul, de evidentierea solistilor si corpurilor de
balet, pantomima, desenul de dans, locatia si miscarea pe scend, iluminarea, costumele, totul
avand un continut expresiv si semantic, corespunzator (sau contrazicdnd intr-o anumitd ma-
sura) textului muzical.

3. Determinarea de catre studenti a etapelor dramaturgiei in functie de continutul figurativ si
emotional al fiecarei sectiuni si de legatura acesteia cu alte parti ale intregului.

4. Tmbinarea in mod necesar a stilului limbajului de prezentare cu cel stiintific si literar-artistic,
reflectand unitatea cunoasterii senzoriale i rationale.

Dereguld, fragmentele mici vor fi selectate ca mostre pentru analiza nu din balete (intrucat multe
dintre ele sunt prea bine cunoscute de studenti), ci, de exemplu, vor fi selectate scene coregrafice din
opere sau lucrari simfonice independente, traduse in limbajul dansului. Acest lucru va permite sa pas-
tram noutatea percepfiei si sd largim orizontul studentilor.

Fiecare dintre subiectele aproximative ale eseului- 1) Dansuri polovtziene din opera Printul Igor a
lui A. Borodin, 2) Dansul lui Salome (Dansul celor sapte voaluri) din opera Salomeea lui R. Strauss, 3)
Adagietto din Simfonia a V-a a lui G. Mahler, 4) Bolero de M. Ravel-s-a dovedit a fi proaspit si inci-
tant. Eseurile scrise au fost extrem de informative si utile in dezvoltarea abilitatilor analitice: prezenta
ochiului critic, formarea capacitatii de a observa detalii si a pune toate ,,puzzle-urile” impreuna in sco-
pul intelegerii intentiei regizorului si dezvaluirii dramaturgiei sale. Ultimul subiect, Bolero, nu a fost o
noutate pentru studenti, intrucat este foarte popular in lumea dansului. Totusi, am ales productia din
2018 (Teatrul Mariinsky, coregrafie de Igor Kolb), unde a fost adaptat originalul muzicii lui M. Ravel:
a fost aranjat pentru orchestra de coarde, cu addugarea unei introduceri si coda, reducerea numarului
de variatii (11 in loc de 18) si — o surprizd completd - includerea in balet a standardului de jazz Ca-
ravand al lui D. Ellington la final. Acest fragment a fost atat de ,,integrat” in ritmul boleroului si s-a
amestecat cu aroma generala condifionata orientald, incét a sunat foarte organic si si-a indeplinit rolul
de punct culminant al dramaturgiei. Autorul aranjamentului (deocamdata necunoscut noua), precum
si autorul coregrafiei au castigat cea mai mare apreciere de la studenti. Inainte de aceasta, Bolero-ul a
fost prezentat intr-o productie de Maurice Bejart, montat la un moment dat pentru Maya Plisetskaya
(in acest caz, a fost prezentata o versiune masculina a baletului).

Doar un moment aparte - de a construi cresterea prin addugarea treptatd a numadrului de dansatori
pe scend — nu i-a impresionat pe studenti la fel de mult ca dramaturgia celei de-a doua productii, unde
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au dansat numai doi solisti, dar au obtinut o imagine mai stralucitoare, mai proaspatd, cu adevarat ulu-
itoare— efectul artistic. Anume acest efect artistic a reprezentat acel ,increment de sens” pe care am in-
cercat sa-l ,,prindem” si sd-1 explicim prin dezvéluirea genezei sale la toate nivelurile sistemului artistic.

Concluzii

Aspectul unui eseu analitic sub forma de tabele comparative stabileste un plan-algoritm clar bazat
pe metoda traductiei. Oferind studentilor pe fiecare ,,subiect” de eseu de la sase pana la doudsprezece
fragmente video, ne rezervam dreptul de a alege oricare, dupd dorintd. Acest lucru adauga varietate
lucrarii, stabileste pozitii si accente personale, asa cum se cere in eseu. Concluziile vizeaza gasirea unui
efect artistic deosebit, exclusiv, inerent numai acestei lucrari (considerata din punctul de vedere al
holismului). Drept urmare, invatdm sd gandim, sa cautam, sd vedem ceea ce a scapat anterior atentiei
obisnuite, invdtdm sd punem intrebdri, sperdnd sd ne apropiem de raspunsurile dorite.
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Articolul contine informatii despre studiile monografice care investigheazd viata si activitatea de creatie a remarcabilei
cdntdrete si actrife de film din prima jumcdtate a secolului XX-Maria Cebotari. Acest subiect a constituit un domeniu de cerce-
tare atdt pentru autorii de monografii contemporani primadonei cdt si pentru cei din zilele noastre - reprezentanti ai diferitor
{dri si specializdri. In acest context, in articol sunt descrise §i analizate cele mai importante dintre aceste lucrdri-cdrti, broguri,
articole, care prezintd valoare stiinfificd. Implicit faptului cd viafa si activitatea artisticd a Mariei Cebotari este descrisd de-
taliat, mai rdmdne loc pentru noi investigatii datoritd mogtenirii culturale incomensurabile si enigmatice pe care a ldsat-o
posteritdtii celebra cantdreatd.

Cuvinte-cheie: Maria Cebotari, cantdreafd, actrifd de film, biografie, cercetare monograficd

The article contains information about the monographic studies, which investigate the biography of the outstanding
singer and film actress of the first half of the 20th century - Maria Cebotari. This subject constituted a field of research both
for the authors of monographs contemporary to the prima donna and those of our days - representatives of different countries
and specializations. In this context, the most important of their works (books, brochures, articles), which have scientific value
are described and analyzed. Although M. Cebotari's biography is widely presented, it can be supplemented with new investi-
gations, thanks to the immense artistic heritage of the diva.

Keywords: Maria Cebotari, singet, film actress, biography, monographic research

BBenenne

Vimerommecsa B HacTosllee BpeMs CBUETENIbCTBA JXM3HEHHOTO ¥ TBOpPYECKOro myTu Mapumu
Yeb6oTtapu (1910-1949) MHOrOYMCIIEHHBI U pasHOOOpa3HbL. ITO aduIIN U AyAMO3AINCH ee BBICTY-
et (Kak CTyAMITHbIe, TaK ¥ C KOHLIEPTOB M CIIEKTaKJIeir), pOTO- ¥ KMHOLOKYMEHTDI, ICbMa,
KPUTUYECKIe CTaThy B IIEPYOMMYECKOIT ITedaTH, a Takke MoHorpaduu u 1.. HecMoTps Ha o6unue u
MHOTO/IMKOCTD JAHHBIX CBEJIeHNII, OHY Pa3pO3HEHHBI M He CUCTEeMaTU3MPOBAHBIL, K TOMY e 60/IbIas
YJacTb JOKYMEHTOB HAXOAMUTCA B YACTHBIX apXMBaX — y POJCTBEHHMKOB, KOJIJIET, TIOUMTaTeNell TalaH-
ta M. YeboTapu B 3anazgHoit EBporne u 3a ee nmpefenamu, apyras 4acTb, BOSMOXKHO, Obl/Ia yTpaueHa
BO BpeMs Bropoit MupoBoit BoitHbl. Hanboree 3HauNTeIbHBIMY M3 MaTepUasioB SB/IAIOTCSA KHUIH,
OpOILIIOPBI U CTaThbyl MOHOIPadyUeCcKOro XapakTepa O XM3HY BelnKoii nesunsl. Hioke 6yayT nmpo-
aHa/IM3MPOBAHBI HanbojIee 3HAYVIMble 113 HIIX.

3anmagHoeBpoNeiicKue TPYAbI IOCTIEBOCHHOTO BpeMeH!

[IpuHOIIeHNeM aMATY TOBKO YTO yllepmieli u3 >kusHu M. HeboTapu ABMIACh CTAaThs ee aK-
KOMIaHMaTopa u apyra 9. Bep6bl, koTopas Oplma HamucaHa B BeHe B mione 1949 1. op TaTMHCKUM
HasBaHMeM Pro memoria Maria Cebotari (Ilamsatu Mapun Ye6otapnu). B Hell nmpuBopsTCcs Kparkue
Ouorpaduyeckye TaHHBIE O IEBUIIE, COLEPXKUTCSA YIIOMUHAHME O ee IPO¢eCcCHOHANBHBIX JOCTO-
MHCTBAX U YepTax XapaKTepa, ONpeRe/nseTcsl 3HAYMMOCTb (PUTYpBI
M. YeboTapyu A1 aBCTPUIICKOTO MY3BIKaJIbHOTO MCKyccTBa. K co-
xaneunio, J. Bepba He nmpuBoguT HakTOB COOCTBEHHOTO TBOpYE-
ckoro o6mennst ¢ M. YeboTapu, 4T0 MOI/IO OBl IIPEICTABUTH HECO-
MHEHHBIIT MHTepec [1].

B 1950 r. B 3anpubypre nosBuiach Ha HEMELKOM sA3bIKe Iep-
Bas HeOosblas MoHorpadusa o6 apTUCTKe IOJ HasBaHueM Maria
Cebotari: das Leben einer Sidngerin (Mapus Ye6oTapu: X1usHb Ie-
Buiel) (Puc. 1) [2]. Ee aBTOp — aBCTpuMIICKIIT KPUTUK, MY3bIKOBEJ
u fpyr cembu ducciap-Yebotapyu A. Munrort. OH pacKpblI HOA-
POOGHOCTY NMYHOI ¥ TBOPYECKOI CYAbOBI ITEBUIIbI, TO3HAKOMI Y-
TaTessi ¢ COOCTBEHHBIM BUjieHMeM 00pa3oB, BomtomeHHbIx M. Ye-
0oTapy Ha OIIEPHOII CIieHe, OTMETM/ IIOJIOXKUTEe/IbHbIE CTOPOHBI
VIHTEpIpeTaluy TaKuX mapTuii Kak CrosaHHa, KoHcraHia, Buosner-
ta, Mumu, Magam barrepdnsit, Kapmen, Manon, Codu, Canomest u
np. Ilonpo6HO ocBeTN A. MUHTOTTI TaCTPOIBHYIO XKIU3Hb IIPUMa-
IOHHBI, 3aTPOHY/I HEKOTOpbIE [ieTa/ll €€ B3aMOOTHOLIEHNI C BUJI- Puc. 1
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HeJIIMMI MY3bIKaHTaMU IIepBOI1 OTOBMHBI XX B, a TaKkKe C MOMUTNYEeCKUMH Tufepamu lepmanun
u Vtamm. O6nmajjast 9y TKUM ¥ MacIITaOHBIM IMCATe/IbCKMIM MBIIIIEHIEM, aBCTPUIICKUI MY3bIKOBE]
He TO/IKO BBIAABUJI 4Y€PTHI IMYHOCTY MEBUIIbL, HO U JIe/IMKATHO NPefICTaBIUII €€ B KOHTEKCTe C/IOXKHbIX
UCTOPUYECKUX peannil BpeMeHU. SIBIAfACh CKOPbIM OTK/IMKOM COBPEMEHHMKA Ha Oe3BpeMeHHBIN
YXOJ 113 )KM3HY BBIJAIOIIETICA apTUCTKM 1 IIEPBBIM 00'beMHBIM VICTOYHVIKOM CBEJIeHNII O Hell, JaHHas
KHUTA [I0XOXKa CKOpee Ha MaHerMpuK 000)kaeMoMy O/M3KOMY YeJIOBEKY, HeXKemu Ha KPUTUIECKUIA
Hay4HbII1 Tpy/. TeM He MeHee, 10 HelaBHETO BpEeMEH!, OHA OCTaBa/Iach eINHCTBEHHOI! CIIeLaTbHON
ny6mukanyeit o nesuie 3a npepenamu 6siBiero CCCP; aTa MoHOrpadus eria B OCHOBY HECKOJIb-
KJX OCTIEAYIOLX TPYAOB PyCCKOA3bIYHBIX aBTOPOB.

B Mucturyte P. llTpayca B baBapuu aBTOpOM 3TMX CTPOK ObUIa OOHapy>keHa CTaThs IIOf Ha-
3BanneM Maria Cebotari eine Jahrhundertstimme (Mapust Ye6oTapyu — Tronoc Beka), HAIMCAHHO
X. ®accOuHepOM 110 CTy4aro LIeCTUAECATUNETHETO 1001es neBuipl. OHa OblIa HalleyaTaHa B Iep-
BOI1 nooBuHe ¢eBpand 1970 roga B pasnMYHBIX PErMOHAIbHBIX ra3eTax, B TOM 4ncie B Hanauer
Anzeiger [3]. CocTaBuTenp BHIOpan CTONb TPOMKOE Ha3BaHMe, OTTA/IKMBASCh OT BBICKA3bIBAHUII O
nesue P. [lITpayca n A. TockaHMHY, TOMEIIEHHBIX B CAMO ITyO/IMKAIN, KOTOpas, B CBOIO OYepenb,
KPaTKO HAIIOMJHAET YMTATe/IsIM 00 OCHOBHBIX 9TallaX TBOPYECKOTO U >KM3HEHHOTO ITyTH SIpKOii bec-
capabCKoit apTUCTKIY, Ce/aBIlelt O/ICTaTe/IbHY0 Kapbepy B HEMEIIKOsA3bIYHBIX CTPaHaX U ITOTy4YNB-
1Ieit 061IeeBpOIIeliCKoe IPU3HAHNE.

Pa6oTbBI COBETCKMX MCCIefOBaTeNelNn

Ha ncropuueckoit pogune M. Ye6otapu mocie okoH4aHNsA BTopoit MupOBOI BOVHEI ee MM
IO TO/IMTUYECKUM IPUYMHAM ObIIO BEIYEPKHYTO 13 KY/IbTypHOro obuxopa. Briepssie B CoBeTckoM
Coroze 0 M. Yeborapu 3aroBopui B 1969 I. MOCKOBCKMIIT My3bIKOBEJ], KOMMEHTATOP MY3bIKa/IbHOI
penakuun BcecorosHoro pagno B. TuMOXMH, 3HaTOK 1 IOYMTATE/Ib BEIMKUX TOJI0COB Ipouyioro. B
crarbe Mapusa Yeborapu, onmy6IKoBaHHOI B )XypHaie MysblkaabHas )X1I3Hb, OH IIOMeCTII MHPOP-
Mauuio 06 9Toi 3HaMEeHUTOII IleBuIje IepBoli monoBuHbI XX B. [4]. Tak mosBuIach nepsasi pycckosi-
3bIYHas MyOIMKaLsi, PaCCKa3bIBAMOIasi O CYIIeCTBOBAHMY B Hella/leKOM IIPOLUIOM OrecTsiielt ap-
TUCTKM MOJIJABCKOTO IIPOVCXOXIEHNA.

B cnepyromem 1970 r. neBew u neparor, u. o. fouenta Monpgasckoro Iocygapcrsennoro Vincru-
tyTa VckycctB uMm. Mysudecky H. upyueHKo 3aKOHUMI pyKomyuch MoHorpaduu Mapus Ye6o-
Tapb, KOTOpasi, IO €ro CI0BaM, JO/DKHA 6b11a BocrionHuThb orcyTcTBre B CCCP kakux-mmbo mMate-
puanoB 00 N3BECTHOI eBPOIIEICKOI OIIepPHO U KaMepHoI neBuie [5]. B mpenucnoun k pabore on
Hyca: «ABTOPY XOTe/IOCh OTO/IAroapuTh CBOMM CKPOMHBIM TPYAOM BEIUKYIO apTUCTKY 3a TO XO-
polilee OTHOLIEHNE K HeMy B 1938 ropy, Koria oH, Oyfy4uy CTyAeHTOM KOHCEepBAaTOPUM, BCTPETUIICS
C Hell BO BpeMs ee KpaTKOBPEMEHHOTO Npue3ia B KummnHeB B TocTH K CBOMM pOmuTensam» [5 c. 1].
B ocnoBy tpyzna H. lugydenko (oH xpanurtcsa B HanmonanpaoMm apxuse Pecrry6muku Mongosa)
JIET/IN: YaCTUYHBIII IIEPEBOJ] Ha PYCCKMIL I3bIK KHUTY A. MMHTOTTY, COOCTBEHHBIE BOCIIOMIHAHNA,
IepemnucKa co crapieit cecTpoii nesuisl IIpackosueit LlanoBua-Ye60Taph, BBIMNCKM U3 aBCTPUII-
CKMX M PYMBIHCKUX NIE€PMOAMYECKNX U3TaHUIL, MaTepuanbl u3 bepnmuckoi u [IpespgeHckoin onep.
Taxum o6pasom, H. Iupgydenko okasancs nepssiM B CCCP, KTO cepbe3HO ¥ MacIITaOHO IPUHSATICA
usy4artp Hacnenye M. Ye6oTapu. C 60/1b11011 KOsl YBEPEHHOCTY MOXKHO IIPEANIONIOKNUTD, YTO €T0
PYKOINCH CTala OfTHMM 13 BaXXHbIX MICTOYHMKOB JIJIA JaJIbHEIIErO OCBELIEHNA TBOPYECTBA IIEBI-
116l B paboTax, u3gaHHBIX B MonjoBe nosgHee. K coxxaneHuio, oHa ocTanach HeONMyO/IMKOBaHHOM
13-3a CMEPTM aBTOPA, a TAKXKe 1M3-3a 0OIero 3ampeTa COBETCKUX BacTeil Ha uMsa M. YeboTapu B
TO BpeM:.

B o01eM KOHTEKCTe Heb3sl He YHOMSHYTh U 0 paboTax MOJIaBCKOro Imposanka B. Masneoii,
KOTOpbIe, He ABJIAITCA HayYHBIMU MOHOTpaduuecknMu ucciegoBanuamu. B 1975 r. ona omy6mmko-
Bajia ouepk Tpu BcTpeun ¢ Mapueit Heb6orapu, cTaBimit 3ckusoM it pomana PekBuem nmo Mapun,
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HareyaTaHHOM B Kumnese B 1986 1. Ha pycckoM s3bIKe [6]'. ABTOp
PEKOHCTPYMpPOBasa KU3HEHHBIN ITyTh I TBOPYECTBO U3BECTHOII ap-
TUCTKM, ONMPAsACh Ha O(QUIMANbHbIE JOKYMEHTbI, BOCIIOMIHAHUSA
COBPEMEHHMKOB, a TaKXKe Ha COOCTBEHHYIO XyHOXKeCTBEHHYIO VMH-
Tynumio n ¢paHTasu. B kopoTkom snurpadrueckoM MpenycIOBUN
IHVIcaTe/IbHNLIA JajIa YUTATeIsIM HEKOTOPbIE MOSICHEHNA «...0uorpa-
¢dudeckuit m pomaH UM npepiaraercsa? OTBeT Ha 9TO: U Ja, U HeT.
Jla — IOCKOJIbKY aBTOP B M3BECTHOI CTENIEHM IONBITa/IACh IIPOCTIe-
IUTH 32 BCeMJ HOBOPOTaMU ITON OYPHOIL, OECIIOKOVHON CYAbOBI.
HeT — nockonbky He Bce, 0 4eM TOBOPUTCS B pOMaHe, IPOMCXOANTIO
B JKM3HI Ta/JIAHT/IMBON meBUIb» [6 c. 5]. B 1996 1. B. Manesa mo-
CMepTHO ObIIa YIOCTOEHA 32 JaHHBI TPYJ BBICOKOI Harpasbl — lo-
CyZlapCTBEHHOII peMuy Mo/JOBbI.

Ouepk >xm3HM ¥ TBOpuyectBa M. YeboTapu, mpuHajiexa-
mui nepy corpypnuuka Iocymapcrsennoro apxusa MCCP P. Apa-
6amkny, yBuaen cBeT B 1990 I. B KMIIMHEBCKOM M3JIaTeNbCTBE
Literatura artisticd Ha PyCCKOM A3bIKe IIOfl IIO3TUYHBIM 3ar/lIaBu-
eM Heoxonuennasa cum¢onus (Puc. 2). HanucanHas [OCTYIHBIM IIMPOKOMY YUTATEIO IIPOCTBIM
A3BIKOM, [JaHHAas KHNUIA BBILIEANIass HeOONbUIVMM THPAXKOM, MIMe/Ta OTPOMHBIN yCIeX, TOCKOTIbKY
6asypoBasach Ha MPOYHOM (YH/JAMEHTe HeONyOIMKOBAHHBIX aPXMBHBIX MaTepUaioB U yB/IeKa-
TeJIbHO M3/1arajia GaKThl TBOPYECKON M JIMYHON >KM3HM NMpuMafioHHbl [7]. HecMoTps Ha oTcyT-
crBue y P. Apabamxny npodeccroHaIbHOTO MY3BIKOBEIYECKOr0 00pa3oBaHMsA (4TO OLIYTMMO
B CTWINCTMKE MaTepuasa), eMy YAajoch NpUBIeYb BHUMAaHIE MAacCOBOI aymUTOpUM K ¢urype
M. Yeb6oTapu 1, B 4aCTHOCTY, K KUIIVMHEBCKOMY ITepUOAY ee Xu3Hu. B kuure HeokoHnuenHas cum-
($oHNA TPUBOAATCSA HEKOTOPBIE MHTEPBBIO, IICbMa U APYTHe SMICTONAPHbIE JOKYMEHTHI, a TAKOKe
IleHHbIe IIPUIOXKEeH, NOATBepxAaomue GakTsl 6uorpapudeckoro xapakrepa. EcTb ocHoBaHMA
II0JTaraTh, YTO OCHOBHBIM MICTOYHMKOM MHpopMauuy a1 HeokoHueHHOI cM@OHNM TOCTYXNUTa
pabora H. lugydenko n3 HaunonanbHoro apxusa, B koTopoM P. Apabampxiuy 1o ciyxe6HOMYy 110-
JIOYKEHUIO MMe JOCTYII K, pa3/IMuHOTO POfia, CTAPbIM JOKYMEHTaM.
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Puc. 2

MoHorpaddeckue nccnegoBaHNA COBpeMEHHbBIX aBTOPOB

Heyromumsim cobupatenem marepuanoB o M. Yeborapu
OKasasics IOKTOp MCKycCTBOBefieHMs, mpodeccop A. [IaHwms,
BOCTOP)KEHHBIII IIOYUTaTe/Ib ee TajaHTa. bymyun aupexkropom
HaunonanpHoro teaTpa onepsl u 6anera um. M. buenty B nosp-
HUJI COBETCKUII IIEpUOf, a IIO3[lHEE — AUIJIOMATOM, OH IIPO-
ABWI OOJIBLION 3HTY3MasM B IOUCKax «cmegoB» M. Yeborapn
3a rpaHmIel], B YaCTHOCTH, B ABcTpunu u [epmanun, rie nesuia
IpoBea OOBIIYI0 YacTb CBOET >KM3HU. EMY yzanoce He TObKO
HalITV YHUKaJIbHble apXMBHbIE JJOKYMEHTBI, HO U BCTPETUTbCA
C JII0OJbMY, XOPOLIO 3HABIIVMU MEBUILY, B3ATb Y HUX UHTEPBBIO.
OH Takke paspickain feteit M. Ye6oTapu [letepa u @purja Kep-
30HOB (KOTOpBbIe, OYy4M YCHIHOB/ICHHBIMY, CMEHVIN (HaMUIIVN)
U npuriacul ux B Kummsxes, Ha poiuHy Matepu. ATU UCTOpUYe-
ck1e GaKkThl ¥ JOKYMEHTBI U3I0>KeHbI A. [IaHM/I9 B a1bOOMHOM
usganun Maria Cebotari in amintiri, cronici §i imagini (Mapus
YeboTapu B BOCIOMUHAHUSAX, XPOHMKAX 11 PpoTorpadusx), bora-

1 B 2004 r. tam >xe poMaH ObIT OITYONMMKOBAH Ha TOCYFAPCTBEHHOM SI3BIKe.
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TO VJUTIOCTPUPOBAHHOM U yBU/eBuIeM cBeT B 1999 1. [8]. B 2015 . 3TOT TPy/, HECKO/IBKO JTOIIO/THEH-
HBIIA, BBIIIIE/T BTOPBIM M3JaHMEM, Y>Ke Ha IBYX SA3bIKaX, PyCCKOM U pyMbIHCKOM (Puc. 3) [9].

A. Isunna, B 4acTHOCTH, nuieT: «[1e 65 MHe HY OCYACTIMBUIOCH OBITH IO JOITY CITY>KOBI 11O
crefiaM 9Toit 60/1bLIol eBuIbl: B Pymbinum, ABctpun, [epmannn, llIBenyn, Janun, — Bespe 5 yze-
511 BpeMst Ha rmoucky. Cupien B 6u0mmoTekax, B apXuBax TeaTpoB, Ijje OHa OblIa COMUCTKOI, BCTpe-
4aJicA CO MHOTMMI JIIOfIbMMY, 3HaBIIMMM ee. C IeBIjaMy, BBICTYTIABIIVIMY C HEl B OJHUX CIIEKTaK/IAX,
AUpYDKepaMu, ¢ KOTOPbIMU OHa paboTara, ¢ buorpadamu, 1o KPymnuiam, Tak e, KaK 1 51, cobupas-
MM 0 6ble cBeieHst 0 Heii» [10]. Oco6yo 1eHHOCTb PeACTaB/IAI0T IPUIOXKEHNUS, B KOTOPBIX I10-
MellleH BbIBEPEHHDIN 110 JJaTaM CIMCOK BBICTYIUIEHMII IEBUIIBI B ontepax JIpessieHa, bepnuna u BeHbl.
VIHTepecHBI Takke BbICKa3bIBaHNUA 1 BocroMuHauys o M. Yebotapu ee xomrer: 3. IlIBapukond n
JI. ITanyeBa. YHUKaIbHBI POTOXOKYMEHTBI, IIPEACTAB/ICHHbIE B KHIUTE.

Monpascknit kuHosex 1. Onapecky 6portopoit Maria Cebotari intre viatd si film (Mapus Ye6o-
Tapy MeX/y )KM3HBIO U (PMIbMOM), M3IaHHON Ha PyMBIHCKOM U HEMELIKOM sA3bIkax B 2010 r., 3akya-
AbiBaeT QyHJAMEHT B M3y4eHMN OOJIBIIOrO HAC/EANs aPTUCTKM B JOBOCHHOM MY3bIKaIbHOM KIHO
[11]. B HeOonbIIOM doOpMaTe STOrO M3IAHNUA OH ICKM3HO 0O03HAYAET TEMY CTO/Ib 3HAUYMUTETLHOTO
VICCTIEOBAHNS, YTO faeT OCHOBaHMe A. [[sHW/I3 B IpeINCIOBUM BbICKa3aTh HalEXK/y, YTO Ha3BaHHAA
KHIDKKa — Habpocok 6yayieit 00beMHON MOHOTpadui, MOCBALLEHHOI focTiokeHusaM M. Yebora-
pu B kiHO [11 c. 8]. B 2019 r. B aBTOpUTeTHOM Hay4HOM XypHane Akademos, BblTyckaeMoM AKaje-
Mmueit Hayk Monpnosel, [I. Onmapecky HamedaTan ctatbio Soprana Maria Cebotari in lumina si umbra
ecranului (Conpano Mapus YeboTapu B cBeTe U TeHU 9KpaHa), KOTOpas MOCTPOEHA Ha MaTepuase
BBIIIIe OTMEYEHHOJ OPOILIIOPBI, HECKOTBKO OTPEJaKTUPOBAHHOM Y IOTIOJTHEHHOM [12].

K 110-neturo neBunsl B koHIe 2020 I. aBTOPOM JaHHOJ CTaTby ObUIa BBIIYIEHA MOHOTpagus
VckycctBo Mapun Yeborapu: nyts Kk Puxapay Illtpaycy, HanedatanHas B MocCKBe IOJ Hay4HOI
penakuueit C. [{upxyHosoit (Puc. 4) [13]. Ota pabora, cyMMupyolas IpebIAyLiye HayYHbIe VCCTe-
TOBaHM, ABJIAETCA IePBOI KHUTOI 06 apTUCTKe, MoABYBILIeicA B Poccuy — ncTopryeckoit pofuHe
M. Ye6orapu. OHa NOCBsIIeHA >KM3HEONVICAaHWIO BBIAIOLIENICS OIIEPHOIL ITeBULIbI ¥ KTHOAKTPYCHI,
IesATeNIbHOCTh KOTOPOJ IIpOTeKaa Ha OHe CIO>KHBIX VICTOPUYECKUX peanuii EBporbl mepBoii mo-
noBuHbl XX B. [TokasaH mpomecc GpopMupoBaHMs XyJ0XKeCTBEHHOTO 0O/IMKaA U UCIIOTHUTETBCKOTO
CTWIA apTUCTKY, Ha KOTOPbI/I BO MHOTOM IOB/IMAIN €€ TBOPYECKME U JIMYHbIE KOHTAKTBI C BE/IN-
KM HeMel KM KoMrnosutopom Puxappom IlItpaycom. IlpuBenens! pesynbTraThl aHamm3a COXpaHUB-
mxcs aypuosanuceit M. Yeb6otapu. CTout 0c060 OTMETHUTD, YTO B IPUIOKEHUY aBTOP IOMECTHIT
COOCTBEHHYIO CTAaTbIO O XM3HU VM TBOPYECTBE €e NIePBOr0 MY>Ka, IPKOTO PYCCKOTO ApaMaTHYeCKOro
apTucTa 1 akTepa KuHo A. Boipy6oBa. Kuura afjpecoBaHa My3bIKaHTaM pas/IMYHbIX Ipodueit: Bo-
KaJIMCTaM, MHCTPYMEHTA/INCTaM, KOMIIO3UTOPaM M MY3bIKOBEJlaM,
TIOOUTENSIM MY3bIKY, MHTEPECYIOIMMCS BOIPOCAMI MICTOPUN U Te-
OpMM MCKYCCTBa, a TaKXKe TeaTpoBellaM, KMHOBEJaM ¥ HIMPOKOMY
KPYTY YMTaTeNeN.

Ha ceropgusAmHMit jeHp HOBeliIIeN pabOTON O TeMe SIBJIAeTCS
MoOHoOrpa¢usA HEMELKOTO Y4eHOTO-NCTOpMKa U KiHoBena P. Kvmnyc
Maria Cebotari: ,,Ich lebe, um zu singen®. Opernlegende und Filmstar
(Mapus Yeborapu: «f >xuBy, 4ToOBI IeTb». Jlerenaa onepsl U Ku-
HO3Be3J1a), n3gaHHast B okTs16pe 2021 r. B Bepnnue (Puc. 5) [14]. 9to
— nepsblii B [epmanuy Tpyq 0 )KM3HM M TBOPYECTBE APTUCTKM, KO-
TOPBIIA, IO cioBaM ee Mapuero ceia ®. Kepsona, OyzeT B ckopom
BpeMEHM IlepeBeieH Ha aHIIMICKMIA A3bIK. KHMra nmocssieHa ma-

Cepredi [ lwnmerani

M YEROTAPH

Tepuee aBTOPa, KOTopas OblIa IounTaTe/IbHMIel TamanTa M. Yebo- v
Tapy U 4acTo e3/[1/1a He e BhICTYIUIeHMA. MOXXKHO C yBEpEHHOCTbIO
CKa3aTb, YTO AAaHHAsA MOHOTrpadus, HAaIVMCAHHAS SCHBIM M JTOCTYI- Puc. 4
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HBIM sI3BIKOM, COJIEP>XKUT Haubojiee TOYHYI0 O1orpaduuecKkyo MH-
¢dbopManio, OCHOBAaHHYIO Ha CEPbe3HBIX HAYYHBIX MCCIEOBAHMX,
JOKYMEHTax 1 MeMyapax MOAPYTY U HOKIOHHMIBI TBOPYECTBA ap-
tuctky Anbpuast H., HanmcanHpix B 1947-1949 rr..

Bonblioe BHUMaHMe yaenseTcss PacKpbITUIO INYHOCTEI BbIfA-
IOLIMXCST AQPTUCTOB TOTO BPEMEHH, [IBYX CYIPYyroB meBuIpl: A. Bpl-
pybosa u I. Iuccns. Kuura usobunyer ¢poto cBupieTeIbCTBAMU U
aduiramy, MHOTME U3 HUX YHUKaIbHBI U ManonusBecTHbI. P. K-
yC He BpIOMpaeT NyTh HeIPO(eCcCHOHATBHOTO MY3bIKOBE/a, OHa He
IIBITAETCA IaBaTh COOCTBEHHYIO OLIEHKY BBICTYIIEHVAM U 3AIMCAM
M. YeboTapy, 0fHAKO CChIIAETCS HA aBTOPUTETHBIE MHEHMSL. S pxumit
VICTOPUYECKIIT KOHTEKCT 00YCIOBIII K paboTe BCeoOLImit MHTepeC y
CIIeLIMA/TMCTOB U LIMPOKOIL ayAUTOPUN.

Boisoast Puc. 5
OrtpapHo, uro 6uorpadusa M. UeboTapy mHTepecoBaa ee CO-

BPEMEHHMKOB U IIPOO/IKAET 3aHMMATh CETONHALIHIX aBTOPOB — IIpeficTaBUTe/Iell pasHbIX CTPaH U
crienuanu3anuii. HecMoTps Ha To, 4TO y>ke MHOTO€ CIe/IaHO B 9TOM HallpaBJIeHUN 1 )KI3HEOICaHMe
IPYMaJIOHHBI IPEJICTaB/IeHO B MOHOTpadMYeCKIX UCCIETOBAaHNAX JOCTATOYHO MINPOKO, BCE JKe, BBU-
Ly OTPOMHOT'0 COXPaHMBILETOCS XYA0XKeCTBEHHOTO HAC/IeVisi apTUCTKI, OHO MOXKET OBITH JOIIOTTHEHO
cBexxuMy ¢akramn. bosbInoit apeasn AjiA M3y4eHMs MpeACTaBIAeT caMO ee MHOTOTPaHHOE TBOpYe-
CTBO, KOTOPO€ JO/DKHO OBITh a/IeKBaTHO OCMBIC/ICHO ¥ IPOAHA/IN3NPOBAHO B CKOPOM BPEMEHIL.
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Acest articol prezintd analiza stdrii de anxietate la studentii vocalisti. Fiecare individ are propriul sdu nivel optim sau
dorit de anxietate utild. Evaluarea stdrii personale este o componentd esentiald a autocontrolului si autoeducdrii. In scopul
mdsurdrii diferentiate a anxietdtii, atdt ca trasdturd de personalitate cdt si ca o stare ce reflectd situatia curentd, s-a realizat
testul Spielberger-Khanin. Este o tehnicd propusd de Ch.D. Spielberger si adaptatd in rusd de Yu.L. Khanin. Acest test ajutd la
determinarea anxietdtii in structura personalitdtii.

Cuvinte-cheie: studenti vocalisti, anxietate, emotii, test, personalitate

This paper presents the assessment of the state of anxiety of vocalist students. Each individual has his own optimal or
desired level of useful anxiety. Assessing the personal condition is an essential component of self-control and self-education. In
order to differentiate the measurement of anxiety,both as a personality trait and as a state that reflects the current situation,
the Spielberger-Khanin test was applied. It is a technique proposed by Ch. D. Spielberger and adapted into Russian by Yu. L.
Khanin. This test helps to determine the anxiety within the personality structure.

Keywords: vocalist students, anxiety, feelings, test, personality

Introducere

Emotia este starea care insoteste vocalistul pe toatd perioada de activitate. Pe langa faptul
ca emotiile ajutd la mobilizare, la luarea deciziilor, la evitarea pericolelor, la prosperare, emotiile
influenteazd asupra proceselor psihologice, produc schimbdri ale expresiei faciale, schimbari fi-
ziologice si fizice. ,Emotia are efecte variate de la un cantaret la altul. Ea influenteaza in cea mai
mare masura timbrul, intinderea si volumul unei voci. Modificarile acestea sunt influentate si de
tulburarea pe care o sufera respiratia si circulatia, deoarece atat muschiul diafragmal, cat si inima
sunt afectate intr-un anumit grad”, remarca O. Cristescu [1 p. 98]. Pe langa emotii, la unii vocalisti
mai ales la cei incepatori, inaintea unei activitati artistice poate creste agitatia, ingrijorarea, inca-
tusarea, neancrederea in sine, frecventa cardiacd si respiratorie ridicata, transpiratia, incordarea
musculara, rusine etc. Pentru a elimina aceste semne fiziologice, viitorii artisti trebuie sa invete
cum sa se pregateasca corect pentru spectacol, astfel incat, frica, agitatia, nelinistea etc., sa nu
afecteze evoluarea in scena.

Anxietatea

Toti artistii diferd prin caracter, temperament, nivel de motivatie si calitati volitionale. Aceste
trasaturi de personalitate, afecteaza doar partial abilitatile adaptarii la aparitia in public. O aparitie de
succes pe scend depinde atat de disponibilitatea si dorinta de a cénta, cit si de componentele psihice
si fizice. In acest context, Raoul Husson in cartea Vocea cdntatd vine si puncteze urmaitoarele: ,,La toti
subiectii (elevii n.n) deplin educati din punct de vedere vocal, cat si din punctul de vedere al expresiei

1 E-mail: blindu4@yahoo.com
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(al expresiei sentimentelor, al simturilor psihice n.n.) orice intentie expresiva formulata psihologic cu
o fortd volitiva suficienta (voita suficient n.n.), declanseaza automat adaptarile tonusului laringian si
modificérile configuratiei faringo-bucale ce realizeaza aparitia culorii vocalice corespunzatoare expre-
siei dorite” [2 p. 213].

Pe langa emotiile de baza universale: frica, fericire, tristete, furie, surprindere, dezgust mai este
si anxietatea. Din cauza anxietdtii ca ,,stare” apar emotii nepldcute insotite de o gama larga de senti-
mente, care dureaza un termen scurt. Anxietatea ca ,, insusire” dureaza un termen lung, de la o mica
iritare pana la un haos total si constd in ingrijorare in legaturd cu evenimentele care urmeaza.

Ca trasdtura de personalitate, anxietatea reprezintd un motiv sau o atitudine comportamentala
dobandita, care il face pe om sd perceapa un spectru larg de circumstante care, in mod obiectiv, sunt
sigure, drept amenintari, determinandu-1 sa reactioneze la ele cu anxietate, a carei intensitate nu co-
respunde dimensiunilor reale ale pericolului. Trasatura de anxietate sau anxietatea de personalitate
este o caracteristica individuald constant, ce reflectd predispozitia omului spre anxietate si presupune
existenta tendintei de a percepe un spectru larg de situatii ca fiind amenintitoare si de a reactiona la
ele intr-un anumit fel. Ca predispozitie, anxietate de personalitate se activeazd dupd perceperea anu-
mitor stimuli, pe care omul ii evalueaza ca fiind periculosi pentru autoapreciere si stima de sine. Starea
de anxietate sau anxietatea reactiva (situationald) caracterizeaza starea persoanei intr-un anumit
moment si se manifesta prin emotii trdite in mod subiectiv: tensiune, neliniste, ingrijorare, nervozita-
te intr-o situatie concretd [3]. Aceasta stare apare ca o reactie emotionald la o situatie limitata sau de
stres, poate avea o intensitate variata si poate fi dinamica in timp.

Masurarea anxietatii. Aplicarea testului Spielberger-Khanin

In scopul misurarii diferentiate a anxietafii atat ca trasaturd de personalitate cat si ca o stare ce re-
flectd situatia curenta, s-a realizat testul Spielberger-Khanin [4] cu participarea a doisprezece studentii
- vocalisti de la sectia Muzicd usoard si jazz. Conform metodicii lui Spielberger-Khanin s-au utilizat
doua formulare cu instructiuni diferite, compuse din 40 de afirmatii: unul pentru méasurarea indicilor
anxietdtii situationale, iar cel de-al doilea pentru masurarea nivelului anxietatii de personalitate, la
inceputul si sfarsitul experimentului. Dupa instructiune, fiecare student trebuia sa citeascd enunfurile
din formulare si sa selecteze varianta corespunzétoare a raspunsului.

In urma analizei rezultatelor din formularele prezentate de studenti, la etapa initiala, pe scala
anxietatii situationale s-au inregistrat urmatoarele rezultate: 16,7% din vocalistii examinati sunt la
nivel redus de anxietate, la nivelul moderat de anxietate sunt 49,8% si la nivelul inalt de anxietate sunt
33,5% din studenti-vocalisti. (Tabelul 1 si Diagrama 1).

Diagrama 1. Reprezentarea grafica a nivelului initial al anxietatii situationale

0 T T T
Nivel redus de Nivelul moderat Nivelul inalt de
anxielate de anxielate anxietate

Sursa: Elaborata de autor in baza aplicarii testului Spielberger-Khanin.
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Tabelul 1. Analiza nivelului initial al anxietatii situaionale

Scala anxietatii situationale Rezultatul %
Nivel redus de anxietate 16,7
Nivelul moderat de anxietate 49,8
Nivelul inalt de anxietate 33,5

Sursa: Elaborat de autor in baza aplicdrii testului Spielberger-Khanin.

La scala anxietatii de personalitate la etapa initiala, rezultatele sunt urmatoare: 16,6% din nu-
marul total de studenti sunt la nivel redus de anxietate, la nivelul moderat de anxietate sunt 58,5% si
la nivelul inalt de anxietate 24,9 % din vocalisti. (Tabelul 2 si Diagrama 2).

Tabelul 2. Analiza nivelului initial al anxietdtii de personalitate

Scala anxietatii de personalitate Rezultatul %
Nivel redus de anxietate 16,6
Nivelul moderat de anxietate 58,5
Nivelul inalt de anxietate 24,9

Sursa: Elaborat de autor in baza aplicdrii testului Spielberger-Khanin.

In rezultatul introducerii in antrenamentul vocalistilor a exercitiilor de Pregatire Fizici Profesi-
onal Aplicativa si training mintal, starea psihologicd a vocalistilor s-a inbunatétit esential, ceia ce ne
demonstreaza rezultatele de mai jos.

Diagrama 2. Reprezentarea grafica a nivelului initial al anxietatii de personalitate

Wi 58.5
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0 /// T T |'/
Nivel redus de Nivelul Nivelul inalt
anxietate moderat de de anxietate
anxictate

Sursa: Elaboratd de autor in baza aplicarii testului Spielberger-Khanin.

La etapa finala la scala anxietatii situationale nivelul redus de anxietate a scizut la studentii vo-
calisti dela 16,7% la 0,0%, nivelul moderat de anxietate s-a marit dela49,8% la 83,3% si nivelul inalt
de anxietate a scazut de la 33,5% la 16,7% (Tabelul 3 si Diagrama 3).

Tabelul 3 Analiza nivelului anxietatii situationale la etapa finald

Scala anxietatii situationale Rezultatul %
Nivel redus de anxietate 0,0
Nivelul moderat de anxietate 83,3
Nivelul inalt de anxietate 16,7

Sursa: Elaborat de autor in baza aplicarii testului Spielberger-Khanin.
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Diagrama 3. Reprezentarea grafica a anxietatii situationale la etapa finald
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Sursa: Elaborata de autor in baza aplicérii testului Spielberger-Khanin.

La scala anxietatii de personalitate la etapa finala rezultatele sunt urmatoarele: la nivelul redus
de anxietate, a scazut de la 16,6% la 0,0%, la nivelul moderat de anxietate constatam o crestere sem-
nificativa de la 58,5% la 91,3% si nivelul inalt de anxietate a scdzut de la 24,9% la 8,7% (Tabelul 4 si
Diagrama 4).

Tabelul 4. Analiza anxietétii de personalitate la etapa finala

Scala anxietatii de personalitate Rezultatul %
Nivel redus de anxietate 0,0
Nivelul moderat de anxietate 91,3
Nivelul inalt de anxietate 8,7

Sursa: Elaborat de autor in baza aplicérii testului Spielberger-Khanin.

Diagrama 4. Reprezentarea grafica a anxietatii de personalitate la etapa finala

7 91.3
100 :
90 +~
80 17
70 ¢ mEtapa
J Ve finala
60 ¥ 4
50 -
e
40
30 _.////
270 _/// 0 8,7
P
10 1 = -
0 . ;

anxietate de anxietate

Nivel redus de Nivelul moderat Nivelul inalt de

anxietate

Sursa: Elaborata de autor in baza aplicérii testului Spielberger-Khanin.
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Exercitii de atenuare a anxietatii situationale si de personalitate la vocalisti
In cadrul metodologiei complexe de pregdtire fizicd si training mintal sunt incluse:

Exercitii fizice cu menirea de a asigura conditia fizicd necesara activitatii,

Exercitii de dezvoltare a muschilor implicati in emisia sunetului,

Exercitii de respiratie, cu scopul de a dezvolta o stdpanire constienta asupra aparatului respira-
tor,

Exercitii de marirea for{ei muschilor expiratori,

Exercitii pentru relaxarea muschilor,

Exercitii de incélzire a aparatului fonoarticulator, in care sunt incluse exercitii de miogimnas-
ticd, exercitii a maxilarelor, limbii etc.,

Exercitii pentru normalizarea respiratiei si echilibrarea starii psiho-emotionale care sunt reco-
mandate inainte de iesirea in scend,

Exercitii fizice care pot fi executate cu cateva minute inainte de a iesi in scena, care relaxeaza
acele pati ale corpului care sunt crispate: muschii fetii, gatului, umerilor, mainilor etc.,
Exercitii de mindfulnes ( consteintezarea prezentului si echilibrare mintala ),

Exercitii si metode de recuperare dupa spectacol.

Tot complexul de exercitii este expus de autor in ghidul nou elaborat Repere metodologice pentru
vocalisti. Pregdtirea fizicd profesional-aplicativd si training mintal [5].

Concluzii

Analizand rezultatele obtinute, putem conchide ca starea psiho-emotionala echilibratd depinde de
nivelul de pregatire psihologica si fizica. Datorita metodologiei complexe de pregatire fizicd profesio-
nal-aplicativd (PFPA) si a trainingului mintal, la vocalisti s-au produs schimbari psiho-emoftionale si
metodele au influentat benefic asupra indicatorilor anxietétii situationale si de personalitate.

Datorita exercitiilor de training mintal in corelare cu mijloace de PFPA s-a depdsit criza asociatd
cu alegerea profesiei si s-a majorat increderea in desfasurarea activitatilor profesionale.
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Conama 0nst ckpunku u gopmenuaro Bradumupa Pomapy daeHo souina 6 nedazozudeckuti penepmyap kaacca Ka-
MepHO20 aHcambns AkademMuu My3viku, meampa u U300pa3umenvHviX UCKYCCMS, NOCKOIbKY OMAUAeM S OpUeUHATbHO-
CMbI0 3amblcna U ApKoii obpasHocmuio. CoHama noxkasamenvHa Maxxe ¢ MOUKU 3PeHUST NPETOMIEHUS 6 Hell MUNUYHbLX
4epm MU asmopa, C6A3AHHLIX C ONOPOLl HA HAYUOHATbHYILL Ponvkaop. B nacmosweli cmamve npeonazaemcs ananus
MY3bIKANbHO20 A3bIKA, KOMNO3ULUL U OPAMAMYp2ULL 31020 NPouU3eedeHUs, NOCKONIbKY NoHUMaHue ocobenHocmeil 006pas-
HO020 PA3BUMUS U CIPYKIYPHO20 0POPMIEHUS MY3bIKU HE0OX00UMbL My3bIKAHMAM O7IS BbIPAGOMKU A0eK6AMHOU UCNOT-
Humenvckoti eepcuu. [lenaemcs 661600, umo 08YXHACMHAT CHPYKIMYPA COHAMbL OMPaxcaerm munuumoe 018 MonoascKozo
ponvknopa couemarue 0otiHbL U MAHUA, 4 CIONHAT UHIMOHAYUOHHO-PUMMUYECKAS 0P2AHU3AUUST NPUdaem npousseoeHuro
cospemenHbLil xapaxmep.

Kniouesvie cnosa: Brnaoumup Pomapy, conama Ons ckpunku u Qopmenuano, mMy3svikanvHas gopma, GonvkaopHoiti
anemeHm, UHmMepnpemanus, nedazoeuveckuil penepmyap, KamepHvili aHcamob

Sonata pentru vioard si pian de Vladimir Rotaru a fost inclusd de mult timp in repertoriul pedagogic al clasei ansamb-
lului cameral a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, deoarece se distinge prin originalitatea conceptiei componistice
si a continutului ideatic. Sonata este, de asemenea, reprezentativd din punct de vedere a trdsdaturilor stilistice ale autorului
asociate cu influenta folclorului national. In articol este efectuatd analiza limbajului muzical, a compozitiei si a dramaturgiei
acestei creatii, deoarece o percepere mai aprofundatd a principiilor dezvoltdrii muzicale si a particularitdtilor structurale ale
lucrdrii este necesard pentru ca muzicienii sd realizeze o versiune interpretativa corespunzdtoare.In concluzie se mentioneazd
cd structura din doud pdrti a Sonatei reflectd combinarea doinei cu dansul, ceea ce este tipic pentru folclorul moldovenesc, iar
organizarea complexd intonativd si ritmicd conferd opusului un caracter contemporan.

Cuvinte-cheie: Viadimir Rotaru, sonata pentru vioard si pian, forma muzicald, element folcloric, interpretare, reperto-
riu didactic, ansamblu cameral

The Sonata for violin and piano by Vladimir Rotaru has long been included in the pedagogical repertoire of the class of
the chamber ensemble of the Academy of Music, Theater and Fine Arts, as it is distinguished by the originality of the compo-
sitional idea and vivid images. The Sonata is also representative from the point of view of the typical features of the author’s
style associated with the influence of national folklore. This article provides an analysis of the musical language, composition
and dramaturgy of this work, since the perception of the peculiarities of the figurative development and structural design of
music is necessary for musicians to develop an appropriate performance version. It is concluded that the two-part structure
of the Sonata reflects the combination of Doina and dance, typical of Moldovan folklore and the complex intonational and
rhythmic organization gives the work a contemporary character.

Keywords: Viadimir Rotaru, Sonata for violin and piano, musical form, folk element, interpretation, didactic repertoire,
chamber ensemble
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BBenenne

2021 rop cTay nepecedeHieM HECKOIbKIX I00MIEIHbIX JaT, HATIOMMHAOIVX O BBIJJAIOIEMCS fie-
sATe/le My3bIKaJIbHOM Ky/IbTypbl Pecriy6mku MomnjoBa — KOMIIO3UTOpE, JUpPUKepe, TIefjarore, mpo-
deccope Bragumupe Anexcanpposude Porapy. B okrsa6pe aroro roga ucnonumnocs 90 et co gHs
€T0 POXKIEHNA.DTOT JKe TOJ] 03HaMEeHOBaH 50-/IeTMeM C Havasla eTo MelarOrM4eCcKol JeATeIbHOCT B
AxaneMuy My3bIKM, TeaTpa U U300pasUTENbHBIX UCKYCCTB.

Bragumup Anexcangposud Porapy (1931-2007) pomwincs B c. CKy/leHb, YHT€HCKOTO paiioHa
Monposel. B 1951 1. ¢ oTmumeM 3akoH4YmI KuimnHeBckoe My3bIKalbHOE YIM/IMIIE TI0 KIaccy deit-
TBI, B 1956 I. — 110 TOI >ke crenuanbHOCTU KnimmaeBcKyio rocyiapcTBeHHYI0 KOHCEpBAaTOpHIO (Kacc
® .. Edronuenko). [TapamnensHo 3aHumancsa kommosnuuuert nop pykosopctsom C.M. Jlobensa n
JI.C. I'yposa, kinacc gupxupoBanus npoxopun y T.JM. I'yprosoro. B 1955-1961 rr. 6p11 conmuctoMm
opkecTpa MonaBcKoro MysbIKanbHO-ipaMaTudeckoro tearpa uM. A. C. Ilymkuna n Mongasckoro
rOCYHapCTBEHHOTO TeaTpa omepsl 1 6ajera, B 1961-1962 rr. paboTan acCUCTEHTOM AUPIDKepa CUM-
¢donmueckoro opkectpa MosiaBCcKoi TOCYAapCTBEHHOM (HMTAPMOHNIA.

B mepuop ¢ 1962 no 1971 . B.A. Porapy sABnAICA My3bIKaTbHBIM PYKOBOJUTENEM U IVPVDKEPOM
rOCyapCTBEHHOTO aHCaMO1s1 HapofHoro taHua JKox, rie B 1967 1. momy4n 3BaHye 3acIy>KeHHOTO
pesitens uckycctB MCCP. B 1974-1976 rr. 6511 Xy05KeCTBEHHBIM PYKOBOAMTENIEM Y IJIABHBIM IUPU-
KepoM acTpaiHo-cuMdpoHndeckoro opkectpa [ocrenepagno MCCP. C 1971 r. B.A. Porapy paboran
B KummHeBcKOM rocyjapCTBEHHOM MHCTUTYTe NCKYCCTB M. [. MysudecKy: cHadajIa CTapLIuM Ipe-
noziaBaTeneM, a ¢ 1976 r. — 3apenyrommM Kaderpoit KaMepHbIX aHCaM6i1eit. B 1979 1. on 6611 yocToeH
3BaHMA IOLeHTa, B 1989 — mpodeccopa. B 1975 1. cran wienom Coro3a KOMIIO3UTOPOB MOTIOBBI, a C
1979 1. — 4IeHOM IIpaBJIeHNs 9TOV TBOPYECKON opranusanuu [1 c. 78].

[l pa3BuUTHSA aKaleMUIeCKOro KaMepHOTo YICHOMHUTENbCTBA B Pecriyb6nke MonpoBa fesrenb-
HOCTb Brragumunpa AnexkcanipoBnya ceirpana BaxHyo poinb. H. Kosnosa n C. IlupkyHoBa cipaBefi-
NMBO yKa3bIBalT: «B Teyenme mHorux ner B. Porapy Bosrmamisi kadenpy KaMepHbIX aHCaMOIelt,
OBbIT B Kypce BceX Ipo6ieM opraHusanyy y4e6HOro mporecca, a IOTOMY OLIeHMBaI BO3SMOXKHOCTH
aHCcaMO/IeBOrO MICKYCCTBA He TO/NBKO B CBA3M C €TO CIeIV(UKOI, HO U B IUIaHE MCIIOTHUTENTbCKON
IesITeNIbHOCTY TIpernofaBarerneii kKadenpo» [2 c. 54]. Ha kadenpe paboTany BUgHbIE AesTeNN Ky/IbTY-
pb! — BeIgaromuiics ckpunad Ockap Muponosuy JlaitH, nuannctka Pesexka Vocudosna Ipoiicsys,
Nocud JIvBoBud (ckpumnka) n Anexcanap VMocudosud (poprennano) Jaitmicel, a Ho3ke MOABUIACH
mtesifia Monopbx negaroros: IOpuit Hacymxus, Onbra Linako6yposa, Hapexxpa Kosnosa, Hapgexxma
domenko, bopuc [lyboccapckuii u psifi ApyruX MHTEPECHBIX UCTIOTHUTEIEI.

B mHOroo6pasHoii sesarenpHocTyt B. Potapy (rcnonuutens, pupykep, earor, aiMuHICTPaToOP)
Beflylljee MeCTO IPUHAMIEKNUT KoMIIo3uun. TBopueckoe Hacjeiyie 3TOro He3aypsTHOTO MY3bIKaHTa
BCerZia BHI3bIBAET K ceOe CHUMIIATHIO 1 M000Bb cyliaTesneil. Ero mponsBefeHyst IPUTATMBAIOT BHU-
MaHMe CBO€I HEMCCAKAEMOI dHEPTUEN U XKIU3HEPAJOCTHBIM HacTpoeM. IIpuBiiekaer Takxe mpo4yHas
HallMlOHa/IbHAasl OCHOBA €r0 TBOPYECTBA, NPOAB/AIIIAACA B MHTOHALIMOHHO-PUTMUYECKUX CBA3AX
€T0 MY3bIKa/IbHOTO TEMaTU3Ma C MOJ/ILABCKMM HapOJHBIM TBOPYECTBOM.

Kommnosurop crapanca paclumputh penepryap s KaMEPHBIX MHCTPYMEHTA/IbHBIX COCTaBOB.
Hna Hux on Hammcan Croumy [id KBapTeTa [JepeBAHHBIX IyXOBbIX MHCTPYMEHTOB, Keunmem s
lepeBsIHHBIX YXOBBIX U (opTennano, Bocemv 0yamos [iis fepeBsHHBIX YXOBBIX, Bocemv dyamos Ha
MOJIJaBCKVe HAPOJHbIE TeMbI /I CKPUIIKY U BYOIOHYE/MN, TpY (GOpTeNMaHHbIX Tpuo (H/a CKpUIIKY,
BUOJIOHYE/N 11 (OPTENNAHO) ¥ MHOTOE APYTOe.

BaxHOe MecTO B KaMepHO-MHCTPYMEHTa/NbHOM Hacneguu B.A. Porapy 3aHumMaeT COHaTHBIN
YKaHp, KOTOPBIl pacCMaTPUBAJICA MM KaK BO3SMO>KHOCTD BOIUIOLIEHNS CEPbe3HOr0, IITyOOKOro KOH-
LeNTyaabHOro cofiepkauus. B 1975 r. kommosurop Hanucan Conamuuy pns ¢oprenuaso, B 1991
- ¢poprennannyto Conamy-umnposusayuro, B 1993 r. - Conamy pnsa ckpunku u goprennaso, 8 2003
— Conamy-duanoe ans garora u poprennano. Kakzplit 13 Ha3BaHHBIX OIIYCOB HeceT Ha cebe sipKue
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npuMeTsl aBTopcKoro ctuns B. Potapy. [IpogemoncTpupyem nx Ha npumMepe Conamul Isl CKPUIIKA
u popTenuano.

OO6mras xapaKTepuCTIKa COHATHI

Conama pns ckpynku 1 popTennaHo BbIIIA B CBeT B 1993 I. ¢ OCBAIeHNeM foYepy KOMIIO3M-
topa Emmsasete Potapy'. Iloutn cpasy ke oHa Obl1a MCIIO/THEHA B paMKax (ecTUBasIA COBPEMEHHO
my3biku Zilele muzicii nois Oprannom 3ane Knmnnesa. [Taptuto ckpunku ncnonania Vuecca Cay-
noBa, maptuto poprenuano — Onbra Kuranosa. B ponoreke AMTUIV numeercs 3anmch 9T0M COHATBHI,
chenaHHas B 2021 . ¥ puypodYeHHast K Ha3BaHHBIM I00OMJIEIIHBIM IaTaM KoMIIo3uTopa. Vcnonxure-
MU ABUINCH cKpumadka VHecca CaynoBa u nuanucTka Enena Typs.

[Ipn cospaHuy UCIIOMHUTENbCKO KoHLenuyy Conamot st ckpunku u goprenuano B.A. Po-
Tapy nepef My3blKaHTaMM BO3HUKAIOT C/IelyIOlllie BOIPOCDI: KAKOBbI T€ CPEACTBA MY3bIKa/IbHOTO
A3bIKa, KOTOPbIE MICIIONIb3YeT aBTOP [JIA pean3alyy CBOeil TBOPYeCKOI KOHIENINY, ¥ KaKye OH Ha-
XOIUT KOMITO3ULIMOHHO-APaMaTyprudecKyX MpyeMbl /IS aJleKBaTHOTO BOIUIOIIEHNA 3aMbIC/IA. Y 4l-
TBIBas SIPKO BBIPQKEHHYIO HAIVOHATbHYIO CHElMPUKY My3bIKY, 0e3 IIOHMMaHMs KOTOPOl HeBO3-
MO>KHO BOCCO3/IaTh MOJIMHHYIO CYLUIHOCTD XyH0XKeCTBEHHOTO cofep>kanms CoHamol, BaKHO TAaKKe
MIMeTDb XOpolllee IPefCcTaBIeHNe O My3bIKaJIbHOM SI3bIKe MO/IZABCKOTO (PONIBK/IOPA, TaK KaK ITTyOMH-
Has upesa Conamul s ckpunku u poprenmano B.A. Porapy KpoeTcs B BOIUIOIEHN MY3bIKa/IbHBIX
TpafinLiNii HApOfia CKBO3b IIPU3MY HEIIOBTOPMMOI TMYHOCTY KOMIIO3UTOPA.

B pemennnu storo Bompoca 6OIbIINM MOACIOPbEeM MOTYT OKa3aTbCs pabOThI OTeYeCTBEHHBIX
sTHOMY3bIKOBefoB I1.®. CrosHoBa n J.I1. ®nopu. Pabora I1.0. CrosHoBa O pummuke M010ascKoil
0oliHbl pacKpbIBaeT ocobeHHOCTH popMOoOpa3oBaHMs B JoiiHe, uccnegoBanue J.I1. ®nopu Mysuwi-
Ka HapoOHvIx manueé Mondasuu NMpeCcTaBIsieT AeTaNTbHYI0 XapaKTePUCTUKY (PyHKIMOHANTBHBIX 1
CTPYKTYPHBIX Pa3HOBUIHOCTEN OCHOBHBIX TaHIIEBAIbHBIX TUIIOB Monpasun [3; 4]. Ty kHuUrM ga-
IYT BO3MOXXHOCTb IIO3HAKOMUTDCS C 0COOEHHOCTSIMM TeX IBYX OCHOBHBIX )KaHPOB, KOTOPbIe BOIIIO-
maet B. Porapy B cBoeit ckpunudnoii Coname.

Conama pna ckpunku n ¢opremmano B.A. Porapy Hammcana B aByx uactax. IlepBas yacTb
uMeeT MOJA3aronoBoK Recitativ. TemmoBoe ykasaHMe, CONPOBOXKAalolliee Hayajao 4YacTM, IJIACUT:
Lentomoltorubato. Bropas 4acTb COHATbl He MMeeT 3aro/IoBKa U CJIefiyeT 3a IepBOii 0 MPUHILUIY
attacca. TemnoBas pemapka Allegro scherzando faet UMIy/IbC K IOHMMaHWUIO OOPA3HOTO CTPOSI ITOM
My3bIKH. [IBe 4acTV COHAThI IIPeACTaB/IeHbl aBTOPOM KaK /IB€ CTOPOHBI HAallIOHA/IbHOTO XapaKTepa
MOJITaBCKOTO Hapofia: IepBast 4acTh — 9T0 chepa 06pa3oB ITyOMHHBIX PasfyMUil O CMBICTIE XUSHU U
TBOPYECTBA, BO BTOPOII 4aCTy IpeACTaeT >KM3HEPAJOCTHBIN ¥ ICKPOMETHDII XapaKTep LIy TIMBOTO
KOJJIEKTMBHOTO TaHI[a, 0COOBIIT 3al0p KOTOPOTO IIOMOTAeT IIPEe0J0JIeBaTh BCe Oefbl.

Ilepsaauacmo. Recitativ. Lento molto rubato

Cam aBTOp roBopua 06 06pa3Hoit cepe MepBoiL 4acTH, YTO ITO — 1Ay, 6oueT. [IpumepHO Tak
e XapakTepusyeT ee U Mys3bikoBe E. MupoHenko B MoHorpadum o B. Porapy. Ona mumrer Tak:
«CypoBoe, MeIZIEHHO pa3BOpadMBaloleecs IOBECTBOBAHNE HAIIOMIMHAET TOPECTHBIE IIEpBble pas-
fensl GONMbKIOPHOTO XKaHpa [OVHBI CO CBOelt aTpubyTukoit ctuns parlandorubato. CBobogHOE MO-
TUBHO-BAapMAaHTHOE pa3BepThIBaHME, He CKOBAHHOE METPOPUTMOM M 0OOTallleHHOe MeTN3MAaTHKOI],
YK/IaJblBaeTCs, OJHAKO, B CTPOIHYIO JpaMaTypruueckKylo KOHCTPYKLMIO BOJIHBI C KY/IbMUHALIMOH-
HOJI 30HOI1 Ha f» [5 c. 42].

OcobeHHOCTBI0 0pOpMIEHNsT MY3bIKaIbHOI MbIcM CoHAmbl ABTsIETCS HeCTaKTOBasi OpraHy3a-
VA MY3bIKaJIbHOM TKaHU. DTOT IIpYeM aBTOp MCIIONIb3YeT U B IIEPBOIL, I BO BTOPOIL YaCTAX COUMHe-
Hu. Takas cnennduka sanucy MoMoraeT MOAYePKHYTh MMIIPOBM3ALMOHHBIN XapaKTep MaTepuaa,
CTOJIb CBOVICTBEHHBIN JISyTapCKoil Tpaauiyy. MysblKalbHOe M3JIOKEH)Ee pa3BMUBaeTCs KakK Obl Ha

1 Horubiit Tekct COHATBI TOTOBUTCS K M3OTAHUIO.
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OJIHOM JIbIXaHIY, OHO OOBEAVNHEHO €VHBIM IIOCBUIOM, IPOHN3BIBAIOLIVM BCIO MY3BIKA/TbHYIO KOH-
CTpyKuMio. ABTOp OYATO He CTaBUT JIOTMYECKON TOUKM, He JaeT CIYLIATe/II0 YAOB/IETBOPEHHO OCTa-
HOBUTbCA, A, 3aXBaTUB BHMMAaHIE, BeJleT €ro 3a CO001 10 KOHIA YaCTI: HAYMHAs C TIIYXUX «CTOHOB»
CEKYHZIOBBIX HUCXOJAIINX MHTOHALMIA, Yepe3 Ipee/IbHO-3KCIPECCMBHYIO Ky/IbMUHALIAIO K HaIIps-
>KEHHOM TUIIHE HeU30bIBHOI 601,

E. MuponeHKo cBuaeTenbcTByeT: «KommosuTopckas n3o0pasuTebHOCTb 0COOEHHO IPOSIBU-
7achb B KOHCTPYMPOBAHUM MOTUBOB M3 OJHOIO L[€HTPA/JIbHOTO MHTOHALIMOHHOTO 3/7IEMEHTa — WH-
TepBana ceKyHAbl. OH UCIONMb3yeTCs B MEMTOAMYECKOM U FApMOHIYECKOM BIJie, B Pa3HOOOPa3HBIX
PUTMIYECKUX IPYIINPOBKAX, B BOCXOAAIEM VM HICXOJAIIEM JIBVDKEHNM, BKIIo4ast (POPIIIary ¢ pas-
JIMYHON apTUKysAnuein» [5 c. 42]. Takum 06pa3oM, B JIOTHKE MObEMA, KYJIbMMHALIMA U CITyCKa BbI-
CTpamMBaeTCA eiyHasA ApaMaTyprudecKas IMHNUA.

Bmopas wacmo

Bropas yacte Conamop: HamucaHa B CBOOOJZHO TPaKTOBAaHHOJ COHATHON (opMe 1, KaK ObIIO
CKa3aHO, HaYMHaeTcs attaca. CeKyH/IOBble XO/bl, COCTAB/IAIOLIE MHTOHALIMOHHYI0 OCHOBY IIEPBOI
YJaCTV, IPOHM3BIBAIOT TAKOKE IJIABHYIO 11 TOOOYHYIO TeMbl BTOPOI yacTu. KoHTpacT TeM focTuraer-
cs1 6rmarofapsl IpOTUBOIIO/IOKHBIM IIO/TIOCAM B MA/INTPe 3BYKOM3B/IeUeHN . TaK, aKIleHTPOBaHHas,
IPOHM3aHHAsI CUHKOIIaMV PUTMMKA IJIABHOI TeMBI IIPOTYBOIIOCTAB/IIETCS MIeBYYell IT0O0YHOI TeMe
C TeKy4eil CKBO3HOI (pa3vpOBOYHOI JIMHNEI 1 IUTABHBIM 3ByKOM3BIedeHueM. CHHKOIPOBaHHAsA
TKaHb HACBII[eHa XapaKTePHO MeNMN3MATUKOI «Ha KOPOTKOM CMBIYKe» — 9TO U3/TI0O/IEHHBIIT IIpUeM
JI3yTapOB, KOTOPBIN YMEJIO UCIOIb3YETCA KOMIIO3UTOPOM.

O6pasnas chepa HDUHATBHON YaCTU COHATHI BK/TIOYAET LIE/IbIil PSJL SIPKUX «IIEPCOHAKET», KaXKIbIit
13 KOTOPBIX, KaK IIPEKPACHBII LIBETOK, BIVIETAETCA B Y30p4YaThlli OPHAMEHT «KOBPa» HAPOJHOIO TaHIA.
ITepBblii 13 HUX — ITTaBHAsA T€EMA — 3TO OCTPbINl, CMHKONMPOBaHHbI, BECE/IBIN U IETKVII MOTVB-HAUTPhILI
C IPUYY/IMBBIM IIepeMeHHbIM pUTMOM. CeKyH/IOBble MHTOHALMY 00pasyIoT TeMaTYecKuil Kapkac. B
OT/IMYMie OT EPBOJ YaCTH, 371eCh pas3pabdaThIBAIOTCs HUCXOSIIVE MHTOHALVN. YepenyloTCs ITPYXI arco
upizzicato, aKKOPAOBbIE PEIIMKY U TTepekIN4IKy GOpTeIaHo, aBTOpP Kak Obl CTapaeTcst Mc4YepIiaTh Bee
BO3MOYXHOCTY CEKYHJJOBOTO JIBVDKEHMA B 3aJaHHBIX PUTMIYECKIX MMapaMeTpax. Ckpumnaudka O. Braiiky,
xapaktepusya My3bIKy CoHnamot B. Potapy, numiet: «OcHoBHOI 06pa3 Il yacTn — moguepkHyTO ONTH-
MUCTUYHBI — TYMH IVHAMMKE JeATEIbHOTO ABIDKeHNA. IloaToMy puTMItdecKkas KOHIENIVA BbICTYIIAET
3/iech KaK OCHOBOIO/Iaramoas. PUTMuKa, o cioBaM aBTopa, 6/113Ka K ObICTPBIM OOIrapCKUM TaHIIAM
B [IepeMEHHO-CMeIIaHHOM pa3Mepe 2/8 1 3/8, co CIOKHBIM YepefioBaHye pa3HOOOPa3HBIX Y IIPUIYIN-
BBIX PUTMIYECKIX (POPMYIT, HACHIIEHHBIX TYHKTUPAMI U aKIleHTamMm» [6 c. 137].

Crnenyromuit o6pas — mobo4yHas TeMa, BeIMYeCTBEHHasA, B XapakTepe Maestoso, KOTOpast UCIION-
HAETCA CKpUIKoil. OHa MOATOTaBIMBAETCA U CONPOBOXKJAETCA KOJIOKOTbHBIMY MOIIHBIMYU aKKOP/ia-
MH y posanA. KoMIosuTop npeamnochuiaeT JaHHOMY pasfieny ykasanue Pesante. [IpumedarenbHo, 94TO
MeJIofiVis CKPUIIKM OCHOBAaHA Ha T€Me IE€PBOI 4acTU, KOTOPas 3/1eCh IaHa B PacCIIMPEHUN U IIPOBO-
IVUTCA B BEPXHEM PETUCTPE, 3By4a HAIIPSHKEHHO Y IPOH3UTE/IbHO.

Hanee pasBuTHME CTPOUTCA KaK TPEXTONOCHAA MMMUTALMA TEMAaTMYECKOTO MaTepuasa ITTaBHOM
T€Mbl BTOPOJ YaCT! COHAThl. [[MHaMM4ecKye BO/IHDI, KaKasa 13 KOTOPbIX MHTEHCUBHEE IIPENbIY-
1Ieil, 3aBEPIIAITCA KyabMUHAIMAMN. OHM NPUBOJAAT K ITTABHOMY KYJTbMUHALVIOHHOMY IMKY BCel
Conarsl — Adagioemoltoespressivo, Tie TPOBOAWTCS I/IaBHAsl TeMa [IEPBOL YaCTH C IPefieTbHO CUION
HanpspkeHyst. Tema oOpbiBaeTcs Ha ff TOUTH Ha rpaHy Bomis. V mocie reHepaibHOM Iay3sl 3BYYNUT,
KaK SIIMJIOT, IApYIOIINIT Ha[IeXX 1y, lepBas Iy T/IMBad JerKasd TeMa-HaUTPhIII ITACTYIIECKON SySOYKH,
OCHOBHas TeMa (pMHaJIa COHATHL.

TaxuM 06pasoM, KOMIIOSUIIVSL COHATBI OCHOBaHA Ha II€PBOHAYA/IbHOM 3KCIIOHVPOBAHUY TeMa-
TUYECKOTO MaTepuajla, II03TAIHOI ero pa3paboTke u TpaHcHOpMAIM, IPUBOAALIEIT K KyTbMIHA-
VIV, ¥ 3aBepLIAOIeM pasJiesie, BBIOTHANIEM PYHKIUIO PeIpU3bI-KOAbL. [/ MICIIOMHNTe el BaXK-
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HO ITPEOJi0/IeTb BO3MOXKHYIO IPOOHOCTD, CETMEHTAapPHOCTD (GOpMbI. I/ 3TOr0 He06X0AMMO, TOMIMO
pelleHNs] YMCTO TeXHWYECKUX NMPOoOJIeM, paclpefenTb YPOBEHDb [UHAMUYECKOJ HACBI[EHHOCTH
Ka)XX/IOTO SIM307]a U He TePATb CMBIC/IOBOE €VHCTBO (JOPMBI COHATHI B IIe7IOM. B mrore okaxercs
BO3MOYKHBIM Il€pefiaya 11e/IOCTHOTO 3aMbIC/Ia aBTOpa.

BriBoabl

CymMMupys cka3aHHOE, IOJYePKHEM Te 0COOEHHOCTY, KOTOPbIE XapaKTepPMU3YIOT CIIeUPUKY MY-
3bIKa/IBHOTO fA3bIKa, KoMriosuiuu u gpamaryprun Conamot B. Porapy mns ckpunku u poprenmnaso.
K HuM oTHOCHUTCA cnepyomee:

— JBYXYaCTHOCTb CTPYKTYpPbI KOPPEIMPYETCsA C HAPOJHON MY3bIKA/TIbHON Tpafnuuert oo benm-

HEHI1 KOHTPACTHBIX )KAaHPOB — IOVHbBI U TAaHLIA;
- IpuMeHeHMe 6eCTaKTOBOI 3aIVICY METPOPUTMA CIOCOOCTBYET MOYepKUBAHNIO UMIIPOBM3a-
LVIOHHOJ NIPUPOJIbI MY3bIKI.

Bce aTo ciocob6cTByeT TOMY, 4TO My3bika CoHambl, OTIVNYAIOIASACS IPOYHOI HAIMOHATBHON
OCHOBOI1, OIIOPOJI Ha >KaHPbI HAPOJHON MY3bIKI, CTAHOBUTCA KaK Obl aBTonoprperoM B. Porapy, no-
CKOJIbKY BOIUIOLIIAET YePTHI €r0 XapaKTepa — UCKPEHHOCTD, SMOLIVIOHATIBHYI0 OTKPBITOCTD, 6eCKOM-
IIPOMMCCHOCTD ¥ HPAaBCTBEHHYIO YMCTOTY.
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Autorul isi propune sd contureze un tablou larg al evolutiei istorice a contrabasului, instrument cu rdddcini addnci in bogata
traditie europeand medievald de construire a instrumentelor cu corzi. Sunt prezentate formele timpurii ale contrabasului, termi-
nologia si acordajele, este specificat rolul instrumentului in cadrul formatiilor instrumentale si pozitia sa in orchestra simfonicd.
Autorul a trecut in revistd un important repertoriu pentru contrabas, compozitorii care au studiat sonoritatea instrumentului,
precum si un sir de interprefi renumiti, reprezentanti ai diferitor scoli si traditii de interpretare. De asemenea, se mentioneazd
importanta cunoasterii tuturor acestor aspecte pentru cercetarea si evaluarea rolului contrabasului in muzica contemporand.
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The author aims to outline a broad picture of the historical developments of the double bass, an instrument rooted in the rich
medieval European tradition of building stringed instruments. The early forms of the double bass, the terminology, the tunings are
presented, the role of the instrument in the instrumental formations and the establishment of its place in the classical symphony
orchestra are appreciated. An important repertoire for double bass is reviewed, the composers who approached its sonority, are
presented the most famous performers, representatives of different schools and directions of interpretation. The author talks about
the importance of knowing all these aspects for research and evaluation of the role of this instrument in contemporary music.

Keywords: double-bass, organology, the history of the double-bass, the sconstruction tructurte of musical instruments

Introducere

Conform mai multor surse enciclopedice, contrabasul — contrab(b)asso (ital.), Kontrabass (germ.),
contrebasse (fr.), double bass (eng.) este cel mai mare dupéd dimensiuni si cel mai jos ca registru in-
strument din familia cordofonelor cu arcus contemporane [1, 2 p. 457]. Dupa cum mentioneaza
contrabasistul si cercetdtorul rus L. Rakov in culegerea sa de prelegeri VMcmopus konmpabacosozo
uckyccmea, ,doar contrabasul are posibilitatea de a cuprinde diapazonul tubelor din cele mai grave
registre ale orgii, sunete din contraoctava si subcontraoctava” [3 p. 5].

Repere evolutive ale formelor contrabasului

Mai multe cercetdri ale organologiei muzicale demonstreaza prezenfa unor instrumente cu coar-
de de dimensiuni impunétoare incé in sec. al XV-lea. Contrabasul contemporan a fost precedat de
o mulfime de instrumente de diferite forme, dimensiuni, denumiri, cu un numar divers de corzi si
acordaj, mai ales dacd e sa comparam evolutia sa cu cea a altor instrumente cu coarde. Instrumentele
»stramosesti” ale contrabasului sunt considerate trumscheitul si violonul mare (sec. XV-XVIII), data
exactd de aparitie a carora nu se cunoaste pana in prezent

Figura 1. ,Violon” sau ,Viola bas mare”.

Sursa: Sir Peter Lely, pictor de origine olandeza, apr. anul 1640, pictura care
reprezintd un instrument de bas mare, de formd da braccio corpus, dar cu o
tastiera foarte larga, cu folosirea arcusului.
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Figura 2. Interpreti pe trumscheit.

Sursa: http://www.dodedans.com/Full/musik-tromba.jpg [4]

Violonele de bas si contrabasurile au fost construite si perfectionate de numerosi lutieri din di-
ferite tdri, in special, de italienii Gasparo da Salo, familia Amati (Andrea, Antonio, Girolama, Nico-
lo), Carlo Bergonzi, Nicolo Gagliano, familia Guarneri (Andrea, Pietro Giovanni, Giuseppe Giovanni
Battista, Pietro, Bartolomeo Giuseppe, Giovanni Battista Grancino, Giovanni Paolo Maggini s.a. In
producerea si confectionarea instrumentelor cu coarde si arcus, inclusiv contrabasuri, s-au remarcat
mai mulfi lutieri talentati din Austria, Franta, Anglia, Rusia si din alte tari. Procesul de stabilire a tra-
saturilor caracteristice ale contrabasului modern includea, de fapt, prefacerea instrumentelor vechi,
violonele: se eliminau tastele, se ingusta limba pentru folosirea a patru corzi, se schimba forma gauri-
lor de rezonanta etc.

Forma contemporand a contrabasului s-a stabilit doar la inceputul sec. XIX, insd si in zilele noas-
tre acest instrument urias nu si-a cdpétat definitiv formele, dimensiunile, tehnicile si procedeele de
interpretare, tipurile de arcus si acordajul. Acest fenomen neobisnuit se explica prin necesitatea rezol-
varii unei contradictii obiective, si anume - posibilitatile fizice reale ale interpretului aflate in ,,contra-
punere” cu dimensiunile mari ale instrumentului, conditionate, la randul lor, de diapazonul grav. La
fel, in contradictie se afla efortul fizic depus la interpretare si cerinfele artistice si expresive continue ce
sunt puse in fata interpretului.

Un loc aparte in istoria interpretativa la contrabas in a doua jumdtate a sec. XVIII il ocupa instru-
mentul numit vienezul cu cinci corzi, acordajul cdruia era FI - AI - D - Fis - A. Anume pentru acest
instrument au fost scrise circa 30 de concerte si piese de muzica camerala de citre compozitorii scolii
clasice vieneze, printre care J. Haydn si W. Mozart.

In istoria dezvoltirii contrabasului existi si ,,instrumente-monstri”. Unul dintre aceste instrumen-
te de provenientd italiana din colectia londonezd Dragonetti, supranumit gigantul, are o inal{ime totald
de 247 cm, inédltimea corpului este de 173 cm, iar lafimea este de 106 cm. Acest contrabas are trasaturi
de vioara, unghiurile sunt ascutite, iar spatele este plat. Un alt gigant cu trei corzi se considera octo-
basul, care a fost construit in 1850 de lutierul francez Jean-Baptiste Vuillaume (1798-1875), la initi-
ativa lui H. Berlioz. Octobasul are patru metri inal{ime (Anexa. Figura 6) si se pastreazd la Muzeul
de Muzica din Paris (Musée de la Musique). De ,,cintat” pe aceste strune (C2 - G2 - C1) este posibil
doar prin intermediul unor manete instalate pe tastiere si controlate de interpret, care std asezat pe
un suport langa instrument. In linii generale, constructia contrabasului modern coincide cu cea a
altor instrumente din familia sa, deosebindu-se doar prin dimensiunile mai mari ale partilor compo-
nente: indltimea totala - 185-190 cm, indltimea corpului - 110-120 cm, latimea ecliselor - 18-20 cm,
lungimea corzilor de la suruburile (chei) de acordare pana la cordar - aproximativ 132 cm, lungimea
corzilor - 105(£3) cm. Trasaturile caracteristice ale contrabasului sunt niste detalii de corp: umerii
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semicercului de sus sunt aplecati, semicercul de jos este mai lat in raport cu cel de sus, iar spatele este
plat. La contrabasurile in forma de viola spatele poate fi de formd ovald. Existd contrabasuri confecti-
onate dupd formele viorii, care au umerii ridicati, semicercul de sus este lat, egal, practic, cu cel de jos,
iar spatele este oval (Figura 3).

Figura 3. Forme de contrabas

Gamba Violin Busetto

Sursa: https://doublebassguide.com/wp/wp-content/uploads/2007/10/bassformen.gif [5]

La confectionarea diferitor pérti ale instrumentului se foloseste lemn de diferite specii. Spatele
(placa de rezonantd din spate), gatul si capul (melc), cdlusul si eclisele se executa din paltin (specie de
artar); fata (placa de rezonantd din fatd) — din brad; limba, cordarul, bumbul - din lemn negru. Pe fata
sunt gauri de emisie in forma literei f (numite efe) (Figura 4).

De-a lungul fetei, din partea interioara, este montata o grindd din lemn cu forma speciala - placa
elasticd din fafd. Aceastd placa are functii acustice, dar si de fermitate pentru fafa. Induntrul corpului,
intre fata si spate, se monteazd un bat rotund - popicul, indeplinind functii importante acustice si
rezonante. Pe melc se monteaza mecanismul suruburilor (cheilor) de acordare a corzilor (Figura 5).

Acest detaliu al instrumentului face o diferenta semnificativa dintre contrabas si alte instrumente
din familia viorilor. Mecanismul a fost inventat in anul 1778 de lutierul berlinez Carl Ludwig Bach-
mann. Suruburile mari din partea exterioara a melcului rotesc mecanismele cilindrice mici din metal
de care se agatd strunele, care permit acordarea acestora cu o precizie inaltd. Aceasta inventie a inlo-
cuit sistemul precedent din lemn.

Figura 4. Efa. Figura 5. Mecanisme de acordare.

Sursa: https://uptonbass.com/shop/smith-double-bass- Sursa: https://www.gollihurmusic.com/product images/
late-19th-century-united-kingdom/ [6] singlekeys_smaller.jpg [7]
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La contrabas se cantd ori in picioare, ori sezand pe un scaun inalt, din aceastd cauza instrumentele au
picior — metalic sau din lemn, retractabil cu lungime reglabila ce se intercaleaza in gaura bumbului in
partea de jos a corpului.

Dezvoltarea tehnologiilor in a doua jumatate a sec. XX si a secolului curent a adus inovatii nu
numai in formele si siluetele contrabasurilor, dar si in materialele din care ele sunt produse. Astfel,
gasim contrabasuri cu spatele din placaj special, limba si cordarul din plastic, pentru cutie se foloseste
carton special. Sunt fabricate contrabasuri electrice si fird cutie. In scopuri didactice se construiesc
instrumente de dimensiuni mici — 2/4, 3/4, 7/8.

Contrabasurile contemporane sunt fabricate conform unor metode si sabloane anumite. Multi
lutieri contemporani construiesc contrabasuri folosind ca model instrumente vechi (spre exemplu,
modelul Amati).

Corzile pentru contrabas, ca si ale altor instrumente cu arcus, pand la mijlocul sec. XX se con-
fectionau din intestine. Grosimea lor excesiva nu permitea producerea tonului clar, iar interactiunea
cu arcusul era nesatisficitoare. De la mijlocul sec. XVII, pentru imbundtatirea calitdtii sunetului si
micsorarea grosimii, corzile de jos ale contrabasului au inceput sé fie invelite cu sairma de cupru. Au
existat incercari de fabricare a corzilor din materiale sintetice. De la mijlocul sec. XX au apérut corzi
metalice, care au produs schimbari revolutionare in posibilitdtile interpretative ale instrumentului.
Mult mai fine, ele produceau un ton clar, curat si permiteau sa atingd virtuozitatea necesara pe acest
instrument enorm. In prezent se fabrici corzi pentru contrabas de mai multe branduri, de calitate ex-
celentd, unele fiind recomandate pentru anumite creatii sau stiluri muzicale (ex., Thomastik, Pirastro,
Savarez, Corelli Savarez, D’Addario etc.)

Contrabasul contemporan standard are patru strune care sunt acordate in cvarte: mi (EI1) - la
(A1) - re (D) - sol (G). In orchestrele simfonice europene, care includ un numir de la sase pani la
zece contrabasisti, sunt disponibile instrumente cu cinci corzi cu struna de jos Si (HI) sau Do (CI). In
orchestrele americane si engleze pe contrabasuri de tip standard se monteazd un mecanism extensiv
special, cu ajutorul caruia coarda Mi poate fi reacordata in jos, concomitent, pe semitonuri pana la
sunetul CI1. Pe unele contrabasuri cu patru corzi se monteaza o extensie pentru coarda Mi (E1), care
permite, prin intermediul unei clame speciale, sd reproducd sunete mai joase decat Mi (EI).

In interpretarea solisticd, dar si in practica pedagogici, contrabasul se utilizeaza frecvent ca instru-
ment transpozitor; acesta se acordeaza cu un ton mai sus decat unul standard, si anume: Fis] - HI - E
— A, insa partida contrabasului se noteaza si se citeste de catre interpret ca pentru instrument standard.

Pentru comoditate, in literatura orchestrala partida contrabasului, camerala si solistica, se noteaza
cu o octava mai sus decét suna instrumentul, in trei chei: Fa, Do, Sol. Diapazonul complet al contraba-
sului contemporan contine patru octave: de la EI al contraoctavei (sau HI al subcontraoctavei) pana
la g2 (luand in considerare sunetele flageoletelor).

Actualmente existd contrabasuri cu cinci corzi, avind coarda de sus C si celelalte acordate in mod
standard. Acest tip de instrumente este utilizat frecvent de contrabasistii solisti (e.g. Gary Karr, Re-
naud Garcia Fois, Adam Ben Ezra).

Arcusul contrabasului modern are doua modele - ,francez” si ,,german’”. Diferenta intre aces-
te modele consta in dimensiunile talonului: modelul francez are talonul mai ingust decat modelul
german. Proportia dintre lungimea arcusului si dimensiunea instrumentului este diferitd comparativ
cu aceeasi proportie de la alte instrumente cu arcus, greutatea arcusului este semnificativ mai mare,
bagheta este mult mai masiva, la fel ca si talonul. Bagheta arcusului se confectioneaza din lemn elastic
si greu — pernambuc. La producerea in masd a arcusurilor se folosesc si alte soiuri de lemn. Taloanele
arcusurilor se fac din lemn de abanos si din diferite substitute (de ex., plastic). Pentru arcus se foloseste
par de cal si suruburi metalice pentru tensionarea acestuia.
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Evolutia arcusului cu talon a fost una treptatd, prin schimbarea formei si proportiilor pértilor
componente ale arcusurilor din familia viorilor. Mesterul francez Francois Tourte a finalizat acest
proces spre sfarsitul sec. XVIII. Arcusul ,,francez” pentru contrabas difera de cel pentru violoncel doar
prin dimensiuni si greutate, maniera tinutei fiind aceeasi. Tinuta arcusului cu talonul inalt este asema-
ndtoare cu tinuta arcusurilor timpurii pentru viola da gamba [1].

Contrabasul in orchestra simfonica

Istoria dezvoltarii si perfectiondrii contrabasului este strans legatd de istoria dezvoltarii orches-
trei simfonice. Din momentul cand compozitorul italian Claudio Monteverdi (1567-1643) a utilizat
pentru prima data viola da gamba in orchestra operei sale LOrfeo (1607) si pana in sec. XVIII acest
instrument a parcurs un drum lung si complicat.

Un rol important in dezvoltarea orchestrelor clasice si camerale si, concomitent, in dezvoltarea
functiilor instrumentelor orchestrale, in particularitate — contrabasul, apartine scolii de la Mannhe-
im, care, la mijlocul sec. XVIII, era condusd de eminentul muzician ceh Jan Vaclav Antonin Stamic
(1717-1757). Dezvoltarea artei interpretative la contrabas a continuat pe parcursul sec. XVIII. Practica
interpretativa si componistica punea noi sarcini care aduceau rezultate calitative. Aceste schimbari au
contribuit la editarea manualelor, la perfectionarea repertoriilor pedagogice si concertistice. La Grand
Opéra din Paris, grupul basilor orchestrali, care includea in 1757 doar un interpret contrabasist, s-a
mdrit pAnd la un numir de cinci. Incepand cu anul 1832, conducerea acesteia a luat o decizie istorici:
a inceput sa inlocuiascd orchestrantii interpreti, care cantau pe instrumente cu trei corzi cu acordaj de
tip violoncel, cu absolventi ai conservatorului, care posedau arta de interpretare la contrabasul acordat
in cvarte.

Creatia simfonica a clasicilor vienezi, in primul rdnd, a lui J. Haydn si W. Mozart este o noua si
importantd etapa in dezvoltarea orchestrei simfonice si, respectiv, in domeniul interpretarii la con-
trabas. Sarcini complicate, de un diapazon enorm, au fost puse in fata contrabasistilor orchestrei, in
partiturile creatiilor lui L. Beethoven (in partiturile timpurii partidele contrabasurilor nu erau fixate
pe o linie separata, dar erau notate ca bas ,,comun” cu violoncelul).

Operele si creatiile simfonice ale compozitorilor din sec. XIX (H. Berlioz, R. Wagner, P. Ceaikov-
ski, G. Verdi, J. Brahms, N. Rimski-Korsakov) si, ulterior, ale personalitatilor muzicale din sec. XX (R.
Strauss, G. Mahler, A. Schonberg, B. Bartok), ale compozitorilor francezi, germani, americani, rusi etc.
au inaintat contrabasistilor sarcini noi, complicate, neobisnuite, din punct de vedere tehnic, artistic si
expresiv [1].

Acest proces creativ si extrem de intens a dezvéluit potentialul enorm atat al instrumentului cat
si al interpretilor. S-a dovedit ca grupul de contrabasuri, dar si contrabasul solo, sunt capabili sd redea
imagini pe o larga diversitate — de la cele tragice, de exemplu, in Otello de G. Verdi, la cele hazlii, de
exemplu, Elefantul in Carnavalul Animalelor de C. Saint-Saéns. Sunt figurative si originale solo-urile
contrabasului in operele Mlada de N. Rimsky-Korsakov sau in L'Enfant et les Sortiléges (Copilul si
vrdjitoriile) de M. Ravel.

Inventii tematice strdlucite si timbrale gasim in partidele poemelor simfonice ale lui R. Strauss, in
concertele pentru orchestra ale lui B. Bartdk etc. Sunt diverse si foarte complicate sarcinile tehnice si
expresive ale contrabasurilor in muzica simfonicd si de operda compusa de I. Stravinsky, S. Prokofiev,
D. Sostakovici.

Repertoriul muzicii de camera

Daca in sec. XIX numadrul pieselor pentru ansambluri cu contrabas era limitat la un volum modest
(Septetul de L. Beethoven, Cvintetul si Octetul de E. Schubert, Sextetul de M. Glinka, sextetele lui F.
Mendelson Bartholdy si C. Saint-Saéns), apoi, sec. XX a oferit o cantitate enorma de muzica instru-
mentala de camera cu participarea contrabasului. Vom aduce doar cateva exemple: Povestea soldatului

63


https://ro.wikipedia.org/wiki/1567

STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

(septet) de L. Stravinski, Cvintetul lui S. Prokofiev, muzica baletului lui D. Milhaud La Creation du
Monde, ansamblul din opera lui B. Britten Albert Herring, Povesti rusesti de N. Sidelnikov, Serenada
(cvintet) de A. Schnittke [1 p. 12] s.a. In creatiile camerale pentru contrabas din sec. XX un loc im-
portant il ocupa sonatele pentru contrabas si pian. Printre autorii sonatelor intdlnim compozitori
eminenti ai muzicii contemporane - P. Hindemith si S. Gubaidulina.

Tot in aceastd perioada a aparut un gen nou si foarte original — piese pentru ansamblu de contra-
basuri: duete, trio, cvartete, ba chiar si ,,orchestre” de contrabasuri. De la sfarsitul sec. XIX si pana in
prezent contrabasul este participant nelipsit al formatiilor jazzistice, iar arta interpretilor contrabasisti
de jazz s-a ridicat la un nivel foarte inalt. De multe ori, renumifi artisti de jazz interpreteazd cu virtu-
ozitate piese pentru contrabas din repertoriul muzicii academice.

Interpreti celebri la contrabas

Un rol important in dezvoltarea artei contrabasului revine reprezentantilor scolilor nationale eu-
ropene din sec. XIX: L. Rossi, L. Negri, A. Mengolli (Italia), W. Hause, A. Slama, J. Hrabia, F. Gregor,
F. Simandl, G. Laska, F. Cerbi (Cehia), A. Miiller, E. Storch, F. Warnecke (Germania), A. Guffe, S. La-
brout, E Verrimst, E. Nanni (Franta), precum si interpretilor care au pus baza dezvoltarii metodicilor
de instruire la contrabas, creand un suport solid de literatura si culegeri metodice remarcabile cu des-
tinatie concertisticd si didactica pentru acest instrument. In acest sens, este semnificativ aportul con-
trabasistilor eminenti, a interpretilor solisti, autori de compozitii pentru contrabas, care si-au pastrat
actualitatea pana in zilele noastre: .M. Sperger (1750-1812), D. Dragonetti (1763-1846), D. Bottesini
(1821-1889), S. Koussevitzky (1874-1951).

In prezent contrabasistii sunt capabili s interpreteze piese de orice nivel de complexitate, printre
care putem mentiona creatii semnate de L. Boccherini, C. Saint-Saéns, L. Beethoven, J. Brahms, E
Schubert, R. Schumann, P. Ceaikovski si altii.

Concluzii

Prelucrarea surselor istorice de specialitate deschide noi orizonturi spre intelegerea importantei
diferitor etape in dezvoltarea istorica a contrabasului, ofera diverse posibilitati in experienta interpre-
tativa si dezvaluie multe secrete ale artei de interpretare la acest instrument. La momentul actual, teh-
nologiile moderne ne impun sa cautdm si sa gasim solutii corespunzatoare de adaptare a contrabasului
la noile cerinte. Astfel, putem atesta intrebuintarea unor materiale performante pentru confectionarea
corzilor, folosirea dispozitivelor electronice, implementarea unor tehnici de interpretare inovative, in-
clusiv manuirea cu dibécie a diferitor parti ale instrumentului, care, in mod obisnuit, nu pot fi utilizate
in scop muzical etc. Toate aceste oportunitati ofera o gama diversd de noi experiente si posibilitati in
domeniul studierii artei de interpretare la contrabas.

Referinte bibliografie

1. Kourpabac. B: Mysvikanvtas snyuxnoneous: (1973-1982) [online]. Mocksa: CoBeTckast sHIMKIOIeANs. [accesat 04
dec. 2021]. ISBN 5-94865-152-5. Disponibil: https://www.musenc.ru/html/k/kontrabas.html

2. Double bass. In: A Dictionary of Music and Musicians. Edited by George Grove. Oxford: the Oxford University, 1890,
vol. 2.

3. PAKOB, JI. cmopus konmpabacosoeo uckyccmea. Mocksa: Kommosurop, 2004. ISBN 5-85285-503-0.

4. Tromba Marina [imagine digitald]. [accesat 01 dec. 2021]. Disponibil: http://www.dodedans.com/Full/ musik-tromba.jpg

5. [Forme de contrabas] [imagine digitald]. In: Double Bass Guide: site. By Jonas Lohse. [accesat 01 dec. 2021]. Disponibil:
https://double bassguide.com/wp/wp-content/uploads/2007/10/bassformen.gif

6. Smith double bass [imagine digitald]. In: Upton Bass: String Instrument Company: [site]. [accesat 01 dec. 2021]. Dis-
ponibil: https://uptonbass.com/shop/smith-double-bass-late-19th-century-united-kingdom/

7. Singlekeys [imagine digitald]. In: Gollihur Music: [site]. [accesat 01 dec. 2021]. Disponibil: https://www.gollihurmusic.
com/product/images/singlekeys_smaller.jpg.

64



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

APXVIBHBIE TOKYMEHTBI TOCYJIAPCTBEHHBIX CITEIIVIATbHBIX
XPAHWINII PECITYBIMKN MOITOBA KAK MH®OPMAIIMMOHHBIN
VICTOYHUK JIJII BOCCO3JAHMA HAYAJIBHOTO 3TAIIA PA3SBUTHUA
XOPOBOII KAIIE/I/IBI JOMHA

DOCUMENTE DE ARHIVA DIN DEPOZITELE SPECIALE ALE REPUBLICII
MOLDOVA CA SURSA DE INFORMARE PENTRU RECONSTITUIREA ETAPEI
INITIALE DE DEZVOLTARE A CAPELEI CORALE DOINA

ARCHIVAL DOCUMENTS OF THE STATE SPECIAL REPOSITORIES OF
THE REPUBLIC OF MOLDOVA AS AN INFORMATION SOURCE FOR
THE RECONSTITUTION OF THE INITIAL STAGE OF THE DOINA CHOIR
CHAPELS DEVELOPMENT

NATALIA BLINDU,

doctorand,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
https://orcid.org/ 0000-0002-4943-1587

CZU 784.087.68:061.231(478)
DOI: https://doi.org/10.55383/amtap.2022.1.12

B cmamve xapaxmepusyomcs 0CHOBHbLE MECTA XPAHEHUS APXUBHBIX MAMEPUATIOs N0 UCOPUL PASBUMUS XOPOBOT
kanennvt «JJotina»: Hayuonanvnuiii apxue Pecnybnuxu Mondosa ,apxusvt oupexyuu Moldova-Concert u HayuonanvHoti
6ubnuomexu Pecnybnuxu Mondosa. VIx ocmbicrieHue U UCNONb306AHUE C Ue/lbI0 60CCO30aHUT 00eKMUBHOL NAHOPAMbL HA-
4AnbHO020 IMANaA Paseumus xoposoii kanennvt «otina» mpebyem npumeHeHUsS MHO2OMEPHOU KIACCUDUKAUUL HA36AHHDIX
MAmepuanos, KOMopas npeonazaemcs 6 HAcmoswsel nyonuxayuu. Jlenaemcs 61600, 4o 0aHHAT KNACCUPUKAUUS NO360-
7i7em 00CHOBEPHO B0CHPOU3BECIIU UCHIOPUIO 8e0YU4E20 XOPOBO20 KOIEKMUBA CINPAHDL.

Kniouesvie cnosa: Hayuonanvnas unapmonus, xoposas xkanenna «Joiinar», UcnonHumenvckuti KOnneKmus, Xoposas
My3bika, apxueHbvie 00KYMeHMbL, HOPMAMUEHbIE AKMbl, UCOPUS, UCKYCCIB0

Articolul prezentat descrie principalele locatii de depozitare a materialelor de arhivd privind istoria dezvoltdrii capelei
corale Doina: Arhiva Nationald a Republicii Moldova, arhivele Directiei Moldova-Concert si Biblioteca Nationald a Republicii
Moldova. Conceperea unui numadr vast de documente eterogene si utilizarea acestora in scopul recredrii unei panorame obiec-
tive a stadiului initial de dezvoltare a capelei corale Doina necesitd o clasificare diversificatd a materialelor denumite, care este
propusd in aceastd publicatie. In concluziese mentioneazd cd sustinerea clasificdrii multidimensionale propuse va contribui
lareproducerea istorieicelui mai renumit colectiv coral din republicd cu un grad inalt de fiabilitate.

Cuvinte-cheie: Filarmonica Nationald, capela corald Doina, colectiv concertistic, muzica corald, documente de arhivd,
acte normative, istorie, artd

The article describes the main storage locations of archival materials on the history of the Doina choir chapel’s develop-
ment: the National Archive of the Republic of Moldova, the archives of the Moldova-Concert Directorate and the National
Library of the Republic of Moldova. The comprehension of a large number of different documents and their use in order to
recreate a complete and objective panorama of the initial stage of development of the Doina choir chapel requires a multidi-
mensional classification of the named materials, which is proposed in this publication. The conclusion is that the proposed
multidimensional classification makes it possible to reproduce the history of the country’s leading choral chapel with a high
degree of reliability.

Keywords: National Philharmonic, Doina choir chapel, performing collective, choral music, archival documents, nor-
mative acts, history, art
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BBenenne

XopoBoe VICIOMHUTENbCTBO MPEACTAB/IsIeT CO00IT OfHY M3 OCHOBHBIX BeTBeil aKaJZeMIYeCKOro
uckyccrBa B Pecrry6rmuke Monposa. Ero pasButue B IIO/THOI Mepe OTpakaeTCsl B UCTOPUM ITABHOTO
IpefCTaBUTENA HALMIOHAIbBHOIO XOPOBOTO MCKYCCTBA — XOpOBOI Kamnembl Jlorina. OcHOBaHHasA B
1928 r. kak Monoasckas my3vikanvHas kanenna (. banra), peopranusosansas B 1930 r. B Xoposyto
cmyouro . Tupacnons u neperMeHoBaHHast B 1935 I. B MO/IJJaBCKYIO TOCYIapCTBEHHYIO XOPOBYIO Ka-
nemny [oiina, oHa Ipouuia 60IbILION 1 CTIOKHBIN TyTh pa3BUTHA. Hada/lbHBIM €ro 3TarmoM IpUHATO
CUNTATh BpeMs OT OCHOBaHNA KojUleKTuBa (1928) mo mosasnenus B. A. [apuitu B kauecTBe XOpMeli-
crepa (1957), BHOC/IEACTBUM XY/IOKECTBEHHOTO PYKOBOAIUTEIIS 1 TIABHOTO AMPIDKEpa.

JJaHHBII 3Tan, HAIIpaB/IAEMbIN ¥ KOPPEKTUPYEMBbIN TOCYAApPCTBEHHbIMY MHCTPYKIMAMMA U IIPU-
Ka3aMI1, TapTUITHBIMM IIOCTAHOBJIEHMAMM U UJEOTIOTMYECKMMY YCTAHOBKAaMI, O3HAMEHOBAaH TPAaHC-
dbopMmanmeit CTPyKTYpbl KOJUIEKTUBA: B FOAbI BTopoit MyupoBoit BoitHbI (1942-1945) 6b11 06pa3oBaH
aHcaMO71b mecHy U IIACKY Joiina, 00 beAMHIBIINI MY3bIKAHTOB, II€BLIOB ¥ TAHLIOPOB (uIapMOHN-
4eCKMX KOJUIEKTVBOB, B 1944 1. ipu laHHOM aHcaMb/1e 00pa3oBaHa XOpOBas CTYAMsI (C KOHTMHTEHTOM
y4amuxcs 20 4esioBek), B 1945 I. «B Lie/isix obecIiedeHns: TBOPYECKOTO POCTa» aHCAMO/Ib pasienics
Ha JIBa KOJUIEKTVBA: aKaJleMIYeCKyIo Kare/ty JoiiHa u aHcaM6/1b HAPOJJHOTO TaHIIa. B cooTBeTCcTBUM
C 3TUM U3MEHAJICA VCIIOTHUTEIbCKUI ¥ PYKOBOZAIINI COCTaB.

OCHOBHBIM UCTOYHMKOM MHPOPMALIVM J/IsI BOCCO3/IaHNA HA4Ya/IbHOTO 9TAla Pa3BUTHA XOPOBOII
Kare/nbl [lojiHa sB/IAI0TCSA apXMBHBIE JOKYMEHTDI, XpaHs;LVecs B IJIaBHBIX XpaHunniax Pecry6omn-
ku MonpoBa - Hanuonanpaom apxuse Pecniybnuke Monposa (HAPM), apxuse Moldova-Concert
u op. B 6poutope Hoiina, HanmcanHoit V. MUIIOTHHOI, HAYa/IbHBII TIEPUO], JESTENbHOCTU 3TOTO
XOPOBOTO KOJUIEKTUBA OCBeIleH 0e3 JOKyMeHTa/IbHOI ONopHI [1]. DTu MaTepuaibl XapaKTepU3yIOTCA
Pa3HOI MepoJl COXPAaHHOCTU U OTPAXKAIOT OYE€Hb Pa3Hble CTOPOHBI [eATeNbHOCTU KOJ/IIeKTuBa. [Jo-
CTAaTOYHO MOAPOOHO MOXKHO COCTaBUTD IIPefCTAB/IEHME O Iepyofe HauyHast ¢ 1942 ., TOCKONbKY B
NOKYMEHTaX O MaTepUaIbHONM OTYETHOCTY OTPa>keH MPAKTUIECKM KaXK/IbII IEHb KM3HM 3TOM TBOP-
YECKOV OpraHM3aLN.

CrpemeHre OCMBICTIUTD M CUCTEMAaTU3MPOBATh Pa3HOOOPA3HBIII CIIEKTP aPXVBHBIX JOKYMEHTOB
(06 opranmsanyy 6bITa MY3bIKAHTOB, O PeIIeHN) TBOPYECKNMX BOIPOCOB, O BBIIIOTHEHUY MTAPTUIl-
HO-IIPAaBUTE/IbCTBEHHBIX [IOCTAHOBICHNUI U T.J.) TpeOyeT OT MCCIefoBaTeNs VICIIONb30BaHM afieK-
BaTHOJI METOJO/IOTMM, KOTOpasi FapaHTUPYeT IPABMIbHYI0 00pabOTKY JOCTYIIHBIX apX/MBHBIX CBe-
[leHMi1 1 BBeleHVie B HAyIHbIIT 00MX0/] HaliieHHbIX (PaKTOB. B HacToOsIIel cTaThe IpefIpUHIMAETCS
HOMBITKA IIPEIOKUTh MHOTOMEPHYIO K/IaCCU(PUKALNIO apXUBHBIX JJOKYMEHTOB XOPOBOII KaIle/Ibl
JloliHa, KOTOpas MO3BOMINT CUCTEMHO NPEACTABUTD ICTOPUIO €€ Pa3BUTHAL.

MecTa XpaHeHNA apXMBHBIX JOKYMEHTOB XOpOBOIi Kanerbl [loiina

ITpyopnTeTHBIMM MCTOYHMKAMM M3YYEHU apXMBHBIX MAaTe€PMalOB IO MCTOPUM BEYILETO XO-
POBOTO MCIIOTHUTENBCKOTO KOJIEKTMBA MOJIIOBBI CTall BECh KOMIIIEKC IOKYMEHTOB, BCE HA/IMYHbIE
apxuBHbIe (OH/BI CTPAHBI B MX B3aMMOAONONHsAeMoCcTH. Kak 13BecTHO, paboTa rocyaapcTBEHHbBIX
apXMBOB B COBETCKMII IIEPUOJ] ONPEMENANACh IPABMIAMM, YCTAHOBIEHHBIMM B II€HTPa/IN30BaHHOM
nopsigke [2]. IIpenBapurenbHbI MOHUTOPUHT pecypcoB Pecry6muku MonjoBa 03BOMUII Onpesie-
JIUTb OCHOBHbBIE YUYPEXIECHNA, MMEIOIME B CBOEM PacIOPsDKEHNM MHTEPECYIOIME HAC JOKYMEHTHI.
[TpuBenéM ux nepeyeHn:

B HanmonanpHoM apxuBe Pecrry6muky MosnjioBa cocpeoTOYeHBI JOKYMEHTa/IbHbIe MaTepya-
nbl YrpapnenuA 1o penaMm uckyccts npu Cosere Munucrpos Mongasckoit CCP, nokymenTsl To-
CYJapCTBEHHON (MIAPMOHNN MO TMYHOMY COCTaBY, IIPMKAa3bl, MHCTPYKIVMN, AUPEKTUBHbBIE MIChMA
Ynpasnenus, rogosbie oT4eThl. HeManoBa>KHBIMM MCTOYHMKAMU [/ PACKPBITHA TBOPYECKO Jes-
T€/IbBHOCTY ¥ pa3BUTUA JJ0MIHBI KaK MICIIOTHUTENbCKOTO KOJJIEKTMBA ABIATCA TAKXe XpaHAIINeca B
HAPM adumn u KoHIepTHBIe IIporpaMMbl Mo/IIaBCKOI TOCYAApCTBEHHON (QMIApMOHNY; [eloBast
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HepencKa ¢ pa3HbIMI JINIIAMI O TBOPUYECKO IeSITeNbHOCTY (PYIAPMOHUY (TeerpaMMBbl, OTOBOPBI
C KOMIIO3MTOPAMI); MaT€PUAJIBI O pellepTyape U raCTPONIbHO-KOHLIEPTHO paboTe TBOPYECKUX KO-
TIEKTUBOB U [JIp.

Apxus pupexuymn Moldova-Concert pacrionaraeT KHUIaMy IIPUKa3oB IO KO/UIeKTUBY JloitHa
(B gocTtyme Marepumainbl 3a nepuofp, 1943-1990), MHCTPYKIMAMY, perITaMeHTUPYIOIMY VHBEHTa-
pM3aIVIO VIMYIECTBA, OPTaHM3AL[MIOHHbIE 1 afMUHMCTPATUBHbIE BOIPOCH], Y4€T BOCHHOOOA3aH-
HBIX PaOOTHMKOB, OPTraHM3ALMIO TacTPOJeil, TpeOOBaHNUA K IlepeBO3Ke apTUCTOB M MMYIeCTBa
(nHbOpMaIUA O MOe3fax, pacHpeie/eHN) ApTUCTOB 10 BarOHaM, TPAHCIOPTUPOBKE MMYIIECTBA),
yTBep)K/ieH)e LITaTHbIX PacHyCaHWil, yCTAHOBJIEHVE KaTeTOPUIl OIIaThI [/ TBOPYECKUX PabOTHMI-
KOB, IITaTHbIE OKJIaJIbl, HA3HAYEHN I YBOJIbHEHN A, OTIIYCKa ¥ KOMAaHIVPOBKM, a[IM/HVCTPAT/BHbIE
IpefyNnpeXaeHNs, BBITOBOPbI 32 HApYLIEHNA TPYAOBOM M TBOPYECKON JUCUUIIIMHDI, YCTAHOB/IEHME
CUCTEMBI IIOJYMHEHNA — Ha3HAYEHMA OTBETCTBEHHBIX IO TBOPYECKMM U aJMUHUCTPATUBHBIM BO-
IIpOCaM, BeJOMOCTY 3apabOTHOI IJIaThl PabOTHMKOB KOJ/UIEKTUBA, JIMIIEBbIe CYeTa PaboumXx, TMYHbIe
Jiefia YBOJIEHHBIX, CIIVICKY paOOTHMKOB KO/ITIEKTYBA, MX XapaKTePUCTHUKIY, aBTOOMOrpadum u 3assie-
HIA apTUCTOB.

Hannonanpnas 6ubnmoreka Pecry6mkyu MongoBa XpaHNUT MOAIINBKY COBETCKOM CTOIMYHON
u pecriybonkaHcko npeccsl (rasetsl Cosemckas Mondasus, Beuepruti Kuwunes, Monodesxco Morn-
oasuu, Cultura Moldovei, Moldova suverand, Literatura si arta), B KOTOpPOJl IIMPOKO OCBElljeHa KOH-
LiepTHAA [IeATeIbHOCTb XOPOBOJI Kareibl JlojiHa: OT3bIBbI, PELIEH3NH, PETOPTaXK!, MHTEPBBIO.

3apauy 1 epCcHeKTUBbBI MICCIeJOBAaHA HA OCHOBE APXUBHBIX JOKYMEHTOB
Oco3sHaHMe 1JeHHOCTY apXMBHBIX MAaTE€PUAJIOB U BbIABJIEHNE X B3aVIMOCBA3N B PEKOHCTPYKLIMN
VICTOPUM Hauya/IbHOTO IIEPMOJa PasBUTIS XOPOBOIL Kare/ibl JlojiHa IO3BOIsAET pelaTh pasHooOpas-
HbIe 3a/la4l, BAXXHENIIVMI U3 KOTOPBIX ABIAIOTCA CIEAYIOLe:
» Boccosmanne XpOHONIOIMY€ECKOI JIETOMMCY HadyaIbHOTO NEPMOAA Pa3BUTUA KaIleJUIbl, B KOTO-
poit moMuMo (PaKTOMOrMYeCKOI JOCTOBEPHOCTI HO/KHA OBITh OTPa’keHa TaK)Ke HEIPePhIB-
HOCTD ¥ IIPeeMCTBEHHOCTH coObITUiL. K 3T0i1 3a/jaue mpuMbIKaeT MCCIefoBaHNe MEXaHU3MOB
CUCTEMBI YIIPABJIEHN A, TUIIA PYKOBOJCTBA M a[IMVHUCTPUPOBAHNA, OMICAaHME COLIMAIBHO-TIO-
JIATVYECKOTO U OOIeKY/IbTYPHOIO KOHTEKCTA, IIPECTaB/IeHNe «reorpadum» KOHIepTHOII fie-
ATEbHOCTY KO/IEKTUBA U T. [I.

o DBpifeneHne NCTOPUYECKNX FTANIOB PAa3BUTHA KOIEKTYBA U VX XapaKTEePUCTUKA, BbIAB/IEHNE
YIX 0COOEHHOCTEN! ¥ OT/INYUIL MX APYT OT APYTa, yCTAaHOB/ICH)E XPOHOTIOTMYECKIX PAMOK KaXK-
[OTO 3Tara.

« TimarenbHoe U JOKasaTelbHOE U3Y4eHNUE CTaiNil TBOPYECKOTO IIyTH KO/UIEKT/BA Ha OCHOBE

aHaM3a aulll, KOHIEPTHBIX IPOrpaMM, GOpPMMUPOBAHMS pelepTyapHOI ITOTNTUKI.

o VpenTudukamua craryca KONWIEKTUBA, €T0 COCTaBa, CTPYKTYpPbl, BHYTPEHHETO MEXaHM3Ma

GYHKIVIOHMPOBAHNA, aMVUHACTPATUBHOI IPVHATIEKHOCTY PaOOTHIKOB, IIPOABIDKEHNE VX
II0 CITy>KeOHOIT JIeCTHMIIE B OIPe/ie/IeHHbI ICTOPUYECKUI MOMEHT.

o llsy4eHme BIMAHMA CMEHbBI INOMUTUYECKUX, COUMABHBIX UM KYIbTYPHBIX YC/IOBUI >KU3HU
CTpaHbI Ha TPaHCPOPMAIUIO VCIIOTHUTENHCKON IPAKTUKA U TPOdeCcCUOHATBHOI TOATOTOB-
KJ apTHUCTOB Kalle//Ibl HA OCHOBE CPaBHUTE/IbHOTO aHa/IN3a pernepryapa U racTpoIbHOI Jies-
TEJIbHOCTML.

[TepBu4HOE cxeMaTHU4YeCKOe OIVICAaHVe CTOPUY Kalle//Ibl MOXKHO OOHAPY)XUTD B IIPEAMCIOBUY K
OIMCY JOKYMEHTa/IbHBIX MaTep1anoB MongaBckoii rocygapcTBeHHo pumapmonny (Dorp Ne 3241).
B ykazaHHOM JjOKyMeHTe 3aMKCHpOBaHA XPOHOJIOTHA COOBITHII, CBSI3aHHBIX C Kamenioi JJoitHa 3a
OIIpefie/IeHHbI TIePUOJ BpeMeHM, a TAaKXKe OCYIIeCTBJIEHO CETMEHTMPOBaHMe 9TOr0 ITama Ha Oojee
MeJIKMe OTPe3K! BpeMeHU, 00YCIOB/IeHHOe KaHOHAMM COBETCKOTO (pOPMa/IbHOTO MIe/IONPOU3BOJ-
ctBa. O60061IeHNe TEKCTA JOKYMEHTA U «IIePeBOf» €r0 C KaHIE/MAPCKOTO CTUISL Ha SI3BIK MCTOpUYe-
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CKOTO MICCTIeJOBAHNA TTO3BOJIsIET OOHAPYXUTH (PaKTHUeCKMe TOCyAapCTBEeHHbIe pbryaru Gpopmupo-
BaHMA U PETYIMPOBaHNA [I€ATEIbHOCTI VCIIOTHUTENbCKOTO KOIEKTVBA, Ha4MHasA C MOMEHTA €ro
YYPEXIEHNN, PEIIEHNII O BHYTPEHHEN CTPYKTYpe M KaJJpOBOM COCTaBe U 3aKaH4YMBasA >KaHPOBOI
crien UKo TBOPYECKOI AesITeIBHOCTI ¥ BBIOOPOM periepTyapa.

OpnHako HEOOXOAVIMO OTMETHUTD, YTO OHOV BEPTUKA/IN A/Is1 OObEKTUBHONM PEKOHCTPYKIINM JI0-
60ro peasbHOr0 MCTOPUYECKOTO IpOoLiecca IBHO HeToCTaTouHO. OueBUIHO, 4TO /TI00ast paboTaoast
CTPYKTYpa, B TOM YMCJIe I TBOPYECKMII KOJUIEKTHB, ONIMLETBOPsIET COOO0IL, BO-TIEPBBIX, IEPAPXMIO CO-
L[Va/IbHBIX CTYIIE€HEN 3TOV BEPTUKAJIN, BO-BTOPBIX, «TOPM3OHTa/IbHbIE TIO/I1» B3aMMOJEICTBUI MEX-
Iy PaBHO-CTaTyCHBIMM IIAPTHEPAMI U KOHTPAareHTaMM Ha KaXKZOVl U3 3TUX CTYyIEHEN U, B-TPETbUX,
IUVIOTHYIO Cepy IMOBCETHEBHBIX KM3HEHHBIX, COL[MA/IbHBIX 11 MTPO(]ecCrOHaIbHBIX IPAKTUK, Pean-
3yeMbIX KOHKPETHBIMU JIIOIbMMY, IEMICTBYIOLIMX B PaMKax 3TOil CTPYKTYphL. B cBA3U c 3TuM, ecte-
CTBEHHO IIPEeIIONIOKNUTD, YTO J/IsI 00beKTUBHON PeKOHCTPYKIVM VICTOPUY UCCIIEyeMOTO KOIEKTI-
BA, APXMBHBIE MaTe€PUAIbl U1 MHBIE JOKYMEHTA/IbHbIE ICTOUHVIKY JJO/DKHBI OBITh CHCTEMATU3MPOBAHbI
COITIACHO MHOTOMEPHOJ KIaccuyKauyi, CylieCTBEHHO OTIMYAOIelics OT TOil, KoTopas oOHapy-
KIBAETCA B COXPAaHEHHBIX apXMBaX M KOTOPasA COOTBETCTBYET IIPUHINITY (POPMATBHOTO COBETCKOTO
IENONpPOU3BOJICTBA.

MHoromMepHas KI1accuUKADNA ApXINBHBIX JOKYMEHTOB

Vicxopsa u3 npefcTaBaeHnsa O CTPYKType TBOPYECKOTO KONIEKTUBA, pa3BOPAYMBAIOLIETO CBOIO
NeATEIbHOCTb BO BPEMEHM U B KOHKPETHO-MCTOPUYECKOM COLMAbHO-KY/IbTYPHOM KOHTEKCTE, a
TaK>Xe PYKOBOJICTBYSCDH BBIIIEN3/I0KEHHBIMM MCC/IEJ0BATE/IbCKUMH 3a/jadaMiy, IIPeJIaraeM CIeflyro-
Ve KPUTEPUM J/IsI MHOTOMEPHOI KaccuuKanuy apXUBHBIX JOKYMEHTOB, OTPa>KAIOIUX NCTOPHIO
XOpOBOI Kanesibl JJoliHa, He3aBMCUMO OT MECTA MX XPAHEHUA:

« Kpurepmii «BepTHKaTbHOI0» PErTaMEHTMPOBAHMA, OTPAXKAIOLINI MePAPXMIECKYIO CTPYK-
TYPY (PyHKIIMOHMPOBAHNA KO/UIEKTUBA B PAMKAaX FOCYAapCTBEHHOI CCTEMBI U aIMIHUCTPA-
TUBHOTO IOJYMHEHN A Ha BCEX YPOBHSAX.

« Kpurepmnii «ropnsoHTanbHOro», orpacnesoro (cdepa KyIbTypbl) B3aUMOAEHCTBHA, YTO
COIIPSXKEHO C CETEBON CTPYKTYPOIL TOPU3OHTA/IbHBIX CBA3€M Ha Pa3IMYHbIX YPOBHAX IPO-
deccroHaNbHBIX, AAMIHUCTPATVBHBIX Y XO35MICTBEHHBIX PElLIeHNIT ¥ B3aXIMOZeIICTBIIA, 00e-
CIIeYMBAIOIasl HEMIOCPENCTBEHHO TBOPYECKYIO EATEIbHOCTD KOJUIEKTUBA.

« Kpurepuii «BHyTpeHHero» (10KalIbHOI0) 3HAYEHMA, YIMTHIBAOIINIT BCe BU/IbI TOKYMEH-
TalMJ TeKYIero MoAb30BaHMA B VIX SMIIMPUYECKON KOHKPETHKE.

JJoxyMeHTanusa BEpTUKA/IbHOTO PErTaMEeHTUPOBAHMA HOCUT MCKIIOYUTEIDHO MepapXU4ecKui
XapakTep B3aMMOOTHOIIEHNUI. ITo cdepa MPOM3BOACTBA KYIbTYPhI, perynMpyoias KyabTypHble
IIPOLIECCHI HAa TOCYAAPCTBEHHOM ypOBHe. HopMaTuBHbIE aKThI, KOTOPble MHULIMUPYIOTCA BBIIIECTO-
ALVIMY MHCTAaHIVAMM U «CITyCKAIOTCSI» Ha MECTa, BBIPAKAIOT YeTKO CPOPMYIMPOBAHHYIO TOCYAAP-
CTBEHHYIO BOJIIO OTHOCUTETbHO BCex cep AeATeTbHOCTHU UCTIOMTHUTENbCKOTO KOMIEKTHBA: caM aKT
€ro CyLeCTBOBAHMA, MHULIMMPOBAHNE €T0 YIPEXIEHNs, ONpe/ie/IeHN e eT0 TBOPYECKOI HallpaB/IeH -
HOCTH, IIJTAHUPOBAHNE, PENEPTYAPHYIO MOMNUTUKY, COLMAIbHbIE, IIPOCBETUTENBCKIE U KY/IbTypPHBIE
3afiayn. Xy[j0>)KeCTBEHHBII PyKOBOANTE/D T000r0 TBOPYECKOTO KO/IEKTUBA SAB/IACTCS, CTPOrO TOBO-
Ps1, HAeMHBIM MCIIOJTHUTENIEM, OTBEYAIOLIMM 3a OCYILECTB/IEHNE KY/IbTYPHO IOMUTUKY TOCYlapCTBa.
OH npuHUMAaeT HEMOCPEACTBEHHBIE A[MIHNCTPATUBHBIE, Ka/IPOBbIE, XO35/ICTBEHHbIE pelleHn. [Ju-
PEKTUBHBIE JOKYMEHTBHI, ITOTyY€HHbIE «CBEPXY», OH JMICIIO/Nb3yeT B Ka4eCTBE OCHOBAHMA JI/I1 HEIIO-
CPEICTBEHHBIX pelIeHMiI 11 IPUKA30B Ha YPOBHe CBOEN KOMIeTeHIM. B o6paTHOM HampasieHUN
(«CHM3Y BBepX») KOMMYHUKAIVA HOCUT OTYETHBIN XapaKTep. ATMMHNICTpALVell MICIIOTHNTETbCKIX
KOJIJIEKTMBOB M KY/IbTYPHBIX YYPEXKIECHUI MPECTABIAITCA OTYETHI 110 BBIIIOIHEHUIO, NOK/IAHbIE
3aIMCKM, PAIlOPTHI.
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Bropoii T foKyMeHTanum OTpakaeT OTpacaeBble B3aMMOJEICTBIA TBOPYECKUX KOIJIEKTUBOB
Ha YPOBHE VX XyJ0XKeCTBEHHBIX PYKOBOAMTENEN C MHBIMY CyObeKTaMy TBOPUECKOTO nporecca (py-
KOBOZIUTE/IV PYTYX TBOPYECKNX KO/JIEKTMBOB U KY/IbTYPHBIX OPTaHM3aLVIi, KOMIIO3UTOPBL, TI03THI),
KOTOpBIe COMOCTaBMMbI MEX/Y 0001t 0 cTaTycy. Takoro pofa B3aMMOJEICTBIE OCYIeCTBISEeTCS
«110 ropu3oHTa/mm». Crofja OTHOCATCA JOKYMEHTBI COBEIIATEIbHOTO MM IIOTIEMUYECKOTO XapaKTepa,
IeN0Bas MePENNCKa, JOTOBOPEHHOCTY O COBMECTHBIX ITPOEKTaX U NPEOCTaB/IAEMBIX YC/TyTaX B TBOP-
4ecKoit cepe. ITOT TUII JOKYMEHTAIUY OTIMYAIOT 3/IeMEHTHI IMYHOTO B3aMMOfeiicTBIA. MHOTO-
4JIC/IEHHBIE IPYMEPDI JEMOHCTPUPYIOT, YTO XY/I0>KECTBEHHBIM PYKOBOJUTEILAM U a]MUHUCTPATOPaM
KaIle/UIbl IPUXOAVMIOCh BECTY JOBOJIBHO CIIOXKHYIO IIEPENMCKY CO BCEBO3MOXKHBIMMU yUPEXKAECHUAMUI
" BEIOMCTBaMI.

OcHOBHOJI KOPIIYC MaTepUaJIOB, IPEACTABIANIINX B3aVMOAIEVICTBMA ¥ B3aIMOOTHOLIEHNA PY-
KOBOJICTBAa XOPOBOI1 Kane/nbl JJoiiHa cO CBOMM KY/IbTYPHBIM OKPY>KE€HMEM IIPENCTAB/IEH B ONMMCAX
¢donpa Ne 3241, ns Orpena mruHbx GoHoB LlenTpanbHoro focymapcrBennoro apxusa MCCP. [lo-
KyMeHTaJIbHble MaTepuanabl Mo/ngaBCcKol roCyapCcTBEHHON (prIapMOHNY COXPaHWINCH YaCTUYHO C
1942 1., HO 607ee monmHO ¢ 1944 1. [lepBast OMNUCH COIEPKUT MaTEPHUAIIBI TETONPONU3BOACTBA, MEIO-
I[/e HAyYHO-UCTOPUYIECKYIO0 I[EHHOCTb; BTOpasi OMICh — MAaTepyaJIbl I10 INYHOMY COCTaBY (IIPUKa3bI,
BeJJOMOCTH I10 3apIljIaTe, CIUCKY PAaOOTHMKOB); TPEThs OIICh — INYHBIE IeTa.

Oco0blit HayYHO-UCTOPUYECKIIT IHTEpeC IPeICTaB/IAIT CO00I CIefyolye JOKYMEHTDI, Xpa-
HAIIMeCs B IepBoi yacTy onucy 1 ¢ponpa 3241: ;oroBopsl ¢ KOMIIO3UTOPAMU 1 IucaTensamu un Bee-
COIO3HBIM [acTpO/IbHBIM KOHLIEPTHBIM O0ObenHeHeM (1942); mepemnmucka 0 TBOPYECKOI AeATeTbHO-
ctu pumapmonuu (1944); Mmatepuais! (JOTOBOPBI, aKTHI, OTYETHI U JIp.) KOHIIEPTHOM JeATeNTbHOCTI
ancamb6rsa Jloitaer (1944) u mp. [3]. AHamu3 Takoro poga JJOKYMEHTOB BBISAB/ISAET YAaCTOTY 3aKa30B
HOBOTO PeINepTyapa, IBOMOLMIO PENEePTyapHOl TEMATUKN U, KaK C/IE[CTBNE, yPOBEHD IOATOTOBKH,
podecCrOHAIbHBIN POCT M MOBBIIEHNE KBaMN(UKALMU U KaueCTBa VICIIO/IHEeHNS apTUCTOB XOPO-
BOI Kamemnbl JlojiHa.

B 10 X Bpems ICHO, YTO HY OJVIH XY/I0>KECTBEHHDIVI PyKOBOJUTE/Ib HE MOXKET Pean30BaTh CBOU
TBOpYECKNe UAeN B ONMHOUKY. [I/11 Toro, 4706 BOCCO3IaTh /IETOMICD, HY>KHA JOKYMEHTAIVIA TeKY-
LIero BHYTPEHHET0 MOIb30BaHNA: CIIVICKY paOOTHIKOB, aBTOOMOrpaduu 1 xapakTepuCTmKa, Mare-
pMasIbI 110 IMYHOMY COCTaBY (IIpMKasbl, BEJOMOCTH II0 3apIUiaTe, CIUCKY pabOTHUKOB), B KOTOPOI
HEIIOCPE/ICTBEHHO OTPa)KeHa >KMBadA MOBCEJHEBHAA KM3Hb MCIIOJTHUTEIEN.

CorocraBiieHne TOKYMEHTOB Pa3HOTO pOJia ¥ YPOBHsI BO3JEICTBIUA OOHAPY>KMBAIOTCS IIPAKTH-
9YEeCKM Ha KaXX[blil IEHb, MIHTEHCMBHOCTD IOKYMEHTMPOBAaHNUA BapblpyeT B pa3Hble NIEPUOJBI B 3a-
BJMCVMOCTY OT COUMA/IbHO-KY/IbTYPHOM IIOBECTKM JTHA.

BriBopbI

Takum 06pa3om, cucreMaTu3alusi ApXMBHBIX MAaTEPUAIOB COTTIACHO TIPEJIOKEHHO MHOTOMEp-
HOU KaccuduKanmm mo3BOIUT CO3MATh «aPXMB UEHTUIHOCTI», 0becednBaommit pakTomornye-
CKIII pecypc pEKOHCTPYKIMI Ha4aIbHOTO 3Talla Pa3BUTHA XOPOBOi Kanesuibl JloiiHa, COOTBETCTBY-
IOIINII ee UCTOPUI B OHTOJIOTMYECKOI TIOJTHOTE.
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B cmamve xapaxmepusyomcs 0CHO8Hble My3biKoBeoUecKUe NyOnuKayuy, cyuwecmeyoujue 6 HAcmosusee spems no
npobnemamuxe uty6epmosckozo meopuecmed. Peuv udem 06 u30aHUAX HA HEMEUKOM, AHTIUTICKOM, PPAHUY3CKOM, PYMbLH-
cKOM u pycckom sizvikax. 3deco ananuzupyromcst kHueu B. Jamca, ©. Bpayna, O.3. [oiiua, I. Onpu, pabomut 0. Xoxnosa,
B. Bacunoti-Ipoccman, I1. Bynvguyca, V. Jlaspenmvesoii u 0p. Jenaemcs 6v1800, umo npedcmasgrueHHvie UCCne008aHuUs
Oatom ocHoBaHUe 071 CO30aHUS Ue/IOCIHOL NAHOPAMbL PA3EUMUST ABCHIPO-HEMEUKUX MY3bIKAIbHbIX MPAOULULL 6 MeopHe-
cmee lllybepma, a maksce 0715 NOKA3A HOBAMOPCKUX Hep e20 NPOU3Be0eHULl PAZHDIX HAHPOS.

Kniouesvie cnosa: 60xanvhbiil Yuki, KamepHO-80KATbHAS MY3bika, my3vikosederue, Opany, Illy6epm, Lied

Articolul descrie principalele publicatii muzicologice care existd in prezent referitor la problemele creatiei schubertiene.
Este vorba despre editii in limbile germand, englezd, francezd, romdnd si rusd, in care sunt analizate cdrtile scrise de V. Dams,
E Brown, O.E. Deutsch, G. Oprea, lucrdrile semnate de Y. Hohlov, V. Vasina-Grossman, P. Wulfius, I. Lavrentieva s.a. In con-
cluzie se mentioneazid cd studiile prezentate oferd o bazd solidd pentru crearea unei panorame holistice a dezvoltdrii traditiilor
muzicale austro-germane in creatia lui Schubert, precum si pentru a prezenta trdsdturi inovatoare ale operelor sale de diferite
genuri.

Cuvinte-cheie: ciclu vocal, Franz Schubert, Lied, muzica vocald de camerd, muzicologie

The article describes the main musicological publications that exist at present on the problems of Schubert’s creation. We
are talking about editions in German, English, French, Romanian and Russian. Here are analyzed the books by V. Dams, F.
Brown, O.E. Deutsch, G. Oprea, the works of Y. Khokhlov, V. Vasina-Grossman, P. Wulfius, 1. Lavrentieva and others. It is
concluded that the presented studies provide a sound basis for creating an integral panorama of the development of the Aus-
tro-German musical traditions in Schubert’s creations, as well as for showing the innovative features of his works of different
genres.

Keywords: chamber-vocal music, Franz Schubert, Lied, musicology, vocal cycle

BBenenne

BokanbHas My3bIKa IpUBIEKaeT BHYMaHME KOMIIO3UTOPOB M VICIIOTHUTETIEN, ITIOCKOIbKY €€ Jie-
MOKPAaTVYHOCTD II03BOJIICT BBIABJIATD CaMble pasHble 00pasbl ¥ UJieM ¥ HaXOAUTDh OTK/IVK B Jylle
cnymareneil. B ocobeHHOCTH 9TO KacaeTcst kamepHO-BoKanbHOI My3biku . IllybepTa, koTopas mo-
KOpPsIeT TOHKOJ B3aIMOCBA3bIO MY3BIKM U CIOBQ, TPEKPACHBIMM, JIETKO 3aIIOMMHAOIIVMICA METOJM-
AMU, BbIpasuTeNnbHO poprenmannoit naptuert. OrpomHuylo yacTb Hacnenus @. [lly6epra, no npasy
CUNTAIOILIETOCS OCHOBOIIOJIOXKHVMKOM aBCTPO-HEMEIKOJ KaMepHO-BOKAJIbHOM JVMPUKY, 00pasyioT
necunu (Lied) — ux cBbime 600. KynpMuHanyert ske Bcero My3bIKaJTbHOIO Hac/leaysi KOMIIO3UTOpaA B
3TOI1 06TACTICTaNV BOKAJIbHbIE LUKJIBI [IpexpacHas menvHuuuxa u SUMHULE nymo, a TAK>Ke COOPHIUK

1 E-mail: le-ana@mail.ru

70


mailto:le-ana@mail.ru

STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

Jle6eounas necrs. B uux @. lllybept reHnaabHO IpefBOCXUTII HAXOAKY CTIEAYIOLINX 32 HMM KOMIIO-
sutopos-pomanTukos: P. lllymana, V1. bpamca, P. Baruepa, I. Manepa, I. Bonbda.

[TosToMy ecTecTBeHeH OOJIBILON MHTEPEC MCCTIeoBaTeNell K KAMEPHO-BOKa/IbHOMY TBOPYECTBY
3TOro MacTepa. B HacTosAmIeil cTaTbe MpeAIpUHIMAETCS IONBITKA IPOCIEANTb GOPMUPOBAHUE MY-
3BIKOBEIYECKOI «IIyOepTHaHbl», CAKLIeHTMPOBATh BHIMaHIe Ha TeX TPY/aX, KOTOPbIe OKa3bIBAIOTCS
0COOEHHO TO/Ie3HBIMM TIpY U3ydeHUr BokanbHOi Mysbiku . [lly6epra. Ha pasHbIX eBpomeiickux
A3BIKAX MIMeeTCsi 60TIbIIOe YICIO My6IMKanmit Takoro popa. OxapakrepusyeM Hanbosee CyLecTBeH-
Hble U3 HUX, PAcIIO/IOKVB B XPOHO/IOTMYECKOM MOPSZIKE.

JIuteparypa o llly6epTe B nepBoii momoBnHe XX BeKka

Cpenu uspaunmii o llly6epre, mosiBuBIINXCS B 1IepBoii HonoBuHe XX Beka, 0c000e 3HaUeHNe VMe-
I0T paboThI, B KOTOPBIX PaCKpPBIBAIOTCs Ouorpadus u TBopUecKast AesiTeIbHOCTh KOMIIO3UTOPa. ITO
Tpyabl B. [lamca, @. bpayHa, I1. Jlangopmu, P. [Intpy, B. ®erTepa 1 HEKOTOPBIX APYTUX aBTOPOB.

B 1913 r. Hemenkmit MysbikoBer; Banbrep [lamc ony6mmkoBan Mmonorpaguio o ®. Illybepre, mocmy-
JKUBIIIYI0 OCHOBOII J/IsI MHOTUX 0ojiee O3aHNX n3faHuil. [lepeBenenHas Ha pycckmit A3k B. Dep-
MaHOM U jononHeHHass M. VIBaHOBbIM-BopelkuyM, oHa JOCTaTOYHO IOTHO PAaCKpbIBaeT TMYHOCTD
komnosuropa [1]. B. JlJamc mokasan Xyf0)KecTBeHHYIO >KI3Hb BeHbl nepBoit yeTBepTy XIX Beka, B
KoTopyio 651 morpy>xeH @. Illy6epT,mpumIoxnI NOMHBIN IepedeHb ero MPOU3BeIeHNI C YKa3aH!-
eM BpeMeHU VX HalMCaHus; 60/IbIIoe MeCTO yAeII XapaKTePUCTIKe KaMepPHO-BOKaIbHOM TMPUKY
KOMIIO3UTOPA.

ITocne atoro, B 20-e roppl XX BeKa CTaAM IOSBIATHCS NYONMKALMy, AeTalusupyole U
koMMeHTUpytomye ¢akTtbl 6uorpadum @. Illybepra. ABcrpmitckuit mucarens Penukc Bpayn B
1925 1. U3 BOCIIOMMHAHMII, IICEM M JHEeBHMUKOBBIX 3amuceil gpyseii®. Illybepra cocTaBuUIKHU-
ry SchubertimFreundeskreis (Illy6epm 6 xkpyey Opyseii), Te «B JIUIIaX» BOCCO3[al MHOTMe (aKTbl
KU3HU BENMNMKOTO MYy3bIKaHTa. B 1928 r. mysbikanbublll Kputuk Ilons JlaHmopmu B MOHOrpadum
LaviedeSchubert OKusub llly6epta) mosHakomMm GppaHIy3CKMX YMTATENIEN C TMIHOCTDIO U TBOpYe-
cTBOM KoMmo3uropa. Torma >xe ¢ppaniysckuit repManuct PobeprIlntpys 6pourope Franz Schubert.
Vieintime (®Opany Illybepr. JInynas >xu3Hb) [2] M3NMOXUIT CBOe BUIeHME XYHLOXKECTBEHHOTO Kpefo
BeHCKoro reHusa'.HasBaHHble pabOTBI CTaBUIM CBOEI L[e/IbI0 MOMY/IAPU3ALNI0 MY3bIKa/IbHOTO Ha-
cnepus @. llybepra u HOCHIN IPOCBETUTENIbCKUI XapaKTep.

[TocTeneHHO B 3aIlaJHOEBPOIIEIICKOM MY3bIKOBE[IEHUN CTA/IM IOSBIATHCS PabOThI, B KOTOPBIX
obHapopioBanue ¢GakToB Ouorpaduu cTaso MOFYMHATHCSI PACCMOTPEHMIO UAEHHO-PUI0coPCKIX
npo6nem tBopuectBa ®. Illybepra. Ysxe B 1934 I. meiinurckoen3gaTeIbCTBO PetersBbITYCTUIIO BYX-
TOMHUK My3bIKOBefia Baybrepa @errepa(nepensaan B 1953 r.) nox nassaumeM Der Klassiker Schubert
(Knaccux Illyb6epm); B HeM Haclefyie KOMIIO3UTOPA INOABEPINIOCh (PrmocopcKo-aHaMUTIIECKOMY
OCMBIC/TIEHIIO ¥ TPAKTOBAJIOCh C MO3ULUU IPEIOM/IEHNA KIACCUYECKMX MY3bIKAJIbHBIX TPajiMLINiL.
B 1948 r. Ha ¢paHIy3CcKOM sI3bIKe TOsABUIOCH MccnenoBanme Auape Képya Les Lieder de Schubert
(ITecun lly6epra) [3], mpuMedaTenpHOE € MOULINN UCCIEAOBATEIbCKOTO BHYMAHMS K BOKQTbHOMY
TBOPUYECTBY KOMIIO3UTOpPA U K BBIAB/IEHUIO PO/IM B HEM IIeCEHHOI MeTOAUN U MHCTPYMEHTA/IbHOTO
COTIPOBOXJIEHMA.

Mys3bIKOBegUeCKas «IIy0epTHaHa» cepefyHbI M BTOPOil NONoBUHBI XX BeKa

1950-e roppl 03HAMEHOBAJINCD LieIbIM «IIKBasoM» paboT o ®. Illybepre Ha pasHbIX eBpoOIeli-
CKMX s3BIKaX: 9TO OBUIM HAay4YHO-IIONY/IApHbIe Ouorpaduyeckye 04epKy U MCCIER0BaTENbCKIE ICCeE,
yOMMICTIYeCKe 3aMeTKI ¥ Y4eOHbIe 0Co0Ms 10 KYpCy 3alaHOeBpPOIIeIICKOil My3bIKu. B Ha-
3BaHHOM IIOTOKE 3aMeTHO BBIJIE/IAZIOCh MOHOTpaduieckoe uccnefoBanne Anbdpena DHIITeHA
Schubert: a musical portrait (Ily6epm: my3vikanvHuiii nopmpem) [4], cospannoe B 1951 1. Ha aHIINII-

1 3JTa KHUTa MMeeTCs TaKXKe B IIepeBoe Ha pyMbIHCKI/IiI A3DbIK.
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CKOM ¥ BCKOpe TlepeBefileHHOe Ha (PPaHIy3CKIUII U MTAIbAHCKIIL. BBIIOTHEHHOE OHUM U3 KPYIIHElI-
X My3bikoBezioB XX Beka, aBTOPOM MOHorpadmit (Hanbosee U3BecTHast MocBsAlleHa Mouapry) u
MHOTOYMC/IEHHBIX CTaTeil O HeMeLKoi 1 uTanbaHckoi Mysbike XVI-XVIII BekoB, OHO OTIM4anoch
IIMPOTOJ OXBaTa MaTepyuasa M, BMeCTe C TeM, TIIAaTelbHOI IpopaboTKoil feTasneit. B cumy coei
00CTOATeNIbHOCTH, KHUTA A. DifHIITelIHa Ipuobperna 3HaYeHMe 00s13aTeNbHOro aTpubdyTa 616/Mo-
rpaduyecknx MCTOYHMKOB 10 TBopuecTBy ®. Illybepra.

Bernen 3a 9TMM KanmuTaabHBIM TPYAOM B 1952 I. BbIlIa IyOnIMKanus HeMelKoro aBTopa [aHca
Pyrua Franz Schubert, Dokumente seines Lebensund Schaffens (Ppann Illy6epT: ZOKyMeHTbI XXU3HU
U TBOpYeCTBa) [5], KoTopas OblIa MOCTPOEHA KaK coOpaHue JOKYMEHTOB O XXU3HU U TBOPYECTBE
reHyst necHu. B 1953 r. yBupesno cBet 60raTo MUIoCcTpupoBaHHoe anbboMHoe nsnanne Opani [ly-
6ept HeMenikoro Kputuka Puxappa Iletnonppa. Bee wmocTparuy B HeM CHab>XeHbI KOMMEHTapu-
SIMI, PaCKPBIBAIOLIVMI JleTa/Ii OOIeCTBEHHO >KM3HM BeHbI 1 ee OKPeCTHOCTEI!, OUTUIECKON
00CTaHOBKY TOTO BpeMeHM ¥ MHTepecHble GakThl 13 xusHu camoro . [Ilybepra, ero poscTBeHHN-
KOB 1 Ipy3eit'.

Bonbmoit Tpyn nox HasBauueM Schubert’s Songs (Ilecuu llly6epra) [6] Hamucan B 1957 . aH-
rimdaHyH Puyapy Kamert, paccMOTpeBIINit MeJIOAUY Y IO3TUYECKNE TeKCThI OT/e/bHBIX ITeCeH U
BOKJIbHBIX LIMK/IOB BEHCKOI'O POMaHTMKA B KOHTEKCTe MY3BIKa/JIbHOI KyIbTypbl Bennr Hayama XIX
Beka. [Touru Torga xe (1958) 6pina onybnukoBana u Schubert, a Critica IBiography (Illy6epm: xpu-
muueckas 6uoepagpust) Mopuca bpayHa [7], B KOTOpoil pacKpbIBaeTCsi BHYTPEHHMIT MUP OJVHOKOTO
«KJIACCMKa POMAHTM3May, ONMPABILIErOCs Ha aBCTPUIICKIIe HAPOJHbIe TPaJVILINMA, Pa3BUBABIIETO 10-
CTVDKEHVSI CBOMX COBPEMEHHIKOB Y IIPEJIBUIEBILEI0 MHOTYE HaXOAKM OyAy1Iero.

Cpenu Bcero obunus marepuainos o O. Illybepre, Bolmemmx B cBeT B cepefnHe XX BeKa, 0CO-
00e 3HaueHMe PUHALIKNUT NyOomMKauysaM AByX ydeHblx — O. [loitya u I. Tonppummupara. Ponb my-
3BIKOBEJUeCKOil iesiTennbHOCTH aBcTpuitna OTro Dpuxa [loitya onpefenseTcss He TOIBKO TeM, YTO
OH COCTaBMJI U1 M3JaJl HeCKoMbKo KHMT 0 kusHu ®. [llybepTa, HalMcaHHBIX IO MaTepyaaaM MyuceM
I BOCIIOMMHAHUII €To ipy3eil. DTOT YUeHBbII, IIPeXX/ie BCEeTo, M3BECTEeH KaK aBTOP [IEPBOTO II0JTHOTO
katasora counHenuit ®. [Illy6epra (BrepBble ony6mmKkoBaH B 1951 I. Ha aHIVIMIICKOM sI3bIKe, Iepe-
u3faH B 1978 . Ha HeMeIKOM), MICIIONIb3YeMOr0 B HAIIM JHM KaK MCTOYHMK JyIsl MeHTUUKALIN
IIPOM3BeJeHMIT KOMIIO3UTOPA: MMEHHO 13 9TOTO Karanora 6epyrcs HoMmepa ¢ mutepoit D. Visganue
nuteparyproro Hacnenus @. llybepra, npeanpunstoe O.9. [JoitdeMm, BKIIOYaeT MICbMa KOMIIO3M-
TOpa, €ro JHEeBHUKOBBIE 3aMVICHU, CTUXOTBOPEHS, 3aMETKM Ha MOJIIXCOYMHEHMIT, 3aIVCHU B anbbo-
Max u fip.-.

Bonburyio pons B nponaranze myspsiku ©. [Ilybepra coirpan mseiinaper lappu Tonppmmupt, aB-
TOP MHOTOYVC/IEHHBIX HAayYHBIX JJOK/IJ0B, pedeparoB u crareii B )XypHanax Musikund Gesellschaft
(Mysbika u o61ectBo), Beitrigezur Musikwissenschaft (Bompocsl MyssikosHanus), Deutsches
Jahrbuchder Musikwissenschaft (Hemenixnit My3bIKoBeuecKuit e>xxeroffHuK). OH mycas o Ieproansa-
iy tBopuectBa ®. [llybepra, 0 moC/IegHEM ITEPHOfE eTO AeATETBHOCTI, O CUMGOHIYECKOM HaCTIe U
xoMmnosuropa u 1.4. Camas BaxxHas pabora I. Tonpaumvuara — 6uorpadus Schubert — einLebensbild
(IIIy6epT - >kM3HEHHBIIT ITyTh), KOTOpas BbIAepKasa 6 u3ganmit, B 1959 r. 6bura sauyieHa B bepinn-
CKOM yHUBepcuTeTe MMeHM [yMOOIbATa B KadecTBe AVMCCEPTALMY Ha COMCKaHUe YYeHOI CTeIeHN
moktopa dpunocodun’.

1 B 1962 sTa kHura 6bl1a Oy6/IMKOBaHa U B IIEPEBOJE Ha PYMBIHCKMII S3BIK.

2 OcosHaHMe ILEHHOCTM 3TUX MaTepUanoB INOOYAMIO poccuiickoro Mysbikoesa IO. XoxnoBa mepeBecT wux
Ha PYCCKMIT A3BIK M OMYOIMKOBaTb B BUJE [BYX OTHENbHBIX paboT. B mepBylo BOLIIM MMCbMa PasHBIX UL K
®. Illy6epTy, AHEBHMKOBLIE 3aIMCK 6M3KO 3HABIINUX €ro Jofiell, oQUIMaIbHble JOKYMEHTHI O XXV3HU KOMIIO3UTOPA,
00DbsABIeHNA 06 UCHOMHEHUN ero counHeHnit u ap. Cofiep>kaHueM BTOpPOI KHUTU CTalIM M3BECTHBIE B HACTOsLIee
Bpems BocriomyHanus o @. Illy6epre. B 1enoM, B JaHHBIX TPyAax MpeACTaB/IeH Ha PYCCKOM A3bIKe BeChb OCHOBHOII
TOKYMEHTA/IbHbIJ MaTepyuasl, OTHOCAIIMIICA K XM3HEHHOMY ¥ TBOPYECKOMY ITy TV KOMIIO3UTOPA.

3 HasBaHHast MOHOTpadMs CyIIeCTBYeT TAaKKe B epeBOJie Ha PYCCKUII SA3bIK.

72



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

Oco0y10 LIeHHOCTB Ji1s1 MCCIIefioBaTe el ¥ MICIIO/THITe Il KaMePHO-BOKa/IbHOTo TBopyecTBa Illy-
OepTa IpefCcTaB/IAIT HalucaHHble B 1953 I. ouepkn 6puranckoro nuanucra [x. Mypa Singer and
Accompanist (ITeBer; ¥ aKKOMIIAHMATOP), 8 KomopvixaHanudviBokanbHbIxuykaos . Illybepramo-
HIO/IHAIOTCS IPAKTUYECKMMI COBeTaMy McHonHuTensAM. JJokrop Mysbiku KemOpumxckoro yHusep-
CUTETA ¥ IOYETHBIN TOKTOP nTepaTypbl CacCEKCKOTO YHUBEPCUTETA, TOYETHDIN YieH KoponeBckoit
MY3bIKa/IbHOI aKafieMyit, OH 00001y/T CBOJI OOTraTeINii ONbIT KOHL[epTMeICTEPCKOl pabOThI Haf,
1IeZieBpaMyl IyOepTOBCKOI KaMePHO-BOKA/IbHON MY3BIKM, YTO SIB/ISAETCS LEHHEHIINM UCTOYHNKOM
3HAHMI I MOJIOZIbIX VICTIOJTHUTEIEA.

C nosuiuy ancam6/mmcTa-BoKamicra o pabore Hap necHamu O. [llybepra pacckasbiBaer u aH-
rmiicknit TeHop V1. Boctpumx B BocnomyHauusx Schubert’s Winter Jorney: Anatomyofan Obsession
(«3umumit nyte» lllybepra: anaTomus ogepxumoct). OH HeUTCS C YUTaTeNeM CBOMMM BIleyarsie-
HIAMU OT 6€CYMC/IeHHBIX BBICTYIUIEHNI C ICIIOTHEHVIEM JAHHOTO IVIK/IA C Pa3HBIMM IIVAHNCTaMIA.

B uncne pympinoaspraHbIx padot o . Illlybepre, ony6MMKOBaHHBIX BO BTOPOII IONMOBMHE XX
BeKa, CIIel[a/IbHO OTMETUM TPETMUII TOM y4eOHNKa 110 ucTopum MyupoBoit My3biku V. llltepanecky
(O istorie a muzicii universale), riie aHaNM3UPYIOTCS COOBITUSA MY3bIKa/IbHON )X13HM 3anagHoit EBpo-
bl ot ®. [lly6epra o V. Bpamca, u monorpaduio [I. Crarapy [8], koTopas Bblep>KaHa B HAy4HO-
MONY/IAPHOV CTU/INCTHKE.

MysbikoBenueckas nureparypa o TBopuectse . [llybepra Ha pycCKOM s3bIKe SIBJIIETCS Hall-
6onee obumpHoOIL. VHpOopManmo ob1iero xapakrepa MO>KHO OOHApYXUTh B PasHOTrO popia ydeo-
HBIX ITOCOOMSAX II0 MCTOPUM 3apyOeKHOI MY3bIKI. VIMeIoTCs Takxe ABe MOHOTpaduu 0 )XU3HU U
tBOopuecTBe ®. [lly6epra: ux aBrops! B. Konen u II. Bynsduyc. B Hux, nomumo 6uorpapmdeckux
CBeleHUII, cofiep>XUTCcs pa3bop HekoTopbix counHeHuit @. [lybepra, mpociexuBaeTcs UX CBA3b
¢ GBITOBBIM MY3UILIVPOBAHNMEM U HAPOJHBIMY MICTOKAMM, He 6e3 BHUMAaHMs OCTaeTcs U Ipobiema
ctunda [9; 10].

Cpeny crienyaabHbIX PyCCKOA3bIYHBIX mybOnukannit o @. [llybepre, MOABUBIINXCA B CEpPent-
He I BTOpOi onoBMHe XX B€Ka, BaXKHOE 3HaY€HMe NPpUHAIIEXNUT TpyAaMB. Bacunoii-Ipoccman,
I1. Bynbduyca, I. Kospurn, I. Kpayxmuca, W1. JlaBpentbesoit u 0. XoxnoBa. OgHUM 13 caMBbIX
M3BECTHBIX POCCUIICKUX ILIYOepTMAHIeB, VMHMLIMATOPOM CO3JAHMUA PYCCKOTO IIyOepTOBCKOTO
obmectBa sBsercsa Opuit XoxmoB, 60MBIINHCTBO paboT KoTOporo nocesiieHo nMernHo @. Ily-
6epty. B wactHOCTH, B MOHOrpaduu Ilecun Ilybepra my3vikosed xapaxmepusyem TBOPYECKUI
MeTOJ] KOMIIO3UTOPA, laeT OOIIYIO OLJeHKY IeCEHHOI'0 TBOPYeCTBa BEHCKOTO MacTepa, pacCMaTpu-
BaeT oTAenbHble NecHN [11]. B gpyroit kHure — «3umnuii nymo» @panya Ilybepma - 10. Xoxnos
HOpOOHO aHA/MM3NPYeT LMKII B Pas3HbIX ero acrekrax. Tpyxn «IIpekpacHas MenpHuunxa» @panya
Illy6epma, 6ynyun nepBbiM B Poccun ¢yHAaMeHTaNIbHBIM UCCIEOBaHNEM JaHHOTO IIPOU3Bele-
HYISI, pacKpbIBaeT He TONbKO 00pa3 IpeKpacHO! MeJIbHUYMXI B HAPOJHOM U PO eCcCHOHATBHOM
ucKyccTBe ABcTpun u lepMannm, HO U XapaKTepusyeT TBOpUecTBO moaTta B. Mronnepa. B pabote
O nocnennem nepuope TBopyectsa lllybepra I0. Xox/10B npencraBiseT COYMHEHNs, IPeALIECTBY-
IolMe IMKTYy 3MMHMI Iy Th, U OIIpefie/isAeT BIUsAHME JaHHOTO COOpHIKA ITeCeH Ha COYMHEHN, Ha-
IICAaHHBIE TIOC/I€ HETO, YBUJIEBIINE CBET MOC/AE CMEPTY KOMIIO3UTOPA M BOILIEAIINE B OTAENbHbIN
cOOpHUK, 03ar/aBeHHbI Kak /leOennHas necHs.

B. Bacuna-IpoccMaHn, npusHaHHBI aBTOPUTET B 00/IACTY M3ydeHUs NMPoO/IeM BOKATbHOI MY-
3BIKI, TOXKe 0OpalaeTcss K PaCCMOTPEHMIO ITeCeHHOro TBopyecTBa Benykoro ®. Illybepra. B pabore
PomanTtnueckas necus XIX Beka [12] oHanopHMMaeT BOIIPOC O MPEAIIOCHIIKAX IIyOepToBCKUX Lied,
O IPUYMHAX BBIOOpA KOMIIO3UTOPOM TOTO VIV MHOTO ITO3TNYECKOTO TeKCTA, XapaKTepU3yeT ero -
pudeckoro reposi. Borpocsr popmoo6pasoBanus B necusax ®. lllybepra paccmarpusatot I. Kospura
u V1. JlaBpenTbeBa [13; 14].
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Uccnenoanns: o tBopuectse @. llly6epra pydexxa XX-XXI Bekos

ITo Mepe yBemmueHNst BpeMeHHOM JUCTAHI[UN OT TOTO Ieproza, koraa >xu u Teopun O. lybepr,
B MY3bIKOBEIYECKUX PabOTaxX O ero JTMYHOCTY, O TBOPUYECKOM HAC/IEAMM U O €TO BK/Iafie B PasBUTHE
VICKYCCTBa CTaJjl yCUIMBATbCA aHAJIMTUYECKUI acTIeKT. BO3MO>XHOCTD OLIEHUTD pO/Ib KOMIIO3UTOpA B
VICTOPMYECKOM IIPOLIECCE HE TOMBKO C TOYKM 3PEHMA CO3AHHOI ¥IM MY3bIKI, HO U C IIO3ULUN €€ BJIN-
SHMS Ha BCIO ITOCTIEAYIOIIYIO SBOJIIOLIMIO eBPOIIEICKOT0 UCKYCCTBA, fenaeT gocTiokenns @. lllybepra
0CO0EHHO pertbePHBIMY U BBIPAXKAETCSI B CTPEM/IEHUY MY3BbIKOBELOB HAYYHO 0OOCHOBATDH HAaHHBII
Te3NC.

Ba)XHBIM sIB/IeHIEM B CTAaHOBJIEHUV COBPEMEHHOI MY3bIKOBE[YeCKOI IIyOepTHaHbl CTa/l BBIITY-
meHHbIn B 2009 rony cuaMy BefyLIMX POCCUMCKUX MY3BIKOBEIOB U MY3bIKaHTOB-VICIIOJTHUTETIEN
(mox obweit pemakiyeit 0. Xoxnosa) coopuuk crareit @panr Illybept u pycckas MysbIKanabHas
Ky/IbTypa. B HeM ¢ BO3MOXXHOI ITOTTHOTOI! ITpeficTaBIeHa KapTuHa ObrtoBanys Hacnenus @. lllybepra
B Poccun. CaMoCTOATENIbHYIO LIeHHOCTD uMeeT npunoxenue Opany, Illybepm: pycckas 6ubnuozpa-
¢us, oTpaxkallee IPAKTUYECKU BCI0 PYCCKOSI3BIYHYIO JIMTEPATYPY O KomrosuTope ¢ 1830-x rogos
70 HAIIMX THEIA.

Psjy vHTepecHBIX BBIBOAOB O neceHHOM TBopuecTBe ®. Illybepra menmaroT B mOCIefHME TOABI
poccuiickue aBTOPbI AUCCEPTALMOHHBIX TPYAoB. Tak, MysbikoBe 3. CTpy4annHa co3fana Uccie-
[IoBaHMe Ha TeMy Bsaumoommouienue eapmonuu u popmoobpaszosarus é necusax Illybepma, B KOTO-
POM BBIABU/IA CBAI3b MEX/y IIpMeMaMy TapMOHMYECKOTO BapbMpOBAaHNA Y NPUHIUIIAMY KYII/IEeT-
HO-BapMaHTHOI GOpMBI B KaMepHO-BOKaibHOM TBopuecTBe ®. Illybepra. C. Boromonos B pabore
Iechu Opanya Ilybepma kak 6vicokuil HxaHpcpaBHNUI IecHU MacTepa Lied ¢ ero >xe ¢poprennaH-
HBIMM MMHUATIOPaMM U OTMETMJI B HUX CXOfiHble mporecchl. T. PycanoBa B cBoeill guccepranun
npoaHanusuposana nocnegume Gpoprennanusie conars . [lly6epTa, BHIABUB UX CTUIMCTUIECKNE
cBs3u ¢ counHenusimu JI. Berxosena. H. [Iununenko ray6oko uccnenosan npo6ieMy poMaHTHde-
CKOTO ¥ POMaHTMYeCKMX MOTUBOB B IecHaAX ®. IllybepTa, mpeeMCTBEHHOCTH TpaguLuil «0ypu u
HaTMCKa».

B PyMmbIHuMuM npuMeuaresibHbIM sIBJI€HMEM pyOexka BEKOB CTajo MccienoBanue leopre Ompn
Franz Schubert si Liedul romantic (Opann Illybept n pomantudeckas necus) [15]. B yersipex rmaBax
3TOJ KHUTY MY3BIKOBEJ] paCKpbIBaeT IIyTh aBCTPO-HEMeLKoil Lied OT 3apo>kJeHUA 10 Ky/IbMUHALIN-
OHHOJI BepinHbl Ha pybexe XIX-XX BB. Hanbonee nogpo6xo I. Ompst octaHaBnmmBaeTcs Ha IECHIX
u BokanpHbIX Iuktax O. [llybepra: roBoput 06 nx 06pasHOi CTOPOHE, XapaKTepuU3yeT KaHPOBOE
MHOroo6pasue 1 0COOEHHOCTH MTOITUYECKIX TEKCTOB, aHAMM3NPYET CPefiCTBA MY3bIKa/IbHOTO SI3bIKa
¥y TUIIBL QOPTENNAHHOTO CONPOBOXKAEHMS: AKKOPO08bLil, XapakmepHuiti u uzobpasumenvHoiii. B mo-
cnepHeit raBe I. Onps packppIBaeT MCTOpMYECKUE MEPCIEeKTUBbI IyOepTOBCKUX Lied, TOBOPUT O
KaMepHO-BoKanbHOM TBOpuecTBe P. Illymana, ®. Menpenbcona-bapronban, V. Bpamca, I. Bonbda, o
KOMIIO3UTOPCKMX mKonax @panunmy, Vtamumn, Poccun n Hopserun.

[Inanucrka bpeiapyma MupenaTynop B MoHorpadum Sonatele pentru pian de Franz Schubert.
Continuitate si innoire (Poprennanusie conarsl ®pania Illybepra. [IpeeMcTBEHHOCTD ¥ OOHOBIIE-
HIIe) aHA/IM3UPYyeT BCe COHATBI BEHCKOTO POMAHTHMKa: pasbupaeT My3bIKalbHYIO GOpMY, AUHAMUKY,
putMuKy u T.11. [IpeficTaBnAeT nHTEpeC NpeANPUHATOE AaBTOPOM CPaBHEHME MICIIOJTHEHNUI COHAT U3-
BECTHBIMI IMAHUCTAMIU.

B mocnemHme rofibl pyMBIHCKMMI MY3bIKOBEIaMI 3allMILEHBI JBE AMCCEPTALNN, CBA3aHHBIE C
tBOopuectBoM . Illybepra: T.-[I. Cxpunkapny (Integrala ciclurilor pentru voce si pian de Schubert,
2020) u B.-[I. Dackany (O perspectivd interpretativd asupra sonatelor schubertiene pentru pian compuse
in perioada 1825-1826, 2021). B nepBoit 13 HUX OIVCBIBAETCA CTaHOB/IeHUe Lied, yKa3bIBalOTCA I10-
aTbl, Ha yby ctuxy O. Illybepr mmcan cBou mecHu, orMedaercs, yto lllybepr He 6osincsa «akcme-
PUMEHTMPOBATb» — OOpalajscsa K CTMXaM Ma/lOM3BECTHBIX, HbIHE 3a0BITBIX aBTOPOB. Tymop-Ian
CKpUIIKapuynoApoOHO XapaKTepuayeT TMYHOCTY HEKOTOPBIX II09TOB, COBPEMEHHIKOB KOMITO3UTO-
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pa, paccKkasbIBaeT O COAEPXKAHMM MTOITUYECKMX TEKCTOB MHOTHX IIeCeH M KaXKIOTO U3 ITyOepTOBCKUX
LUKJIOB OTZEIbHO.

LlenTpoMm BHuUMaHMA guccepranuyu Bacune-lannena [Jackany ABuanch GpopTenaHHble COHATHI
®. [lly6epra, co3panHble B 1825-1826 IT. ABTOp ONMCBIBAET COLMOKY/IBTYPHBIII KOHTEKCT BeHbl Ha-
yana XIX Beka, CpaBHMBAET PaHHUI M NO3THUI CTWIM KOMIIO3UTOPA, ONpPEMENAeT HOBbIE CTU/IN-
CTUYeCK/e HAIlpaB/IeHNs IO3THMX COHAT, BUJA UX BO BIMAHUYN 0ETXOBEHCKOTO CMMQOHNYIECKOTO
U KaMepPHO-BOKA/IbHOTO MbIIUTeHNs. OT/e/IbHBIM IaparpadoM My3bIKOBeJ, IPeACTaB/IAeT 3HaYeHe
Lied B TBOopuectBe @. llly6epra, KOTOpOE BBIPa3sUIOCh, IO €T0 MHEHNIO, B BO3/JENCTBMI IIECEHHOTO
¢dbopMoobpazoBaHA Ha [paMaTypruo GOpTeNMaHHO COHATHI.

BriBoabl

Habnropenns Hajy po1eccoM UCTOPUYECKOro (GOpMUPOBAHNUA MY3bIKOBELIECKOII IIyOepTIaHbI
IPUBOAUT K BBIBOAY O TOM, 4TO ITaHOpaMa MY3bIKOBegueckux nccneposanmit o ®@. llybepre, cmo-
JKuBIIasics Ha npoTspkeHnn XX — Havana XXI BEeKOB B pa3HBIX CTPaHaXx, JOCTATOYHO OOBEMHA U f1aeT
1LIe/IOCTHOE IIPEJCTABIEHNE O Pa3BUTUM aBCTPO-HEMELKMX MY3bIKaJTbHBIX TPAJULMIA B TBOPYECTBE
3TOT0 KOMIIO3UTOPA, @ TAK)KE O HOBATOPCKMX YEePTaX €ro IPOU3BeeHNII Pa3HbIX )KaHPOB.

ITpouecc HaKOIJIEHNS HAyYHBIX CBEIEHMII O XXU3HU U TBOpYeckux gocTiokeHusax . llybepra,
OCMBIC/IEHNA €T0 BK/Iafla B Pa3BUTHE €BPOIEIICKON MY3bIKM BbIpaXkaeTCsA B IIOCTENIEHHOM II€peHOCe
aKIeHTa ¢ MyOIMKaLMy HayYHO-IONY/IAPHBIX Ouorpaduil Ha pa3paboTKy aHAIUTUIECKIUX UCCIeNO0-
BaHMII, HAallMICaHMeE U 3AIIUTY AUCCEPTALMIL.

Becob xoprryc pasHOpopHOIT MH(GOPMAIY, CYLIeCTBYIOLIEl B HACTOsAIee BpeMs B MY3bIKOBefje-
HIM Pa3HbIX CTPAH M03BO/AET Pa3BUBATh U IONO/IHATD MMEIOLIMecs B HEM TeOpeTUYecKe MOJI0oXKe-
HUS HOBBIMIU HAOIONEHUSAMU, CBSI3AHHBIMI C TPASUIVSIMU VUCIIOMHEHNS TPOU3BeINeHUII BEeHCKOTO
MacTepa, CO3/JaHHbIMY B Pa3HbIX JKaHpPaXx.
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Compozitorul Alexandr Mulear s-a ndscut la 18 mai 1922 in orasul ucrainean Savran, regiunea Odessa, §i a decedat
la 17 iunie 1994 in Chisindu, Republica Moldova. Pe parcursul viefii s-a remarcat ca un talentat compozitor si muzician, un
pedagog iscusit, si, nu in ultimul rdnd, ca un energic activist cultural. A. Mulear a ldsat mostenire lucrdri care reusesc sd se
deosebeascd prin unicitate si claritate, bazate preponderent pe arta, tezaurul si melosul popular moldovenesc. Activitatea sa
componisticd poate fi divizatd in trei perioade de creafie: prima perioadd - anii 1949-1955, a doua perioadd - anii 1956-1970
si a treia, ultima - din 1971 pand la sfarsitul vietii.

Cuvinte-cheie: A. Mulear, compozitor, Conservatorul de Stat, compozitie, pedagogie, creatie camerald

The composer Alexandr Mulear was born on May 18, 1922 in the Ukrainian city of Savran, Odessa region, and died on
June 17, 1994 in Chisinau, Republic of Moldova. Throughout his life he distinguished himself as a talented composer and mu-
sician, a skilled pedagogue, and last but not least as an energetic cultural activist. A. Mulear bequeathed works that manage to
stand out by their uniqueness and clarity, based mainly on the Moldovan folk art, treasury and folk melodies. His composition
activity can be divided into three periods: the first period of musical creativity (1949-1955), the second period (1956-1970),
and the third, last period of creativity, from 1971 to the end of ofhis life.
Keywords: A.Mulear, composer, State Conservatoire, composition, pedagogy, chamber creation

Introducere

Compozitorul Alexandr Mulear s-a ndscut la 18 mai 1922 in orasul ucrainean Savran, regiunea
Odessa, si a decedat la 17 iunie 1994 in Chisinau, Republica Moldova. Pe parcursul vietii s-a remarcat ca
unul dintre cei mai prolifici reprezentanti ai componisticii muzicale chisinduiene, un muzician polivalent,
compozitor, viorist, pedagog iscusit si, nu in ultimul rdnd, ca un energic activist cultural. Unele informatii
de caracter biografic despre viata si creaia compozitorului A. Mulear contin editii enciclopedice si lexi-
cografice [1-6], insa aceste surse necesita o completare si aprofundare in baza documentara si analitica.

Muzicianul provine din familia unui mestesugar evreu — Boris Mulear, care a fost zugrav de pro-
fesie, dar, in acelasi timp, pe langd ocupatia de baza, cinta la vioara la nenumarate nunti evreiesti si
diverse serbari locale. Tatdl compozitorului nu a primit studii muzicale pentru a putea canta la un
instrument, fiind mai mult o persoana autodidactd. Despre mama sa nu s-au scris prea multe, doar ca
aceasta s-a ocupat de educatia fiilor si de treburile casnice.

Copilaria si primii pasi in muzica

Conform autobiografiei compozitorului semnata la data de 15 decembrie 1959, din dosarul per-
sonal [7] gasit in fondul arhivei Uniunii Compozitorilor (RSSM) (in prezent se pastreaza la Arhiva
Organizatiilor Social-politice a Republicii Moldova), notdm cd in anul 1929 Alexandr Mulear se in-
matriculeaza la scoala medie din oraselul natal. Ulterior, in anii 1935impreund cu intreaga familie se
mutd cu traiul in orasul Tiraspol (RASS Moldoveneasca), unde tatal sdu se angajeaza in taraful lui
Gheorghe Murga (1876-1941).

Tatdla transmis dragostea si pasiunea pentru muzica celor doi fii ai sai - Siko (Alexandr) si Fima,
ambii devenind violonisti. Respectiv, din iunie 1937 pana in august 1940 Alexandr va activa in calitate
de violonist in cadrul Orchestrei Simfonice Moldovenesti de Stat din orasul Tiraspol.

1 E-mail: danielal994@list.ru
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In perioada anilor 1939-1940 A. Mulear a finalizat Scoala medie nr. 2 si, concomitent, Scoala mu-
zicala din Tiraspol in clasa lui Grigori IsakoviciGhersfeld (1883-1966), muzician, compozitor si peda-
gog. Mentionam faptul ca in clasa profesorului G. Ghersfeld in acelasi an absolveste si ZinoviiStolear
(1924-2014), muzicolog, critic muzical si publicist.

Conform relatérilor din cartea /Iioou u epems: Komnosumopoi-espeu 8 my3vikanvHoll Kynvmype
Monoosvi (30-80-¢ 200vt XX sexa), semnatd de Z. Stolear, deducem ideea ca cei doi au devenit foarte
apropiati in timpul studiilor, avand interese si activita{i comune. ,,In afard de lectii conform progra-
mului academic, noi interpretam in cadrul unisonului de violonisti Uvertura din opera Nunta lui
Figaro de Mozart, Perpetuum Mobile al lui Bohm si alte lucrari. Profesorul nostru ne-a invatat nu doar
sd cantam la vioard, dar si notatia muzicald, elemente ale teoriei muzicale, a incurajat in orice mod
posibil pasiunea de a cénta la auz, improvizand propriile melodii. Probabil cé atunci s-a ivit talentul
lui A. Mulear pentru compozitie” (traducerea citatului ne apartine — n.n.) [8 p. 114].

Anii de studentie si inceputul carierei muzicale

Tot in autobiografie compozitorul noteaza ca, dupa perioada de eliberare a Basarabiei, a fost admis
la studii in cadrul Conservatorului de Stat din Chisindu, unde urma sa invete in clasa de compozitie
si vioara (din septembrie 1940 pand in iunie 1941). Ins, odati cu inceperea celui de-al Doilea Rdzboi
Mondial, a fost nevoit sa intrerupa cursurile. Acest eveniment l-a marcat pe tandrul student nu doar
moral, dar si fizic, fiind grav rdnit in urma bombardamentului din 24 iunie, unde a suferit o fractura la
clavicula stanga.Urmeazdo perioada grea si dificila,despre careA. Mulear a preferat sd nu povesteasca.
Astfel, din toamna anului 1941 pana pe 20 martie 1944 compozitorul a fost incarcerat impreuna cu fa-
milia sa in lagdrele de concentrare-ghetou din Savran, Obodivka si Bersad din RSS Ucraineana. Chiar
daci zilnic a fost pus la muncé neagrd, unica sa alinare a ramas vioara familiei, gratie cdreia a reusit
sd-si mentind flexibilitatea méinilor si sa continue exersarea la instrument.

In anul 1944, cand au fost eliberate regiunile sudice din Ucraina, A. Mulear ajunge in orasul
Odessa si se angajeaza pe post de violonist (artist de orchestra) in cadrul Teatrului National Academic
de Opera si Balet. Dar, din cauza unor anumite imprejuréri nefavorabile, la 18 august 1945este nevoit
sd se reintoarca in Tiraspol. Se angajeaza in functie de sef al Sectiei de invatamant si profesor de obiec-
te teoretice la Scoala de muzica pentru copii din oras,unde activeazd pand in septembrie 1948, lectiile
de compozitie cipatand un caracter amator. In acelasi an este primit in calitate de candidat in cadrul
Uniunii Compozitorilor Sovietici din RSSM si tot atunci revine la studiile din cadrul Conservatorului.
Tanérul student incepe lectiile de compozitie in clasa compozitorului Stefan Neaga, iar mai tarziu va
studia in clasa profesorilor L. Gurov si S. Lobel.

Anii de studentie ai compozitorului la Conservator sunt promotori in sfera componisticii, deoare-
ce apar primele lucrari muzicale profesioniste. Respectiv, aceasta poate fi considerata prima perioada-
de creatie sau de debut (anii 1949-1955).

Aceastd etapa este una de studiu, de cercetare si formare profesionald, fiind marcatd de aparitia
primelor opusuri realizate de sine statator, cat si sub indrumarea profesorilor sai. Putinele lucrari
scrise in perioada incipientd reusesc, totusi, sd demonstreze varietatea largd de genuri utilizatd de com-
pozitor, cat si diversificarea componentelor instrumentale si vocale. Totodata, putem observa tendinta
compozitorului spre cdutarea propriului stil, precum si a genurilor potrivite personalitétii sale. Printre
cele mai semnificative se evidentiaza Rondo moldovenesc pentru vioard si pian si Cvartetul de coarde.

De asemenea, in palmaresul tanarului compozitor apar creatii in stil eroico-patriotic. Printre ele se
evidentiaza Piesa despre Boris Glavanpentru bariton si pian, care reflectd intr-un mod subtil intonatiile
doinei, si Cantec despre ZoiaKosmodemiaskayapentru solist si cor, care se apropie de genul baladei eroice.

Printre lucrérile de debut ale lui A. Mulear se enumera si cele scrise pe versurile poetului si drama-
turgului L. Corneanu, remarcandu-se Cdntec de pahar si Cantecul basarabeanului, care oglindeste senti-
mentele taranului moldovean eliberat de subjugarea boierilor devenind ulterior un cetafean sovietic liber.
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Lista este continuatd de piesa Mdi scripcare, mdi cobzare,care ne profileaza imaginea lautarului de
la sat. Linia melodica a lucrdrii deriva din juxtapunerea a doua stari contrare - pe de o parte, senti-
mentul de tristete, iar pe de alta - voia buna si bucuria de a trai, caracterizdnd astfel diferenta dintre
ziua grea si anevoioasa de ieri a cobzarului de cea vesela si plina de viatd de astazi. Un alt element
distinctiv al acestei piese consta in faptul cd melodia este scdldaté in intonatii populare, iar in partida
pianului se pot auzi usor imitatiile cantecului ciobanesc.

O alta compozitie distinctiva acestei perioade este Poemul pentru cor a cappellaSub steagul pdcii,
versuri de V. Rosca, scris in anul 1951. Prin melodia care suna indltator si cheamd oamenii sa lupte pen-
tru pace compozitorul reaminteste de acei oameni-eroi care si-au jertfit viata pentru linistea poporului.

O altd compozitie care a castigat un loc proeminent in portofoliul compozitorului A. Mulear este
Rondo-scherzo pentru vioard si pian scris in anul 1951. Se caracterizeaza ca o piesa de virtuozitate in
factura careia sunt utilizate intr-un mod variat posibilitatile tehnice si melodice ale instrumentului solo.

Pe langa activitatea componisticd, la 17 junie 1952 A. Mulear reuseste sd adere in calitate de mem-
bru la Uniunea Compozitorilor Sovietici din RSSM,confirménd astfel nivelul profesional al creatiilor
sale pe care le-a prezentat si anume:

1. Cvartetul de coarde in 3 parti (partitura).

2. Rondo moldovenesc pentru vioara si pian.

3. Sub steagul pdcii - poem coral pentru cor mixt a cappella, pe versuri de V. Rosca (partitura).

4. Mudi scripcare, mdi cobzare — piesa pentru voce si pian pe versuri de L. Corneanu (lucrare tipdrita).

5. Marsul luptditorilor pentru pace — piesa pentru solist, cor si pian pe versuri de A. Luchianov
(lucrare tiparita) [7].

In urmatorul an (1953) A. Mulear compune Rapsodia pe teme moldovenesti pentru orchestra popu-
lard, in care utilizeaza particularitétile timbrale ale orchestrei moldovenesti. Tot in aceeasi perioada scrie
si Humoresca pentru pian, care se remarcd printr-o constructie melodica originala si plina de prospetime.

Perioada maturitatii

In anul 1955 A. Mulear finalizeaza Conservatorul de Stat din Chisiniu ,,G. Musicescu”, in clasa
profesorului L. Gurov, iar pentru examenul de absolvire prezintd una dintre cele mai semnificative lu-
crari ale sale - Poemul simfonic Haiducii. La baza subiectului acestei lucréri stau evenimentele istorice
din trecut si anume: lupta eroicd a haiducilor - fii curajosi si neinfricati ai poporului moldav- impo-
triva ocupantilor turci si a boierilor-feudali.

Urmitorii ani (1956-1970) constituie a doua perioadi de creatie in biografia compozitorului. In
aceasta perioadd A. Mulearse dedica in mare parte pedagogiei, angajandu-se in calitate de profesor de
obiecte muzical-teoretice la Scoala muzicala Nr.1 din Chisindu (in prezent Scoala de Arte ,Valeriu Po-
leakov”), dar, in acelasi timp, se aprofundeaza in perfectionarea educatiei muzicale proprii. De altfel,
fiind o personalitate multilateral dezvoltata, se delecteaza si cu literatura variatd, incepand de la reviste
péana la cérti evreiesti, istorice si filosofice.

Aceasta etapd se evidentiazd prin manifestarea interesului fatd de experimentul componistic si
prin atingerea unui inalt nivel de miiestrie. In aceeasi ordine de idei constataim faptul ci opusurile
compuse in perioada nominalizata demonstreaza predilectia compozitorului spre genul muzicii voca-
le si corale trasat de tematica biruintei binelui asupra raului, a poporului asuprit si a eroilor poporului
moldav. Cu toate acestea, autorul se adreseaza si muzicii instrumentale.

Respectiv, in perioada anilor 1956-1970 in portofoliul de creatie a compozitorului apar noi lu-
crari, care descriu talentul, profesionalismul, dar si experienta componistica acumulata de-a lungul
timpului. Interesul maestrului A. Mulear se axeaza spre compunerea unor lucréri de forméd mai ampla,
unde va putea aborda unele idei si viziuni de ordin creativ, dar si tehnic. Printre acestea se remarca
Uvertura Festivd pentru orchestra simfonica, Rapsodia pentru orchestra de estrada, ciclul de Sase mi-
niaturi pentru vioara si pian si alte compozitii instrumentale si vocale.
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Una dintre cele mai revelatoare creatii ale perioadei nominalizate este Baletul pentru copii Fat-
Frumos (numele eroului principal), dupa libretul semnat de A. Smolin. Asupra acestei lucrari compo-
zitorul Mulear a lucrat asiduu in perioada anilor 1958-1959. Ideea principald a lucrérii descrie fapta
eroicd savarsita de catre erou in numele triumfului binelui.

Muzica baletului este expresiva, emotionala si placutd, dublata in mare parte de paleta coloritului
melodiilor nationale moldovenesti. Compozitorul foloseste cu iscusinta laitmotivele care definesc per-
sonajele principale si dau un ritm viu si trepidant dezvoltarii dramatice. Spre exemplu, tema muzicald
a eroului Fat-Frumos este eroica si plind de strélucire, iar tema eroinei Ileana-Cosanzeana este lirica si
se prezinta ca un motiv muzical de doliu al celor care tanjesc dupa casa si locurile natale.

In vara anului 1959 Baletul Fit-Frumosa fost pus in scend in parteneriat cu Departamentul de co-
regrafie al Colegiului de Muzica ,,St. Neaga” si cu ajutorul Cercului coregrafic de la Casa pionerilor din
Chisindu. Spectacolul a avut un mare succes si ulterior a fost introdus in programul Decadei artei si
literaturii moldovenesti de la Moscova. Tot atunci Compania Moldova-Film a realizat filmul-poveste
Fat-Frumos dupd scenariul semnat de A. Smolin si muzica de A. Mulear.

Incepand cu anul 1960, A. Mulear lucreazi asupra unei alte compozitii de o valoare notabil3 si im-
portanta atat pentru portofoliul componistic personal cét si pentru promovarea si dezvoltarea muzicii
nationale - Poemul simfonic Codrii. Subiectul abordat in aceasta lucrare povesteste despre lupta fiilor
iubitori de libertate ai poporului moldovenesc impotriva robitorilor. Asupra acestei teme compozito-
rul a mai apelat si anterior, ea fiind intruchipatd in Poemul simfonic Haiducii, dar si in muzica dramei
Fiii codrului,montata pe scena Teatrului Muzical-Dramatic de Stat.

Ultimii ani de activitate

Intrucat interesul compozitorul tinde si se dezvolte si sa se remarce in aria genurilor mai ample,
A. Mulear isi planifica sa compuna doua lucrari monumentale — o opera cu caracter eroico-istoric si
un balet pe temd contemporana.

Activitatea creativa prodigioasa pe care o desfasoara ii aduce compozitorului in palmares doud
Diplome de onoare oferite de catre Prezidiul Sovietului Suprem al RSS Moldovenesti la 11 august 1960
si 1 noiembrie 1967 [7].

Incepand cu anul 1971 pani la sfarsitul vietii, se remarci a treia perioadd de creatie in portofo-
liul compozitorului. A. Mulear paraseste taramul pedagogic si isi indreapta interesul spre domeniul
compozitiei si al creativitatii, devenind autorul unui numar impresionant de lucrdri muzicale de
diferite forme si genuri, de la piese vocal-instrumentale pana la lucrari de forme ample. Printre cele
mai reprezentative opusuri se enumera: Poemul despre Partidul lui Lenin, SuiteNel, Ne2 si Ne3 pentru
cvartetul de coarde, Poemul simfonic Tatarbunar pentru orchestra simfonicd mare, Sonata pentru
pian si altele.

Pentru maiestrie componistica inalta, merite deosebite si activitate rodnicd in domeniul compo-
nisticii autohtonela 21 mai 1982 compozitorului A. Muleari s-a conferit titlul onorific Lucrdtor emerit
al culturii din RSSM. Ulterior, la 13 aprilie 1990, Uniunea Compozitorilor (RSSM) inainteaza o cerere
prin care solicitd pentru compozitor un alt titlu onorific - Om (Artist) emerit in artd al RSSM, insé la
25 iunie 1990 primeste raspuns negativ, deoarece in regulamentul privind acordarea titlurilor onorifi-
ce din RSSM se stipuleazd faptul cd nu se poate oferi acelasi titlu de doua ori [7].

Concluzii

In concluzie, mentionam faptul cd A. Mulear a fost un compozitor care s-a implicat integral in
activitatile si manifestatiile muzicale publice. Ocupand in repetate randuri posturi semnificative in
cadrul institutiilor de invitamant artistic, si-a demonstrat simpatia si atasamentul fatd de cultura mu-
zicala autohtond, in special, dar si fata de viata culturald moldoveneascd, in general, intreaga sa viata-
dedicand-o credrii unor lucrdri destoinice si unice.
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Creatia compozitorului A. Mulearofera motive pentru a afirma ca muzica sa este caracterizata de
trasaturile unui stil individual ce se deosebeste prin unicitatea si claritatea limbajului muzical, bazat pe
tezaurul, arta si melosul popular moldovenesc. Aspiratia catre utilizarea tehnicilor polifonice, cautarea
confinutului ideologic, abilitatile de compunere inalte si simful spiritului modern sunt calitatile cele
mai esentiale ale muzicii lui A. Mulear. Opera sa este inseparabild de Moldova, de istoria, obiceiurile
si ritualurile poporului moldav.Acum, probabil, a venit timpul de a oferi creatiei muzicale a compo-
zitorului, care a obtinut inalte aprecieri din partea colegilor de breasla, si o atentie spoita din partea
muzicologilor, initiind o cercetare profundd in domeniu.
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In acest articol, utilizand metoda analizei comparative, autorul studiazd fenomenul interpretdrii la pian, atingand prob-
lemele tratdrii interpretative a Baladei nr. 1 de F. Chopin, bazdndu-se pe tratarea a trei dintre cei mai mari pianisti ai con-
temporaneitdtii — A. Rubinstein, K. Zimerman i S. Neuhaus. Variabilitatea perceptiei lucrdrii date in interpretarea acestora
ridicd incd o datd problema obiectivitdtii si subiectivitdtii interpretdrii, a gradului de libertate a interpretului. Contrastul
interpretativ-stilistic prezentat in lucrare ne permite sd ludm in considerare unele dintre trdsdturile evolutiei traditiilor pia-
nistice din secolul XX.

Cuvinte-cheie: interpretare, romantism, baladd, traditie interpretativd, sunet, intonatie

In this article, on the basis of the method of comparative analysis, the author examines the phenomenon of piano inter-
pretation, touching upon the issues of performing interpretation using examples of the treatment of F. Chopin’s Ballad No.1 by
three of the greatest contemporary pianists — A. Rubinstein, K. Zimerman and S. Neuhaus. The variability of perception of this
work in their interpretations once again raises the problem of objectivity and subjectivity of performance, the degree of freedom
of the performer. The interpretative and stylistic contrast of interpretation presented in the work allows us to consider some of
the features of the evolution of piano traditions in the 20" century.

Keywords: interpretation, romanticism, ballad, performing tradition, sound, intonation

BBenenne

B coBpeMEHHOM MCIIOTHUTENbCTBE TPYHO HAMITU NMAHNCTA, B peNepTyap KOTOPOrO He BXOMM-
mu 6b1 counHennss Opupepuxalllonena — BenudyecTBeHHbIE, TParefAMitHble OIYCHI VIV ITO3TUYECKIe
3apUCOBKM, IIPOHMKHOBEHHBIE JIMPUKO-3/IETMYECKNE TIPOU3BENECHNA WM CTPEMUTENbHBIE CKEPILIO.
TBOpUYECTBO MONMBCKOTO KOMITO3UTOPA SIB/IAETCSA OFHUM 13 Haubojiee BbIJAIOIVIXCS SABJIEHUIT MUPO-
BOJ1 pOpTENMaHHON K/TaCCUKIL.

JKanp uHCcTpy™MeHTanpHON QoprennanHoil 6amansl, cosnareneM Koropoi spasercsa . Ilo-
1eH', 3aHMMaeT 0co60e MeCTO B HaC/IeAMM KOMIIO3UTOPa. [/ I03TOB U My3bIKAaHTOB 3MIOX) POMaH-
TU3Ma 9TOT POJ ICKYCCTBa 00/1a/jas1 0000l MPUTATATEIbHOCTDIO, TAK KaK IIPOM3BO/IbHOE COYETaHe
3MNYECKOTO, MUCTUYECKOTO, JPAMATUIeCKOTO U JIMPUIECKOTO OTKPBIBATIO OECKOHEUHBIN IPOCTOP
TBOpYeCKoiT paHTasum. [laHHasI CITIOXXHOCTb, MHOTOTPAaHHOCTb, MHOTOIUIAHOBOCTD COIEPXKaHUs 00-
YCTIOBU/IN ¥ HOBaTOpPCTBO GopMbl; B eé Boibope [llonen omryman ce6s 3xech 6onee cBOOOAHO, YeM,
HaInpyMep, B CKepIi0, TOJIOHe3aX VIV COHAaTaX, KOHCTPYKIVS KOTOPBIX Obl/Ia IO4YMHEHA TPV
Ipamaryprus Ka>kgoii U3 ero 4eTbipex 6ajiaj pa3BepThIBaeTCsl B COOCTBEHHOI HEIIOBTOPVMOI My-
3BIKAJIBHOIT pOpMe, 00YCTIOB/IEHHOI IIPUPOOIL, CYLIECTBYIOIMX B €€ IIPOCTPAHCTBE 00Pas3oB I, BO3-
MO>XHBIM CKPBITBIM IIPOTPAaMMHBIM 3aMbIC/IOM.

Bannapa g-moll (op.23, Nel)6brma Hancana @. [llonenom B 1831 roay mnoj HeOCpPeNCTBEHHBIM
BIIEYaT/ICHNEM PEBOMIOLMOHHOrO BoccTanuA B Ilonbire. BecTh 0 magennn Bapimasel noTpsAcia KOM-
II03UTOPA, ¥ IJTyOMHA 9TOTO AYLIEBHOTO IOTPsCEHNs Obl/Ia HACTONBKO BEIMKa, YTO MISMEHWICS caM
XapaKTep TBOPYECTBA; TeIlephb B €r0 MY3bIKe «BCe H0/Iee HACTONYMBO NPOOMBAETCS ApaMaTHYecKas
CTPYsI MPa4HOT'O M TPAarn4ecKoro xapakrepa» [1 c. 477]. Spuarimmit ;paMaTii3M MY3bIKaTbHBIX 00-
PasoB, OCTPOKOH(IMKTHBII MPOL[ECC MIX Pa3BUTHS, €T0 NHTEHCUBHOCTD, €MKOCTb TeMaTN3Ma, MHO-
TO3HAYHOCTD YKaHPOBBIX CBA3€I NPUBEIN K MOSAB/IEHNI0 HOBOTO MHCTPYMEHTA/IBHOTO KaHpa U I10-
3BOJIVJIY KOMIIO3MTOPY «BMECTUTD LIEJIYIO SIIOMEI0 B CKATYI0 OFHOYACTHYIO popmy bammapsl» [2 c.
541].

ITo cBoOelI CTPYKType, KaK OTMeYaloT McciegoBaTeny, [lepsas 6ammama (13 yeToipex) Hanbo-
Tee IpUOIDKeHa K popMe COHATHOTO allegro. ITO MPOABIAETCA B Psijie IPU3HAKOB: YeTKIE KOHTYPBbI
9KCIIO3ULINY, Pa3pabOTKM U peNpu3bl; TOHATIbHbIE cOOTHOLIeHN (g-moll-Es-dur), o6braHbIe [Ist po-
MaHTUYeCKOJI COHATBI; TEMATU3M, O/IM3KIIT COHATHOMY (I/IaBHas, CBA3YIOLas, T0OO0OYHAsI MAapTUX U
1.73.). IIpy aTOM, «cOUeTast 971eMEeHTbl COHATHOCTY, POH000Pa3HOCTI, BapMUALVIOHHOCTY U TPeX4acT-
Hocty, [IloneH co3mam HOBBI TUIT CBOOOZHON «Oa/TagHoN» KoMIo3uuuu...» [1 c. 503].

1 B MysbIKanbHOM UCKYCCTBe 6aslIafa Kak cCaMOCTOATENbHbIN XaHp HosB1Iach B TBopuecTse ®. Illyb6epra B BOKaTbHOM
npousBenennu JlecHoit 1apb; BocnencTsun oprenuanssie 6amwnansl nossuancs y . Jlucra, 3. Ipura, Y. Bpawmca,
KoMno3uTopos XX Beka.
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MbI cpaBHMM MHTEpIpETaLU IO HECKO/IBKMM KPUTEPUAM, IO3BOJIAIOIMM, B KaKOI-TO Mepe,
OOBSICHUTH KOHTPACT MEX/Y TPAKTOBKAMU; CI€yeT Y4eCTh TAK)Ke COUYeTaH)e KOMIO3UTOPCKUX U
VICTIOJTHUTE/IbCKMX CPEJCTB BBIPA3UTEIbHOCTY, AMAIEKTUYHOCTD UX B3aMMOJENICTBNA, U3MEHEHNE
«B3aVIMOOTHOILEHNIT» KOMIIO3UTOPA ¥ MHTEPIPETATOPa, IPAaHNUI] MCIIOTHUTEIbCKOM CBOOOBI B pas-
NMYHBIe BpeMeHHble IepPMOJbl ¥ B JAaHHOM XaHpe 1 T.1. IlocnenoBarenbHO OyAyT IpOaHaIN3Npo-
BAaHDBITEMII, JMTHAMMKA, INTPIXM, Tylle, eJanb, apTUKYIANNA U ZPyTrue KadecTBa, OTIINYaronie
OHY MHTEPIPETALNIO OT KPYTOI.

[Ipu cpaBHMTENTBHOM aHa/MM3e HeOOXOMMMO TaK)Ke YIMTBIBATh TO, YTO MY3BIKA/TIbHOE TIPOU3Befie-
HIIe TIPefICTaB/IsIeT cO00I HeKoe «BapuaHTHOe MHOXKeCTBO» (TepMmuH V. Prpkkuna [3]), peanusytoiee-
€Sl B KOHKPETHOI €IV HMYHO VICTIO/THUTEIbCKO MHTEPIIPETaLy, KOTOPasi, B CBOIO OYE€PE/lb, «OTpaXka-
eT ofllee COCTOSIHVE MY3bIKa/IbHO KY/IBTYPBI, ICIIOMTHUTE/IbCKO-3CTeTNYECKIe TeHIEHIINY BpeMeHN
e€ co3IaHsl, TBOPYECKYIO MHVBIAYATbHOCTD, YePThI TMYHOCTU UCIOMHUTENA» [3]. Takum obpasom,
HaM Ka)KeTCsI 1e1ecO00pa3HbIM 000011 Th HEKOTOPbIe KPaTKIie CBEIeHNsI O MMAHUCTAX, Yb) TPAKTOB-
KU1 CerofiHA OYyT pPacCMOTPEHBI, TaK KaK MHVBU/Ya/IbHOCTh MY3bIKaHTA, €T0 UCIIOTHUTENbCKIE VH-
Tepechl SABJIAITCA HEMA/IOBAXHBIMM (PaKTOpaMy B (POPMIUPOBAHNN TOV VIV IHOV MHTEPIIPETALIUIL.

Kpucrnan Ilnmepman

Kpuctnanllumepman (1956) — mOMbCKUI MUAHNCT, OAVH 13 KPYIHENIINX VICIOTHUTENEN COBpe-
MEHHOCTH, Bblfaromuiicsa uarepnperarop Mysbiku O. Illonena. K. [lumepMaH nomy4mi MUpOBYIO U3-
BECTHOCTD, CTaB CaMbIM MOJIO[IbIM ITO0€/1ITe/IeM OJJHOTO U3 KPYNHe X (GOpTeNaHHbIX COPEBHOBA-
HUI coBpeMeHHOCTN — Konkypca nuanncTtos umenu . lllonena (1975 rox, IX xonkypc). Hu oy koro
He CeKpeT, YTO IIyOMHHOe, IOfIMHHOE Horpy»eHue B My3bIKy Illomena vaie ygaeTcss muaHUCTaM-
HO/IAKAM, TaK KaK OILIyIIeHMe «polskosci» (IIONMbCKOTO AyXa, MOIbCKOTO Havyala) y Hux B Kposu. «He-
BO3MO)KHO urpath [lloneHa TexHu4Hee 1 Kpacusee... Ero nuaHmucTnieckoe MacTepcTBo 6e301mn6o4-
HO — TOHYallIlee YyBCTBO 3BYKA, IIPO3PAaYHOCTD MOMNGPOHNY, IPOOVBAIOIIEICSA CKBO3b IIe/TyI0 TAMMY
TOHYANIINX JeTasel, ...0meck, madoc, 6maroponctso» [4 c. 435] — oTMevasna mpecca TOro BpeMeHI.

B 1980 ropy, mpekpaTuB Ha HEKOTOPOE€ BpeM:A CBOIO KOHLEPTHYIO AEATENbHOCTD, lluMepman
nocemuics B JIOHIOHe, Tie IPORO/DKA YCUIEHHO paboTaTh HaJj KaueCTBOM TEXHMKM U 3BYKa, I10-
IOJIHAA penepTyap NpOU3BeNeHNAMI KIACCUKM, COUMHEHMAMM KoMno3uTopoB XX Beka. IlepBbiit
KOHLIEPT IIOCJIE TIEpepbIBa MMeJl OTPOMHBIIN yCIeX, KpUTUKY OTMEYA/IN CBEXKECTD U )KM3HEHHOCTD €T0
ucnonHenud. B HactosAmee Bpema K. [lumepMaH Befi€T JOCTaTOYHO CKPOMHYIO KOHLEPTHYIO Ji€s-
TeNBHOCTD (He 60rmee 50 KOHIIEPTOB B TOJ), OTAABAs MPEIIOUTEHIEe 3AICIM; ¢ 1996 Tofa penofaéT
B Musik-Akademie der Stadt Basel (basenvckas my3vikanvHas akademus), lIBeriapus.

Ecnu roBopuTh 0 peanmsanyy aBTOPCKOTo 3aMbIC/Ia B oNeHoBCKol bammageg-moll, To, Ha Ham
B3r1Af, K. llumepman Hanboree IpKO BOIUIOI[AET MIMEHHO KOHIIEPTHOE KauyeCTBO JJAHHOTO IPOU3-
BeJIeHIIs1, eT0 9KCIPeCCUBHOCTD U MAadOCHOCTD. [IMaHUCTY yaaeTcs He TOMBKO MepefiaTh LIeIOCTHOCTD
Apamarypruu, GOpMBI M CTUIIS, HO I OTPA3UTh 3BYKOBbIe KOHTPACTHI IIOIIEHOBCKOI METOAVKY, TOH-
KO 0O'BeIVIHVB IIPU 9TOM OCHOBHBIE pasfieNibl GOPMBI.

JlpamaTyprudeckasi KOHLEIIMsI IIONEHOBCKOI bajrtanpl MMeeT MHOro o6mux 4ept ¢ 6ajriagoii
MO3TUYECKOI; YK€ B 9IMYECKN-BEMMYABOM BCTYIIMTENbHOM Pasfiesie IPOCIEXNBAIOTCA Y€PThl IOBE-
CTBOBAaTe/IbHOCTM, CBSA3aHHON C 00pa3soM paccKasuyKa, HApOHOTO CKasuTesst. BCTymieHne cocTouT
U3 JIByX KOPOTKUX (pa3, OCHOBAHHBIX Ha BBIPA3UTEIbHBIX AEK/TaMALMIOHHBIX MHTOHAUMAX. [lepBas
— MEMJIEHHO U TsDKEIO NMOJHMMAIOLIAACA 10 aKKOP[IOBBIM 3BYKaM BOJIHA, 3aIIONHAMIAA IMMPOKUI
3BYKOBOJI TOpU3OHT (3 okTaBbl). Bropas ¢pasa ¢ MHTOHALMAMY «B3I0Xa», PUTMUYECKN CBOOOIHBIM
TeYeHVeM MeJIOINY, MATKOM JIMPUYHOCTBIO IIPOTUBOCTOUT BelmyaBoMy ckiany mepsoit (IIp. 1). Tak,
y>Ke B KOpPOTKOM BOCBbMUTAKTOBOM BCTYNNTE/IBHOM ITOCTPOEHNY KOHTPACTHO COYETAIOTCSA SMNYECKIE
U TUPUYeCKYe 3/TeMeHTBI. SICHO pasrpaHnYnBasi, OAYEPKUBasi 0COOEHHOCTD KaXX/[OTO JAHHOTO MUHM-
o6pasa, K. [luMepMaH rapMOHNYHO COEAVHSET X, JOOMBAETCS BHIPA3UTEIBHOTO 3BYKOBOro addexra:
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IIpumep 1. ©. Hlonen. banmaga Nel, op.23.
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TemnoBoit koHTpacT BcTyIteHns (Largo) m ocHOBHOro paspena (Moderato) ycunmBaeT 3Haun-
MOCTb IIOBECTBOBATE/IbHOTO Havaaa B bammane, packpbIBas gpaMaTyprudecKmii 3aMbICel IPOou3Be-
IeHNUs, CKPBITBIII B KOHTPACTHBIX ITEPEXOfiaX OT JIMPUKMU K TePOUKE U Tpareyu, OT SMNYECKOTO HO-
BECTBOBAHNA K aKTUBHOMY [IpaMaTUYeCKOMY «elicTBuIO». [Ipy aTOM repomdeckoe 1 Tparndeckoe
COKPBITO B CaMUX JIMPUKO-3MNYECKUX TeMaX, ¥ JaHHOe IPOTUBOpedre 0OHAPYXMBAETCSA B OCTPO
KOH(IMKTHOM IIpoIiecce pa3BUTHSL.

OTMeTuM B 9TOM KOHTeKCTe ycnonHeHue B pernpuse K. [lumepmMaHoMcBA3yIoLIei MapTUN: UC-
Je3aeT IVTABHOCTb MEIOAMYECKOTO PUCYHKA, OH CTAHOBUTCA 00JIee OCTPBIM I YITIOBATHIM, JBIDKEHUE
HEPOBHBIM ) IOPBIBUCTBIM; aKTVMBHee aKIeHTUPYIOTCS c1abble TOIY TaKTa, 00pasys 3BeHbsI CHKO-
nupoBaHHbIX ¢pas. [InaHUCT IpUMeHsieT pas3nMyHble PUTMUYECKIE VICIIOTHUTENbCKIE CPEICTBA —
TaK HasbIBaeMble PUTMIYECKIE aKLIEHTDI, «OTTSDKKI» B3SATVS 3ByKa OTHOCUTENBHO €T0 MeTPUYECKO-
r0 MeCTa, IIe3ypbl. VIMEHHO IMOCpeCTBOM TAaKMX VICIIOTHUTE/TbCKIX IIPMEMOB JOCTUTAETCS [IbIXaHNe,
CTOJIb He0OXOfuMOe Ji/Is IPUIAHUA BBIPA3UTENIbHOCTH, €CTECTBEHHOCTI VI HETIOCPEACTBEHHOCTI MY-
3bIKa/IbHO peun, CBOicTBeHHOI My3biKe . Illomena.

CBoeobpasue My3bIKaIbHO-MICIIONTHUTETbCKUX CpefcTB BeipasuTenbHocTy K. IlnMepmana cBsAsa-
HO, B IIEPBYIO OYepefb, CO 3BYKOM3BIIEYEHMEM, XapaKTepOM, OKpacKoil Tymie. Bo Bpems nHTeprpe-
TALMY TOTO VIV MTHOTO IIPOU3BEfeHNsI «PeabHbIM» 3BYKOM SIB/ISIETCS JIVIIb 3BYK VICIIOTHUTETbCKUIL.
besycnoBHO, BBICOTHAS, pUTMUYeCKas 11 UHAMIUYIeCKask CTOPOHBI 3ByKa B TOU WJ/IV MHOII Mepe OIpe-
e/IeHbl KOMITIO3UTOPOM,HO B KaueCTBEHHOM OTHOUIEHVM 3BYK 3aBVICUT TOJIBKO OT MCIIOMHUTENA, U
KpUTepyeM KPacOTbhI 3/1eCh ABJIAETCS COOTBETCTBIE TUIIA 3BYYaHNUA CYIIHOCTY CO3/IaBaeMOT0 Xy/IOXKe-
CTBEHHOro obpasa. B moneHoBckoit bammage K. LlumepMaH OTKpbIBaeT CyIIATeTI0 3TO MHOTOTPaH-
HOe KaueCTBO 3BYKA, 3aBICsALIee OT KOHKPETHOTO IIpyieMa 3BYKOU3BJIeYeHNIA U KOHTEKCTA IHTOHAIUIL.

Aptyp PyOunnrreitn

Aptyp Pybunuireiin (1887-1982), monbckuit aMepUKaHCKIIL IMAHUCT, OAVH U3 Be/IMYaIINX MC-
nonHuTenein XX BeKa, TBOpYECKasd [AeATENbHOCTh KOTOPOro IMpofo/mKanachk okono 80 ner. Jlo mo-
CNIEJHMX JIET KM3HM OH COXPAHAJI IOPA3UTENIbHYIO BUPTYO3HOCTD M MMAHMUCTUYECKYI0 KPACOYHOCTD
UTPBI, CBEXXECTh MHTepnpeTanyuyu. Ero cTaHoBneHne Kak NuMaHUCTAa HAavanoch B Bapmase B Kimacce
npodeccopa Anekcanzpa Pyxunkoro, npopomxunocs B bepnunckoit Hochschule fiir Musik y Kaprna
Tenpuxa bapTa, B TpagMLMAXIIKOIBI KOTOPOTO, B IIEPBYIO O4epefb, ObLI0 M3yueHre GOpTENNaHHOTO
penepryapa amoxu bapokKo 1 BeHCKUX K/1acCUKOB. CyTb My3bIKaIbHOTO POMaHTU3Ma Oy YLVl -
aHuct nocrurai, obmascey ¢ Mosepom Voaxumom', KOTOPBIIi, KAK N3BECTHO, B Pa3HbIe TOJIbI KU3HU
6bin apysxen ¢ @. JIucrom, K. u P. lllymanamu u V1. Bpamcom.

B mectHaguath et, 3akonunB obydenre y K. bapra, A. PyOuHmITellH HayMHaeT aKTUBHO Ta-
crpommpoBaTh B EBpone n Amepuke. Ho 0koHYaTeNIbHOE CTaHOB/IEHNE KaK My3bIKaHTa IIPOUCXONT
110 BosBpaueHuio B [lonpiry, roe oH 3HAKOMUTCA ¢ KOMIIO3uTOpoM 1 nmanucrom Kaponem Ilnma-

1 Vosed Moaxum (1831-1907) — aBCTpO-BeHrepCKuil KOMIIO3UTOP, TUPVKEP, MEIaror, ONUH U3 KPYIMHENIINX CKPU-
navert XIX Beka,Hac/efHNUK (PaHIY3CKOI ¥ BEHCKO KIacCUYecKuX Kol B 1866-1907 rr. — mpodeccop u peKTop
Hochschule fiir Musik (Bpicuieit My3bikanbHOI 11KojbI) B Bepnute.
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HOBCKIM, yueHuKoM [. Heiiraysa, 4To Taxoke He MOITIO He OKa3aTh BINSAHNE HA JYXOBHOE (GOPMUPO-
BaHIE €T0 MHAVBUIYa/TbHOCTIL.

HecmoTpst Ha TO, YTO MICIIOMTHUTENbCKII pertepTyap A. PyOuHITeliHa ObII KpajiHe IINPOK, IIPes-
HI0YTeHMe Bcersa otaaBanoch TBopuectBy @. IlloneHa; foKa3aTeIbCTBO TOMY — OeCUMCIeHHOE KO-
JecTBO 3amnuceil. [Toxanyit, PyOuHIITelH sB/IAETCSA OFHUM 113 HEMHOTYX IIIaHUCTOB, HECKOIBKO pas
3aIMCaBIINX BCE OIYChI OTTbCKOTO KOMITO3UTOpa. VI 3TO He c/Iy4yaiiHo — ero Bcersia I/ryboKo BOTHO-
Basa npo6nema nHrepnperanuy llomena. Crenys eme 3aBeram K. IllnMaHOBCKOTrO, OH CTpeMUICA
IIOCTIYb B €Tr0 MY3bIKe HEPAaCTOP>KVMMOE €JMHCTBO HAIVIOHA/IbHBIX U 001IeeBPOIeICKIX 37IeMEHTOB
MY3bIKa/IbHOTO UcKyccTBa. [1o yrBep>xpennto Bragumupa Tpomnma, «ickycctBo A. PybuHInTeiiHa Bo-
Opasio B ce0s ydlne MUPOBbIE IIMAHUCTUYECKIE TPAAULy. My3bIKaHTa OTIMYAIOT 3aMedaTe/IbHOe
TEXHIYEeCKOe COBEPIIEHCTBO, 00beMHOE KaHTIIEHHOE 3By4aHIe pOsiis, BlIajieHle Bcell borareriie
HaIUTPOIL GOPTENMAHHOI KPACOYHOCTH, TMOKOCTD Y IIACTUKA pUTMa. Ero MCIOMHUTeIbCKIIT CTHUTD
IpefcTaBisgeT co00il YAUBUTEIbHO FAPMOHMYHOE COYETaHME SMUYHOCTU ¥ yPaBHOBELIEHHOCTIH,
I1y6O0KOII IPOJYMAHHOCTY U LI€IOCTHOCTY 3aMbIC/Ia CO CTPACTHON YB/IEYEeHHOCTDIO, IMITY/IbCYBHO-
CTBIO0, UMIIPOBU3AL[MIOHHOCTBIO» [5].

HenoBTOprMoCTb, Y3HaBaeMOCTDb VICHOTHUTE/ILCKOJ MHTOHALUY TI000TO MY3bIKaHTAa CO3JaeTcs
IBYMsI 97IeMeHTaMU — 3ByKOM U BpeMeHeM. 3BYK A. Py6uHinTerHa Ob11 I1yOOKWIt, SICHBII, pe/ibeHBbIIL,
TeMOpOBOe pasHOOOpasyie 3BYKOBOJI ITA/INTPbI — OTPOMHO; BpeMeHeM OH TaK)Xe BJIajje/l HeOOBIKHOBEH-
HO TOHKO — TeMII, KOTOPBII OH BBIOMpAI, BCerfa ObLI termpogitisto(«cooOpasHblil XapaKTepy IIbechb»).

TBopueckoe ycnonb3oBanme A.PyOMHINTETHOM pa3NMYHOM CTEHEHU IPOMKOCTU KaK BBIPA3U-
TEIbHOTO CPeJiCTBA MIPOSB/ISAETCS MIPEX/ie BCET0 B BOCIIPOM3BENEHNI SMOLVIOHAIbHOI U YOenuTenn-
HOJI IMHAMIYeCKOI1 IMHUM Pa3BUTHSI IPOU3BEEeH, YTO, B CBOIO OYepefib, CIIOCOOCTBYeT Hanboree
IIO/THOM Tlepefiade oOpasHOro copep>xannsA. B bammageon ncnonb3yer Ba AMHAMUYECKNMX YPOBHSA
— KOHTPACT f 11 p MEX/Y IIABHOJ U TOOOYHOIT MapTUAMY B pa3paboTKe HapsAy ¢ OOLMM JJHaMIYe-
CKUM €IMHCTBOM 3TUX T€M B 9KCIO3ULUIL.

B cTpemennu go6uthbcs 6recTselt BUPTYO3HOCTH TTAcCaXell, B pa3paboTKe MMaHNUCT VICIIOIb3Y-
eT o0O/IerYeHHoe TYIIE, YTO CO3/IaeT OLIYIeHNe IeTKOCTH, «II0JIETHOCTI». BMecTe ¢ TeM, B KOZeNMaHuCT
YIUIOTHAET 3BYK, IPMJaBast eMy HEKOTOPYIO «BECOMOCTb» O/1arofiaps MCIO/Ib30BAHNUIO MIPSMOI KPyII-
HOI Ilefiay, KOTopast, co0Mpast 3ByKOBbIE IUIACTBI, fie/IaeT 3BYYHOCTb 00€pTOHAIbHON, IPUOIVDKEHHOI
K OpKecTpoBoiL. YacTb paszena paspaboTKy MCHOMHsETCs Oe3 Iefanyu BOBCe, YTO NOUepPKIBaeT TaH-
I1eBaIbHOCTb 00pa3a. TOHKO IMpomgyMaHHast aroruka He HapyllaeT y CIyLIaTe/ls OMIYLIeHN Le/I0CT-
HOCTY Y CBAI3aHHOCTY — T€MIIOBbIe I3MEHEHM I BHYTPY TaKTOB MUHMMM3MPOBaHbL. Cpely TPUXOBbIX
IIpeAIIOYTeHNII MMAHNCTA OTMETNM staccato v nonlegato, 4TO Tax>ke BHOCUT OILIYIIEHIe TeTKOCTL.

Kirogom k moctmxeHuio ocobeHHOCTel nHTepnperanuy A. Py6uHInTeiiHa CIy>KaT COOCTBEH-
Hble C7IoBa My3blkaHTa: «4T00bI MoHATH IllomeHa, HY)XKHO 3HATh, YTO KOMIIO3UTOP OB YYEHMKOM
baxa n Momnapra, y4eHMKOM TOYHOCTM ¥ TapMOHMM» [6 . 298]. 1o ero MHeHMIO, B IIepBOJI IOIOBMHE
XX cronerusi GONBUIMHCTBO IMAHUCTOB runepTpodupoBany ecrectBeHHbl mipusm O. Illonena,
YTPUPOBA/IY IJIACTUYHOCTD M KPACOTY METOANM, BMECTO TOTO, YTOODI VICIIO/THATH IPOV3BeAeHIE M-
CTO, IIPOCTO, C IPSIMOTON ¥ BHYTPEHHUM YYBCTBOM. A. PyOuHIITeIH ObUI IEpBBIM, KTO Hadasn 60-
POTbCA 3a «<MOLIAPTOBCKY TOYHOTO, 4ncToro IlloneHa», OH BCAYECKU IPOTUBOCTOS TPAAULIUN IIpe-
YBEIMYEHHOJ YyBCTBUTENbHOCTY, CEHTMMEHTAJIbHOCTHU, CO3[AaHHOI HIONEHOBCKMMM YYeHMKAMIU.
VuTepnperanusa bannaasr g-moll ToMmy noaTBepKAeHNe; U3 TpeX MpefCTaB/IsgeMbIX TPAaKTOBOK OHA
Han6osee MpUOIV>KeHa K K/TACCUYECKVM TPaVIVsIM VICIOTHUTE/IbCTBA.

Cranucnas Heiirays

Cranucnas Heiirays (1927-1980), CbIH 1 y4eHMK BBIAIOIIETOCS COBETCKOTO MYy3bIKaHTa [eHpuxa
Heiiraysa, 6611 rops140 1 TpeaHHo M06yM Iy6nmKoii. ECTp HeMato NuaHuCToB, yMEIOIMX Urparth Obl-
cTpee, TO4Hee, BHellIHe a¢dekTHee, yeM 370 fienan C. Heiirays, HO B OTHOIIEHNY HOraTCcTBa ICUXOJIO-
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TMYECKOJ HIOAHCHPOBKY, YTOHYEHHOCTY MY3bIKa/IbHOTO IIEPEXXMBAHNA OH HaXO[U/I HEMHOTO PaBHbIX
cebe; Kak-TO O HeM yZIaqHO CKa3aJIy, YTO ero UIpa — 9TO 0Opasel] «IMOLVIOHATBHO BUPTYO3HOCT».

Co cnos lenpuxa Heitraysa-mmapmrero (ceta Cranmucnasa Heviraysa), ©. [llomen 6bu1 ero jio-
OMMBIM aBTOPOM. B CBOMX BOCIIOMMHAHMAX OH ONMMCHIBAJI OLIYILIEHNUsA OT ucronHenus Heviraysom-
OTLIOM NIPOM3BefieHMI KoMIo3uTopa: « IpynHo mpepcTaBuTh cebe Ooee rapMOHMYHOE COYETaHNUE
XPYIKOCTI U MY>K€CTBa, BBIPA3UTEIBHOCTY U CLIeP>KaHHOCTH, KPACOTbI, 6€3yIpeyHoro BKyca, MOf-
JIVMTHHOTO apMCTOKPaTU3Ma, CKPOMHOCTMY, TOHYAIIILEN MTeflan3aliui, HIOKOPAIOLIETO 3BYKa, TOYTH He-
YIOBUMOTO rubato — ¢ BBICOYANIIM YYBCTBOM (POPMBI 11 aOCOIOTHO IIPeJAHHOCTHI0 aBTOPCKOMY
TEKCTY, KOTOpPbIe TaK PefiKM faXke Cpefyl IPU3HAHHBIX MIONeHNCToB» [7]. VI manee: «Ero pomanTNam
MOJYEPKHYTO COBPEMEHEH, €r0 TPAKTOBKA HAYMCTO JMIIEHA MaJeMIINX 37IEMEHTOB HEYMEPEHHOTO
nadoca, HEKOTOPOI HAIIBILIIEHHOCTY Y IOMIT€3HOCTY, CBOVICTBEHHBIM/IaXKe CaMOJi BO3BBIILIEHHO €B-
pOIeNiCKON 1T0331UM IIePBOJ IIOJIOBMHDI IeBATHAALLATOrO BeKa. Co3faeTcs BIeYaT/IeHNe: MMEHHO TaK
urpain 6s1 cBou counHenus lllomnen, )KMBM OH B Havajie HAIlleTO Beka...» [7].

C. Heiirays, HeCOMHEHHO, AB/IAETCA APKUM IPEACTABUTENEM POMAHTUYECKOTO MMAHM3Ma, IOMY-
YMBIIETO PA3BUTIE B POCCUIICKO-COBETCKOM poprenmanHoi mxore. «Vckyccrso C. Heliraysa HackBo3b
POMaHTUYHO; B 9TOM II/IAHE OH, BEPOATHO, CaMblil «Helray30BCKui» 3 yueHnkos lenpuxa IycraBoBu-
qa» [4 c. 272], oTMeuanu perieH3eHTbl. Ero nHTeprpeTanyy cBOOOSHbI OT HayMaHHO, ICKYCCTBEHHOIA,
STOLIEHTPUYHON «POMAHTHU3ALNI» CAMOTO Ce0sl, HepeIKO BCTPEUAIOIIeNicsl Ha KOHI[EPTHO 3CTpajie.

B tpakroBke C. Heiiraysa bannagag-mol [3Byuut 60see BbIpa3uTeIbHO, SMOLMOHAIBHO, 00pa3-
HO-VHTOHALIVIOHHBI/I BapMaHT €€ VCIO/IHEHM:A YHMKA/JeH M OTIMYeH OT Apyrux. IIpumepom tomy
SIBJIAIOTCS TEMIIO-BpeMeHHbIe I3MeHEeH A, 11e/Ib KOTOPBIX — «...HaNPsHKEHHOCTD 9KCIIPEeCCUN, JOCTU-
raemasi TopmoxkeHreM. OH Kak Obl «TOPMO3UT» ABVDKEHME, CIOBHO HE XOUYET, HE MOXKET MepeiT K
CTIeRyIOIIeMY CO3BYYMIO paHbllle, YeM [0 KOHI[A He epeXXMBET «JaHHOoe»» [4 c. 273].

[maBHOe, uTo oT/uaet ucnonHenue C. Heitraysa, aTo yquBuTenbHasA IIIAaCTUYHOCTD, I'MOKOCTD,
€CTeCTBEHHOCTDb TeUeHMsI MY3BIKM, NHaYe TOBOPS, 0COOEHHOCTH rubato. VIHTOHAUMSA XKUBOI pedn,
CO MHOTMMM IIPUCYIIMMM eli XapaKTepHBIMM BbIPA3UTENIbHBIMY OCOOEHHOCTSMU IIIEHSET B €r0
MHTepIpeTanusx; ¢opma ero ¢ppas 6bUIa BOKalIbHA, CyIIATeIb CIOBHO OILIYIIAeT >KMBOE IAbIXaHNUe
My3bIKa/lbHOI MuHUN. Tak, HampuMep, MMpuUyecKas 0 CBOEMY CKIaly I/IaBHaA naptus bammansl, ¢
SIPKO BBIP@YKEHHOJ HOKTIOPHOBOJT GaKTypoIl 1 TUIIOM MejiofjuaMa, y Heliraysa nmpuobperaer dyepTol
IeK/TaMallIOHHOTO MOHOJIOTA.

BriBoabl

o TsopuectBo ®. Illonena, B 4acTHOCTM ero opTenuaHHble bammansl, 03HAMEHOBA/IN IIOSAB-
JIeHJie HOBOTO KayeCTBa MMAHM3Ma, CAMOOBITHOIO «POMAHTUYECKOTO» MCIIOTTHUTES, CIIOCOOHOTO
TiepefiaThb BCI0 SMOLVIOHA/IBHOCTD, 3BYKOBYIO MOIIb ¥l MHOTOKPACOYHOCTb TEMOPOBOIT aIUTPHI, 00-
JaJIAl0Iero 0co60ro pojia BUPTYO3HOCTBIO.

o IlpencraBnenHble B cTaTbe NMAHNCTH MUpoBoro yposH: K. Llumepman, A. Pybunmrerin, C.
Heifrays 1o npaBy cYMTAaIOTCs IPeCTABUTEAMYU POMAaHTIYECKOTO MaHM3Ma; 60Jiee TOro — y HUX
0011yIe MICTOpUYECKIIe KOPHIL.

o CpaBHUTe/NbHBIN aHA/MN3 MHTepIpeTannit bamwtager g-moll mpofeMOHCTpUpOBaL,TEM He Me-
Hee, OT/INYNTE/IbHbIE YEPTHI HE TOIBKO TPEX Pa3/INYHbIX VICTIOTHUTENbCKUX IIKOJI, HO ¥ BBIABUI CTHU-
JieBble 0COOEHHOCTY TPAKTOBOK JaHHOTO IIPOM3BEAEHNS KaXX/JOTO IIMaHUCTa:

— 3ByKOBO€ «Konopuposanue» K. [IlumepmaHna, OCHOBaHHO€ Ha TOHYANIIEM OLIYLIEHUN KJIa-
BUATYPBI, 0COObIe PUTMUYECKIE OTTSDKKI» B3ATHSA 3BYKA, IIO3BOJIAIOIINE IIepefjaTh >KIBOE
BBIPa3NUTe/IbHOE JbIXaHNe IONEHOBCKOI (PpasupOBKIL;

— CJlep>)KaHHOe VCIIOIb30BaHVe BBIPA3UTEe/IbHBIX CPeACcTB V¥ A. PyOuHuiTeliHa, TeMIIOBast poB-
HOCTb, YaCTO UCIIO/Ib3yeMble IITPUXU staccato u nonlegato, o6neryeHHoe TyIIe;

— 0co0as BBIPAa3UTEeIBHOCTD U IIACTUYHOCTD rubato B mHTepperanyy C. Heiiraysa.
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B cmamve ananusupyemcs popmenuarmoe couurerue Crexcanot IToicnapo « Tpu my3vikanvHoix nopmpemar, paccmo-
MpeHHoe ¢ MOUKU 3PeHUsT e20 COOePHaHUst u Popmbl. [lenaemcsi 661600 0 MOM, 4MO MY3bIKATLHBLLL A3bIK U KOMPOZUKUOHHO-
opamamypeuveckas cneyuPura 0aHH020 NPou3sedeHust 00yC08/1eHbL €20 XYIOHECBEHHBIM 3AMBICTIOM U UHOUBUOYATLHO-
CMBI0 KOMNOZUMOPCKO20 CIMUTIST, CBS3AHHO20 C NPEMBOPeHUeM CIMUe80ti napaduzmvl n030He20 POMAHMUSMA.
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In articol este analizatd lucrarea pentru pian Trei portrete muzicale de SnejanaPislari, caracterizatd din punct de vedere
a continutului artistic si formei de realizare a acesteia. Se ajunge la concluzia cd specificul limbajului muzical si compozition-
al-dramaturgic al lucrdrii date este determinat de originalitatea ideii artistice si individualitatea stilului componistic, care sunt
legate de realizarea paradigmei stilistice a romantismului tarziu.

Cuvinte-cheie: lucrare pentru pian, formd, gen, stil, romantism, SnejanaPislari

1 E-mail: cabacov.dmitrii@mail.ru
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The author of the given article analyzes the piano composition by Snejana Paslari ,Trei portrete musicale” examined in
terms of its content and form. The conclusion is made that the musical language and the specifics of composition and drama-
turgy of this composition are determined by its artistic idea and the composer’s individual style related to the implementation
of the late romanticism stylistic paradigm.

Keywords: composition for piano, form, genre, style, romanticism, Snejana Pislari

BBenenne

[Tponssenenne C. IIbicnaps Tpu mysvikanvHoix nopmpema ons popmenuaro: Llonewn, Ckpsabu,
Paxmanuros 1o XaHpOBOJ IPUHAJIEKHOCTH COYeTaeT B ceOe MPU3HAKY LIMK/Ia MUHMATIOP U IIPO-
IPaMMHOII pOMaHTH4YecKoit crouTbl. OHO O6bUTO HamucaHo B 1992 I. U NpefcTaB/IeHO Ha 9K3aMeHe
10 KOMIIO3MI[MY B KOHIIE ITePBOr0 Kypca KOHCEPBATOPCKOro 00yueHus oy HasBaHyeM [Ipemonym.
B 2012 r. C. IIpicapb BBIIOMHNMIA BTOPYIO PefaKLVIO LMK/, M3MEHNB HasdBaHVe U chenaB Ooyee
ymo6Hoi1 ¢pakTypy nepsoit yactu (Illomnen). B aToM Brze 1yk1 MuHMaTIOp OBLT OIy6/IMKOBAH B cOOp-
Huke Fantezie: album de piese si ansambluri pentru pian [1], a 3 mapTa 2013 I. MCIIONHEH B KOHLEPTe,
OpraHM30BaHHOM Ipu cofelicTBuM Co03a KOMIIO3UTOPOB M MY3bIKOBeZI0B MO/IJOBBI 1 IIpOIIefiIeM
B Pecniy6nmukanckom myseikanbHOM muijee uM. Y. I[Topym6ecky nop feBrsoM OTedecTBEHHbIE KOM-
IIO3UTOPBI — MOJIOKOMY IToKojieHuo. CourHeHMe po3Bydano B ucnonHenuyu JI. bannkosoitu 6b110
C MHTEPEeCOM BOCHPUHATO CTyLIaTe/AMMN. Takoit ycrex 6bIT 06yC/IOB/IeH BBICOKMM PO eCcCUOHaTIb-
HBIM YPOBHEM OITyca I €r0 JOCTYIHOCTbIO J/Is1 BOCHPUATHUA MOJOABIMY MMAHUCTAMU — IULEVCTaMU
U CTYZIeHTaMM, OXOTHO BK/IIOUAIOLIVIMY ITPOU3Be/eHIe B ITeflarOTMYeCcKNil ¥ KOHILIEPTHBII pernepTyap.

O61mas xapaKTepucTnKa MK

B BBIGOpE «HOPTpETHPYeMBIX» MPOSBUINCH TOTJAIIHVE KOMIIO3UTOPCKYE (OpTeNnuaHHble Ipy-
crpactus C. IIbicimapb. Bce n3bpaHHbIe My3bIKaHTBI — CTIABSHCKIE KOMIIO3UTOPBI-POMAaHTIKY, COYeTa-
Iolyie B cebe TaTaHT TBOPLIA Y MMAHNICTA, O7ecTsille Biaferoye popTenaHHoi paKTypoii 1 MIMeIoLye
VIHAVBU/Ya/IbHBIN To4YepkK. [lokasarenpHo, uto C. [Ipicmapp co3HaTeNbHO He 00paTIach K ellje OTHOMY
ApyallIeMy IIpefcTaBUTeNnio popTenmaHHoro poManTnaMa — @. Jlucry. OHa mocunTasna, 4To MOpPTpeT
JIucTa B 9TOM IjKJIe ObUT OBbI M3/IUIIHE OIeCTALMM Y HApyLIIT Obl MMpuYecKyto KoHuenyo. [Tocre-
JOBATE/IbHOCTb MY3BIKA/IbHBIX 0Opa30B BBICTPOEHA B XPOHO/IOTMYECKOM MOPS/Ke: IIePBBbIM IIPeCTaB-
JIeH OOJIVIK K/IacCUKa ITOIbCKOJ MY3BIKH, TTOC/IE HETO JJAHBI XapaKTEePUCTHUKI PYCCKUX MacTepoB pybexa
XIX-XX BB. YepenoBaHue nmbec NOAYMHEHO IPUHLIAITY KOHTPACTa, KOTOPbIN ITPOAB/IAETCA B TEMIIOBOIA,
MeTPOPUTMIYECKOL, TaJJOTOHA/IBHOI 11 APYTUX CTOPOHAX MY3bIKaIbHON TKaHM (Tabnuma 1).

Ta6mnua 1.CtpykTypa nukna Tpu My3bIKaabHBIX IOPTPeETa.

IIveca lonen Ckpsbun PaxmanunoB
Temn / XapaKTep UCIIOTHEHNUSA Moderato Andante sognando Agitato
Metp 6/8 6/8 5/8
TonanpHOCTH D-dur aTOHAIbHOCTD, c-moll
[[eHTPAJIbHBII 97IeMeHTH
KonuyecTBo TakTOB 30 30 39
dnaamMuka p p mp
®opma CmMelraHHas: epyoy, n3 CMelraHHas: Iepyop, n3 CKBO3HasA OlHOYACTHAsA
3-X Npefi/IOKEH NI, Ha 3-X npeIoKeHuI, Ha
BTOpPOM II/TaHe — NIPOCTasd | BTOPOM IIIaHE — IPOCTasd
TpexJacTHas Tpex4yacTHas
Ilonen

ITpeca IlloneH BpIpa>kaeT YyBCTBO B3BOTHOBAHHOCTY, IOPbIBUCTOCTH, YCTPEMIEHHOCTH, C OT-
TE€HKOM OpPaTOPCKOIi IeKIaMallMOHHOCTH. Ha mpoTsykeHun MMHMATIOPHI HAIpsKeHNE BO3pacTaer,
JocTuras Ky/IbMMHAIVIM BO BTOPOIJI IooBYHE GopMbl. [To cTpoeHMI0 cCOunHeHe IpefCcTaBIsieT Co-
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6011 cMenraHHYI0 GOPMY, I7ie Ha IIepPBOM IUIAHE BBISIB/ICHBI YePTHI IIepUOJia U3 TPeX IMpeIoxKeHui (8
T. + 16 T. + 6 T.), HA BTOPOM — IIPOCTOJI TPeX4acTHON GopMbl. Bce Tpy npentokeHns HAYMHAIOTCA
CXOJHO, Haua/IbHOE, SKCIIOHMPYIOllee MHTOHALMOHHO-TeMaTUYeCKIil MaTepyal, OpUeHTPOBAHO Ha
KBaJIpaTHOCTb, BTOpOe (110 MPOTSHDKEHHOCTY OHO 3aHMMaeT OOJIblile TOJIOBMHBI BCeil IIbeChl) MaKCH-
Ma/IbHO MHTEHCUBHO peanusyeT QyHKIUIO PasBUTHA, TPEThe ABJIACTCS PEIPU3HBIM.

[TapagokcarneH BbIOOp ToHambHOCTH D-dur, xotopyto ®. Illonen ucronb3yer KpaiiHe peiko, OHa
BCTpeYaeTCs INIIb B Masypke op. 33, Ne 2, B Okocese Ne 1 u B Bapmanuax va remy Mypa a1 dpopre-
IIaHO B YeThIpe pyku. IIpaBpa, MMeeTcs y MONbCKOTrO K/IaccuKa B ToHambHOCTH D-dur n ¢poprenu-
aHHas npemoans — op. 28, Ne 5. ITo daxrype ona 6mmska munuariope C. IIbicmape. ViccnenoBarenb
tBOopuecTBa [llonena M. TomareBcKuit OTHOCKT €€ K TUITY «3TIOAHBIX» IIpemofuit kommnosnuropa. O
nuieT: «tioguble npentonuu —G-dur (3), D-dur (5) u Es-dur (19) — [OCTaTOYHO SIBCTBEHHO IPOSIB-
JIAIOT cBOIL XapakTep. OHU UCIIONMHAIOTCA B ObICTpOM TeMrte (vivace nnm moltoallegro), ¢ merkocTpio
U IOBYDKHOCTBIO, CBOICTBEHHBIM motoperpetiio, IBOIOLMIOHHO, TO3TAITHO pa3ByUBast OOHY QaKTyp-
HYIO UJIel0, I BHOCAT UTPOBOIL 3/1eMeHT. VX cOOTBEeTCTBUA MOXHO HaiiTu cpefu ITiofosop. 10 u
25» [2 c. 396]. 0. KpemneB B xapaKkTepuCTUKe JAHHOM IIPETIOANN BUAUT «00pa3 >KMBOTO U B3BOJI-
HOBAHHOTO CO3epLaHNA Ipupopbl. BecbMa BbIpaykeHbl MHUMAs MOMNGOHNS 1 (aKTypa MMPOKUX
paccrostumit. [IpuMeTHBI: CBOOOAA TONTOCOBEAEHNS, TTIOIVPUTMIS, 3BOHKMI (IIOYTH ,,TPUTOBCKMIL”)
JOMMHAHTHOHAKKOP/, B IIEPBBIX TaKTax» [3 c. 447]. Heuro mogo6Hoe ycmarpuBaet u V. bansa: «Pe-
Ma)kOpHas Ipeofius TaK >kKe KpaTKa U CTpeMUTe/IbHA, KaK IepBasi, HO TapMOHUYecK) c/1oKHee. Ha-
pacTaHye 3ByYHOCTM NPUBOAUT K BHE3AIHOMY B3JIeTy B TPETbI0 OKTaBY, Kya He NOCTUTA/IN ellle
¢durypanum, 3aTeM TOHMKA CMEHAETCS JOMIHAHTO, KOTOpasi BHOBb IIEPEXOAUT B TOHNYECKOE TPe3-
By4le B IIOJIO>KEHUY Tepuum» [4 c. 251].

Bosmoskno, s C. IIbiciapb JaHHasA TOHA/IbHOCTD II0Ka3a/l1ach COOTBETCTBYIONIEN MY3bIKa/Ib-
HOMY 00pasy ee IIbeChl — SMOLIVIOHAIbHO HAIIOTHEHHOMY, IaTeTU4YeCKy fAeKnamannonHomy. He cy-
YaifHO, COIIACHO CMMBO/MKeToHanbHOCTel H. PuMckoro-Kopcakosa, D-dur, ¢ TOUky 3peHUs aMo-
IIVIOHA/IBHBIX BO3MOXKHOCTEI, XapaKTepu3yeTCsl KaK BJIACTHAsA, 10 0Opa3HBIM BO3MOXXHOCTSIM OIIpe-
menseTcsa Kak JIHeBHasA, COMTHeYHas, IJapCTBeHHasd, a 110 LIBETOBOJ raMMe OKa3bIBAeTCs YKEeTOBATO-
zonorucroi [5]. ITo cBupeTenpcTBy uccnenosareneii, A. CKpsiOuH Takxe Hajenst D-duroTteHKaMu
APKO XKEITOro IjBeTa, a b. AcadbeB BBICKA3bIBa/ICA 110 MOBOAY JAHHON TOHATBHOCTY MOITUYHBIM
cpaBHeHVeM: «CoTHeYHbIe JTy4M, 0/1eCK MIMEHHO KaK MHTEHCYBHOE M3Ty4eHe CBeTa (eC/Iu B XKapKuil
IeHb cMOTpeTh ¢ ropsl JaBuja Ha Tudmuc!)» [unt. mo: 6]

®akrypa nbecel C. IIbiciapb oueHb MpO3padHa, MPAKTUYECKN OIHOTOJIOCHA, 3TO MeIofANYecKas
¢durypanus, BeliepKaHHAs OT HavyajIa O KOHIIA COYMHEHNs M OCHOBAaHHAs HA OCTMHATHOM IOBTO-
pe Haya/IbHOJ MHTOHALMOHHO-TeMAaTU4eCcKOll A4ueliku. B Heil ynaBimMBaeTcsa CXOICTBO C pellleHNeM
My3bIKa/nbHON TKaHU KanTuiens II komnosutopa. B BbIpasuTenbHOCTM OCHOBHOI TeMbI BaXKHOE
3HaueHMe NIPUHA/JISKNAT OXBATy IIMPOKOr0 3BYKOBBICOTHOTO AaIla3oHa (fBe-TPU OKTABbI), PUTMMI-
YeCKOJl YeTKOCTY POBHBIX IIECTHA/LATBIX ¥ M300peTaTeNbHON UIPe aKI[eHTOB, KOTOPbIe MOMA/IaloT
TO Ha IIePBYI0, TO Ha BTOPYIO HIeCTHAALATYI0 TaKTa. Oco00 BBIEIAIOTCS 3aBepIlalolie IBy3ByYHbIe
MOTMBBI BOCXOJIAILETO XapaKTepa, KOTOpble BOCHIPMHMMAIOTCA KaK BO3I/IAChI-30Bbl, BO3HUKAIOLINE
Ha IrpeOHAX MenofuuecKyx BomH. OCHOBHOe HaIlpaBjIeHVie MHTOHALMOHHOTO Pa3BUTHSA peanu3yeTcs
IJIaBHBIM 00pasoM B rapMOHMYECKOM «Cpese» (aKTypbl, I7je BBIABIAIOTCSI COYETAHVS Pas3TMIHBIX
CO3BYYMI1 KaK T€PLIOBOI CTPYKTYPBI, TaK U CIOKHBIX TAPMOHMYECKMX KOMIIEKCOB HETEPL[0BOI IIpU-
POZbI, @ Ha OIIOPHBIX JIO/IAX TAKTOB IIPOUCXOAAT CMeHbI 1afioBbIxX pyukuuin: T - VI - Su 1.1. Ilepsbie
IiBa IIpeJIo’KeHNA 3aBepIIAIOTCA ABTEHTUYEeCKMMI IIONMYKaZaHCAaMU, TPeTbe IIPUBOAUT K TOHUKe.

1 Kak cBupeTenbcTBYOT MccenoBarteny, B TBopuectBe ®. [lloneHa 6eMoIbHbIE TOHAPHOCTH IPe0OIafAIOT HALL AUes-
HbIMI U 6e33HaKoBbIMM. M. ToMaleBCKIit yKaspIBaeT, 4TO 52% COUYMHEHNIT ITONMbCKOTO KIAaCCUKa MMEIOT IIPK Kiiode
6emoni, 35% -nuesnl u 13% —6e3 sHakoB. [Io MHEHIIO MY3bIKOBEZ, 9TO CBUAETENbCTBYET O «CKIOHHOCTH K «TeM-
HBIM» TOHA/IPHOCTSIM, X TIpeoOnafjaHmIoHay ,cBeTIsiMu » [2 ¢. 210].
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ToBops o «<nopTpeTHOM» cxoficTBe ¢ . [lloneHoM, 6/1arofgaps 4eMy y3HaeTCs MaHepa MICbMa I0/Tb-
CKOTO KOMITIO3MTOPA, MOXKHO YKa3aTh Ha (PaKTypHOe MO 00Ve JAHHOI IIbeChl He TOIBKO YIIOMAHYTO
BBIIIIE IIpeTIofuy — op. 28, Ne 5, Ho u papny apyrux npoussegenuit O. lllonena. Tak, npemopus C-dur,op.
28, Ne lommpaeTcs Ha TapMOHIYECKOe Pa3BepThIBAHNME ABYXCIOMHOI METOAVMKO-TapMOHNYIECKON -
rypauumu. ITo cnosam C. ITbiciapb, MMEHHO 3Ta MUHMATIOPa Opaiach 3a MOJIE/Ib €€ TBOPYECKOI pabOoTHI.

AHanornyHblit THII GaKTypsl HabmogaeTcs U B mpemoyu op. 28, Ne 8 (fis-moll). akrypHoe cxof-
CTBO C 9TIOfOM Op. 25, N 1, As-durnposiBiifgeTcsa B OCTMHATHOCTY MCXO[JHON rapMOHIMYECKOl (urypa-
IV, 3aHMMAIOLIIell 3HaUMTe/TbHBII 3BYKOBBICOTHBI IAIIA30H, 13 BEPXHIX 3BYKOB KOTOPOI popMupy-
eTcs MenofiuA. EcTecTBeHHO, UTO NMPAMBIX MHTOHAIVIOHHBIX aHAJIOTUIT MEXKY Ha3BaHHBIMM OITyCaMU
HeT, C. [Ibiciapb onepupyerT ML OTAENIbHBIMI 37IeMeHTaMM MY3bIKalbHOTO A3blka P. [llomnena.

Ckpsabun

ITo o6pasHOMYy CTpOIO U XapakTepy My3bIku Ibeca CKpssOMH odeHb 613Ka npenbigyiiert. OHa
TOYKe HAIIOJTHEHA OLIYIeHJeM TPEIeTHOTO BOTHEHNA, CMATEHNA, HEKOTOPOI B3BMHYEHHOCTI. Med-
TaTe/IbHO, KaK Obl BO CHe (aBTOpPCKasi peMapka sognando) IPOHOCATCS BOCIIOMMHAHMS O JaBHO MI-
HYBILVX [IepeXMBAHNAX, O BOCKpelllaeMbIX CO3HaHMeM obpasax. biarogaps ocT1HATHOI TOBTOPHO-
CTM SIPKOTO VIHTOHALMIOHHO-PUTMIYECKOTO 000pOTa B HEl OLIYIIAeTCA CTpeM/IeHe BBIPa3UTh He-
KYI0 HaBA3YUBYIO Ujiel0. B ocHOBe Ha3BaHHOI QaKTypHOI (GOPMY/IbI HAXOAUTCA €MHOBPEMEHHBIN
KOHTPACT /IBYyX NPOTUBOIONIOKHBIX 3/IEMEHTOB: IAPTUIO JIEBOI PyKV IIPOHM3BIBAIOT YCTPEM/ICHHbIE
IIMPOKVMI MHTEPBAIbHBIMU XO[aMJ K BBICOTAM BTOPOJI OKTaBbl PABHOJOIbHBIETPEX3BYYHBIE pe-
IUIVKY, @ TIApTUs [IPaBoil 0a3upyeTcs Ha HUCXOJAIIEM JBVDKEHMM B CPETHEM PeriucTpe 0 3BYKaM
TECHO PACIIO/IOKEHHBIX AKKOPJOB B IPUYYAIMBOM PUTMe, COYETAIOLIeM ITyHKTHUP C CUHKOIIOI.

O6pa3Hoe CXOACTBO ABYX IIbeC LMK/IA TOATBEPXKAAETCS OOIHOCTBIO ¥IX CTPYKTYPbL: MUHMATIOPA
Ckps6MH TaxKe HalMCaHA B CMELIAHHOI (opMe, codeTalolell IPU3HAKY epuofia U3 TpeX Ipef-
JIO>KEHUII € 97IeMeHTaMM IPOCTON TpexyacTHOCTH. Ee paspensl, kak u B mbece lllomeH, cooTHOCATCA
cenyomM ob6pasom: 8 T. + 16 T. + 6 T. B 06enx nbecax sKCIO3MLMOHHOE IIOCTPOEHNE CO3aeT YCTa-
HOBKY Ha KBaJ[paTHOCTD, @ Ky/JIbMUHALMs IIPUXOAUTCS HA MOMEHT IIOATOTOBKY penpusbl. Takum 06-
pasoM, BTopas Ibeca, Oy[yuy CaMOCTOSTE/TbHOI 110 COflepyKaHNI0, BOCHPUHIMAETCS KaK JIOTMYecKoe
IIPOIO/DKEHIIE TIEPBOIL: X POFHAT TUIBL PaKTYPhl U (POPMBL.

VInpuBupyanmusanusa KaKgoll Ibechl KacaeTcs, IIPeXX/e BCero, 1afJOTOHANIbHON cepbl, KOTopas
B nbece CKpsIOMH 3HAUUTENIBPHO YCTIOXKHAETCSA: BMECTO SICHOTO D-dur BO3HMKaeT aTOHAIbHOCTD C
IIeHTPa/IbHBIM 97eMeHTOM h. [apMoHuYeckoe pa3BuTe coyeTaeT B cebe TArOTeHMe K SJUIMIITUYe-
CKUM 0060pOTaM, IEHTOYHOMY TOJIOCOBENEHUIO IIPY COENVMHEHNN aKKOPHOB JIUCCOHAHTHON CTPYK-
TYPBI C a/IbTEPMPOBAHHBIMI3AMEHHBIMI ¥ JOOABOYHBIMM TOHaMu. B mtore obpasyeTcsi CIIOXKHBIN
KOMIIIEKC HeTepIIOBbIX 3BYKOBBIX 00pa30BaHNIl, B KOTOPOM JIa[JOBbIe TATOTEHM S 3aBya/IMPOBAHBL, a
HOMMHMPYeT GOHMYeCKas, KPAaCOYHAsA CTOPOHA.

CxopctBo fanHoit Munmatiopsl C. IIbicnaps ¢ poprennannoit Myssikoit A. Ckpsi61Ha JOKa3bl-
BaeTCsA HEKOTOPBIMU ee aHAJIOTUAMM C PaKTypoOll M TEMATU3MOM psAfa MPETIOANII PYCCKOTO POMaH-
TiKa. Tak, B ero npemopauu op. 11, Ne 1 (C-dur), HecMOTps1 Ha ee 60J1ee CIIOKOMHBIIT XapaKTep, OCHOBY
TEeMaTMYeCKOTO MaTepyaja TOKe COCTaB/IgeT KOHTPACT [IBYX (aKTypHBIX 97IeMEHTOB, OPYYEHHBIX
HapTUAM ABYX PYK IMAHUCTA, IPUYEM X 3BYKOBBICOTHBII PUCYHOK pa3HOHAIIPaBJIeH, KaK 1 B IIbece
Ckps6un. CpoiictBeHHas mbece C. IIbIcIapbByXa/IeMeHTHOCTD (aKTyphbl XapaKTepHA M I IIpe-
mopyu A. CkpsibuHa op. 11, Ne 3 (G-dur), paduHupoBaHHasA U3BICKAHHOCTD U CAMOCTOSITENIBHOCTD
(baKTypHBIX MMHMIT — Ay mpemoguii op. 11, Ne 7 (A-dur), op. 13, Ne 2 (a-moll), op. 13, Ne 4 (e-moll),
TaKoe KaueCTBO MY3bIKa/IbHOJI TKaHU KaK ee IMaJIOTMIHOCTD, OTMe4eHHas B ibece CKpsiOuH, BCTpe-
qaeTcs B mpenmoansax op. 11 Ne 12 (gis-moll) n op. 11 Ne 21 (B-dur), a putMudeckn pasHoobOpasHad,
6oraras Menoayus Ha GOHe POBHOTO PUCYHKA aKKOMITaHEMEHTA MCII0/Ib30BaHa — B IIPeIOfysx op. 11,
Nel19 (Es-dur), op. 16, Ne 5 (Fis-dur) w op. 17, Ne 3 (Des-dur).
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Paxmanunos

ITocne yroH4eHHOIT aTMOChEpbI BTOPOIT ITbeChl LIMK/Ia TPEThsl MUHMATIOpa PaxMaHMHOBIOTPY-
XaeT cnyuatens B cdepy BOJEBBIX 00pasoB, OYPHBIX 9MOLMOHAIbHBIX IIepeXMBaHWIL. 3ech yT-
Bep)X/JJaeTCsl TOHAJIBHOCTD C-1oll, HeyacTasi IyIsl PyCCKOrO KOMIIO3MTOPA, HO 3alIOMVHAIOLIASCS 110
TaKUM €ro oIrycaM Kak Bropoit ¢poprenmaHHbIi KOHIEPT, Ipenoans op. 23, No 7, DTIoabl-KapTUHEI
op. 33, Ne 3, op. 39, Ne 1 u Ne 7, pomancsl Cyabba (Ha ctuxm A. AnyxTiHa) 1 [IBa mpoutanbs (Ha c1o-
Ba A. Konbroa). IIbeca HamcaHa B CKBO3HON OHOYACTHON popme 1 6a3upyeTcs Ha YepeoBaHUN
IIByX KOHTPACTHBIX 97IEMEHTOB.

ITepBblit 571EMEHT OCHOBAH Ha «3BOHYATBIX» CO3BYUMAX, HOCTPOEHHBIX 110 MPUHIUIY Yepeso-
BaHs TapTUIl IIPABOIL U JIEBO PYK. B HeM aBTOp Kak ObI MMUTHPYET IIepe3BOHBI KOJIOKO/IOB, IIpe-
TBOpsiA TpauumoHHylo 11 C. PaxmMaHMHOBa KOTTOKOBHOCTD. BTOPOIT 9/1eMeHT — 9TO HUCXOAsIee
XpOMaTuyecKoe BJDKEHNE, «OTTa/lKMBalolleecss» OT MCXORHOI 60.3. IIpuMedaTenpHO, YTO MMEHHO
3TMM MOTVBOM 3aKaHYMBaeTCs Ibeca (a, BMeCTe C Hell, U LUKII), KaK Obl OCTaB/IsAsl B BO3JyXe aypy
BOIIPOCA, OCTaBILIErocs 6e3 OTBeTa.

[TpuBops ananoruu ¢ mpousBepenusamy C. PaxMaHNHOBA, MOXXHO OTMETUTBD, YTO KOJIOKO/IBHOCTb,
a TaK)Ke CBsI3aHHas C Hell sipKasi 3BOHYATOCTb, OTMe4eHHble B MuHMaTiope C. IIbiciapb, Oy TUMBI BO
MHOTUX COYMHEHUAX PYCCKOT0 KOMITO3UTOpa. OHM 4yBCTBYIOTCS B TAKMX PA3HBIX II0 XapaKTepy ero
IpeTIOANAX KaK: MOHYMeHTaibHast op. 3, Ne 2 (cis-moll), mpasgHuyHO-muKyomas op. 23, Ne 2 (B-dur)
repondecky mMapuresas op. 23, Ne 5 (g-moll), ctuxuitHo-MsATexxHast op. 23, Ne 7 (c-moll), TpeBoXKHast
op. 23, Ne 9 (es-moll), mpauno-TparennitHas op. 32, Ne 10 (h-moll). ITpocnyunBaoTcs KOTOKONbHBIE
VIHTOHALVM TaK>Ke B 0eCIIOKOIIHO-OyHTapcKOoM My3bIKalIbHOM MOMeHTe op. 16, Ne 4 (e-moll).

B. bpsuHneBa B MoHOrpadum o C. PaxMaHMHOBe OIMCBIBAET MPETIOANIO op. 23, Ne 2 crregyrommm 06-
pasom: «Llemoe mope nukyrouyx ¢andap 1 NpasgTHUIHBIX 3BOHOB, PAIOCTHO «BBIIEBAIOLINX» IT€CEH-
Hble Tpuxopabl, 6ymryet B IIpemonun cu-6emornb Maxxop» [7 c. 341]. B xapakTepucTuke mpemopnm op.
23, Ne 5 nccreoBareb OTMe4YaeT MaplIeBO-IOBE/INTe/IbHbIe MHTOHAIVM, @ IPOHM3bIBAIOIIee MPEITIo-
iuio op. 23, Ne 7 «puryparoHHOe ABVKEHEe HACBIIIEHO TPEBOXKHO MATYIVIMUCS Y MY>KeCTBEHHBIMI
HAIleBHBIMJ MHTOHALVSAMY, HAXOAIIMMIICS B HEIIPEPbIBHOM IIpoliecce CTaHOB/IeHMs. [Ipn aToM mo-
CTEIIeHHO yTBEePXK/JaeTCs BOJIEBOE HAYaJI0, CMeJIO 3asBJIoliee 0 cebe B MOIIHBIX IPU3bIBax» [7 ¢. 341].
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TEXTURA IN SONATA-REMINISCENZA (OP. 38, NR. 1) DE NIKOLAI
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THE TEXTURE OF SONATA-REMINISCENZA (OP. 38, NO.1) BY NIKOLAY
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B cmamve ananusupyemcs Conama-eocnomunanue Huxonas Memmepa ¢ mouku 3peHuUs Ucnonv308aHHbIX 6 Hell 6U-
006 popmenuannoti paxmyput. Peuv udem o maxux omaudumenvHoLX Kauecmeax my3uiKaavHoL MKAHU 311020 npoussede-
HUS KAK 2pAPu1HOCMb, couermanue 2o0MOPOHHO-2aAPMOHUECKO20 U NONUPOHUHECKO20 CKIAO0B, CBA3b MeH Oy NOTOHEHUEM
6 popme u sudoM akmypHozo opopmnerus. OMmanKusasco 0m me3uca o npuopumernme co0epHamenbHOCHU My3biKalb-
HO20 eMamusma, asmop oenaem 6vi600 0 HOM, 410 MOTILKO NPUCHATIbHBLT AHATIUS KOMUOZUUUOHHO-0PAMANY PUHECKUX
ocobennocmeii Conamoi-socnomunarue H. MemHepa moscem cmamv 05 UCNOTHUMENIA K/IOYOM K CO30aHUI0 A0eK8amHoti
UCNOTHUMENbCKOTE KOHUEN UL COYUHEHUST U K NOCTIUNEHUIO €20 (PAKMYPHBIX 0cobeHHOoCmell.

Kniouesvie cnosa: epaguurocmv, Hukonati Memmuep, conama, pakmypa

Articolul analizeazd Sonata-reminiscenza de Nikolai Medtner din punct de vedere a tipurilor de texturd pianisticd uti-
lizate in aceasta. Este vorba despre astfel de calitdti distinctive ale texturii muzicale a acestei lucrdri, cum ar fi graficitatea, o
combinatie de facturd homofono-armonicd si polifonicd, relatia dintre pozitionarea in formd si tipul de texturd. Pornind de
la teza despre prioritatea confinutului tematismului muzical, autorul concluzioneazd cd doar o analizd atentd a trdsdturilor
compozitionale si dramatice ale Sonatei-reminiscenza de N. Medtner poate deveni pentru interpret o cheie creativd a unui
concept adecvat al compozitiei si a intelegerii caracteristicilor sale texturale.

Cuvinte-cheie: graficd, Nikolai Medtner, sonatd, texturd

The article analyzes the Sonata-reminiscenza of Nikolai Medtner from the point of view of the types of piano texture used
in it. It is about such distinctive qualities of the musical texture of this work as graphicity, a combination of homophonic-har-
monic and polyphonic structure, the relationship between the position in the form and the type of textural design. Starting
from the thesis about the priority of the content of musical thematism, the author concludes that only a close analysis of the
compositional and dramatic features of the Sonata-reminiscenza of N. Medtner for the performer can become the key to cre-
ating an adequate performing concept of the composition and to comprehending its textural features.

Keywords: graphicity, Nikolai Medtner, sonata, texture

BBenenne

MeTHepoBcKas ¢akTypa JIerKO y3HaBaeMa IIO LIeJIOMY PARY cHenuUIecKrXx 0COOEHHOCTeN —
HACBIEHHOCT) TKaHY, OTTOYEHHOCTY IVCbMa ¥ PUTMUYECKOMY OOTraTCTBY TO/IOCOB. B a0l cBA3M
yMeCTHO BCIIOMHUTS croBa I. Heliraysa, KOTOpBbIiT ¢ BOCXMIIIEHVEM IUCANT O 6e3yIIpeYHOM COBEpIIeH-
cTBe QaxTypsl nponssenenuit H. MeTHepa, 0 cOOCTBEHHOM YyBCTBE «4VCTO ,,IPO(ECCHOHATBHOTO”
<...>, ,MY3BIKAaHTCKOTO  YIOBJIETBOPEHN Y YIOBOIBCTBYA: TaK 9TO BCE XOPOLIO CAETAHO, TaK YMHO
CKOMITOHOBAHO, TaK BE/MKOJIEITHO M3/I0KEeHO NMaHncTndeckn» [1 c. 261]. Te >xe kayecTBa METHEPOB-

1 E-mail: nika2verter@gmail.com
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CKOI1 (PaKTypBblI TOAYEPKMBAT Y MY3bIKa/IbHBIN KpUTHK O. HbioMeH: «B ero coumHeHNAX HeT HI OfHO-
IO JINIIHETO TAKTA, HY OJHOTO JIMIITHETO 3ByKa B aKKOpZie. Ero MysbiKka BbIpasuTebHa, U P BCEN 3HA-
YUTENBHOCTI CBOETO COfiep>KaHMs, TIOPa3nUTeNbHO rMbKa, 160 MeTHep — MacTep KOMOVMHIPOBAHHBIX
Yl KOHTPAaCTHBIX PUTMOB. MBIC/Ib PEIKO OKa3bIBa€TCA Ha MOBepXHOCTU. Ho ecmyu Bl IpOHMKHETECH
€10, TO MOJIMeTe, YTO OHAa HOCUT TAKOIT XapaKTep, YTO IMOTI0OMIID ee Ha BCIO XXU3Hb» [2 ¢. 300].

ToBOpst 06 0COOEHHOCTAX METHEPOBCKOTO CTHUJISL Y IIPU3bIBast CIIOTHIUTE/IEN K ITOCTVDKEHWIO ero
cneuduky, FO. DHrenp B ofHOI U3 cTareit mucan: «Camblit popTennaHHblii CTvIb MeTHepa, BIPo-
4eM, He 13 TeX, KOTOPbIe JIETKO JAI0TCsA 3aypsAHOMY IIMAHUCTY, OH OYeHb CTIOKEH... OH TpebyeT oT
VICIIOTHUTE/IsI BHMMATE/IbHOTO IIPOHMKHOBEHMSI B CBOY TEXHIYECKIIe 0COOEHHOCTY, BbITEKAIOII Ve 13
IyXa METHEPOBCKOI MY3bIKI, — M TOTZIA Ja>Ke TO, YTO Ha IEPBbIN B3IVIAJ, MOITIO ITIOKA3aTbCA CYXVM U
CIIVIIKOM OTBJIEYeHHBIM, OKa3bIBAeTCS 3HAUNTEIbHBIM, KMBBIM» [3 c. 334].

B Hacroseit craTbe pacKpbIBaloTCs 0cobeHHOCTH GakTypsl B CoHare-BocioMuHanue H. Met-
Hepa, 3HaHMe KOTOPBIX Ba)KHO JIJIA MMMAHNUCTA, BBIPAOATHIBAIOIETO VICIIOTHUTE/TbCKYI0 KOHIIEIINIO.

daxTypHOe 0popMIeHNE TEMATIIECKOTO MaTepHaa B IKCIO3UIVIAX COHATHO (popMBbI

Y>xe ¢ mepBbIX TaKTOB COHAMbI-60CNOMUHAHIE UCTIONHUTEIb OOHAPYXMBAET TOHKOCTD U CJIOX-
HOCTb METHEPOBCKOTo mucbMa. PakTypa TeMbl BCTYIJIEHNA COHATBI aCCOLMMPYETCA C ACHO CTPOTO-
CTBIO 6aXOBCKMX IIPETIOANIL ¥ CTAHOBUTCS BUHO TO KadecTBO cTwisAd H. MeTHepa, KOTOpOe MOXXHO
OIIpele/NTh KaK IpaguyuHOCTD. [IeliCTBUTENbHO, KOMIIO3UTOpPA He CIyYallHO Ha3bIBaI MAaCTEpPOM
MY3bIKa/IbHOTO pUCYHKa, a H. MAcKoBcKkmii cpaBHMBAJ €ro TBOpYeCTBO ¢ wefeBpamu A. [Jropepa
u PembpanyTa. B rpadmunocTyt ocHOBHOIT TeMbl COHAThI-BOCIIOMUHAHNE TIPUPOJA METHEPOBCKOTO
MeJIOf3Ma OIYIAETCs YPE3BhIYAMIHO MOTHO: IIPY SMOLIMOHAIBHONM CAEP>KaHHOCTY U JIOTMYECKO
BBICTPOEHHOCTH B Heil OCTPO YyBCTBYeTCs OyeHye )X1Boro mynbca. H. MeTHep kak ObI HAaMepeHHO
CKpBIBaeT 3MOLIMOHA/IBHBIN >Kap CBOETO VICKYCCTBA, n3berast BHEUIHNX OPOcKuX 3¢ (eKToB 1 HaIIbI-
IIIEHHOCTY BbICKa3bIBaHMA, 3 OCHOBHOII LI€/IbI0 CTPEM/IEHNIA [Ie/IaeT CIMAHME KOHTPAITYHKTUYECKOTO
CTIJISL C TAPMOHMYECKMM, BBICIIVE 00pa3iibl KOTOPOTO OH HaXOAW B TBopuecTBe B.A. Mouapra.

[TpumeuarenpHO BbickasbiBaHue V. 3eternd: «Tonbko B Aylie 60IBIIOrO XY/I0KHIKA, YMEOIIETO
JIeNIeATb MeJIOfiYecKie OTKPOBEHsI, MOIVIA PAaCLBECTV TeMa BCTYIUIEHUS U3 ,3a0BITHIX MOTUBOB™
(«CoHaTa-BOCIIOMUHAHNE» OTKPBIBAET LMK «3a0BITHIX MOTUBOB» Op. 38-40 — mpum. M. I)! Ee He-
00BSICHUMBIE Uyfieca, BEPOSITHO, B CIIVMSHUY L[eTIOMYAPEHHOCTY U TOHYAIIIIell IPOHMKHOBEHHOCTH
C TIOVCTVHE K/IACCUYECKOII IIPOCTOTOM BbhIpaxkeHus. Hudero, kpoMe TOHMKHM U CyOpoMuHaHThI!» [4
C. 65]. Menonyyeckasi IMHMS TeMbl BCTYIUIEHMS KaK Obl IOKAYVBAETCsI HA BOTTHAX CONPOBOXKAEHMS
IIeCTHA/IIIAThIX, [IOMOTasl MCIIOJIHUTETIO HAMITY HY)KHOE COCTOsIHNE — CO3/IaTh 00pa3 BOCIIOMIHAHY.
TpygHOCTb MCIIO/THEHMA 3/1eChb BBI3bIBAET TO, YTO KOMIIO3UTOP, CTPEMACH IPEO0/NIeTh TAKTOBYIO
4epTy, MaCKUpPyeT CU/IbHbIE JONMM JIMTaMM, HAaYMHAIOMMMUCA Ha cnabbix fomsax. Ho mepememienne
MEJIO[IMYECKY Ba>KHBIX 3BYKOB C CMJIBHBIX JJOJIE)l TaKTa HE JO/DKHO 3aTyLIEBBIBAaTh X BECOMOCTD, O
yeM aBTOp HAIlOMMHAET IITpuxaMiu fenuto. Takum 06pa3oMm, Ipy UCIIOTHEHNM Ba>KHO HafIe/IUTD ITap-
THIO JIEBOJI PyKM OCOOBIM JIbIXaHMEeM, HACBIIasA TKaHb IO/MM(OHNYECKVIMI IOfITO/IOCKAMIL.

H. MeTHep cunTa, 4To TeMe KaK TAaKOBOII MIPUHAJIEKNUT BeAyILas Pojb B IIOOOM COUNHEHNN, I
4TO OHA AB/IAETCS CBOETO POJA 3aKOHOM /I KaKIOTO IIpOM3BefieHNA. «BIOXHOBeHHas TeMa TauT B cebe
37IEMEHTBI ¥ CMBIC/IBI MY3BIKaIbHOTO A3bIKa, — Ican koMnosnutop. — OHa TpebyeT cebe 4acTo B Kade-
CTBe BaccasioB uHble TeMbl. OHa caMa HaMedaeT, BbI3bIBAET JX, 4aCTO B I{BETEHUY CBOEM OOHApY>KMBast
ceMeHa X B cebe camoit» [5 c. 66]. Xots H. MeTHep yTBepK/jajl, YTO «TeMa eCThb IpeX/ie BCero HanuTye
— OHa obpeTaeTcs, HO He N300peTaeTCs», HO I TOTO, YTOOBI TeMa MOIVIA CTATh IOIIVHHBIM «3€PHOM»
COYMHEHNS, KOMIIO3UTOP CTPOro oTOupasn Matepuar [5 c. 64]. Ocoboe BHUMaHMe IIPY 9TOM OH YAieIAN
BO3MOXKHOCTU TpaHCPOPMAIVIL, TOTEHIVM Pa3BUTHA, 3aK/II0OUeHHON B TeMe. He cmy4aitHo moatomy
Cpeny METHEPOBCKMX IIPMEMOB IVICbMa OFHVM U3 BOKHENINNX SABJAETCA MPUHIMUII MOHOTEMATU3Ma,
KOTOPBII HETIOCPEJICTBEHHO OTpaykaeTcs Ha paKType Mpou3BeleHN A, KaK OBl «1IeMeHTHPYs» ee.

92



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

TakoBa rnaBnas maptusa CoHamol-60cnomuHaHue, Coepkalias B cebe Ba s7eMeHTa. B Heit yxe
VI3HAYa/IbHO 3aJI0>KEHBI IHTOHALIMY 1 MOTUBBI TPAAYLIVX TeM ITOOOYHOV ITAP T U CBA3YIOLIETO pasfe-
na. IIpu Bceit ee HECKONMBKO NeYa/IbHOM ¥ COCPENOTOYEHHOM CLIePKaHHOCTY TIEPBBIN 3/1IEMEHT ITIaBHO
naptuu (TT. 17-24) obnagaet sipko 0603HaUEHHO JIeK/TaMal[IOHHOI OCHOBOJ. DTO MOATBEPXK/IAET aK-
KoproBast GaKTypa ¢ a/IeMeHTaMM [yOIMpOBKIL, IIPOCTON PUTM, @ TAKXKE PeUNTATUBHO-BbIPasUTeIbHbIE
¢doputary, BbIe/AONIIE OCHOBHBIE BeXV Me/Iofnu. VIHTepecHbIN (aKTypPHBII IIprieM KOMIO3UTOpa —
yiep>xaHHas 6acoBas HOTa B Havajle IEpBOTO 3/IeMEeHTa [IABHO MAPTHUM IlepepacTaeT B IOCTEIIeHHOe
IBVDKEHVE BOCXOAIIMMM CeKCTaMI, YTO IPU/AET JeK/IaMallMOHHOMY ITOPBIBY 0COOYI0 OlyXOTBOpEH-
HOCTb. PeMapka komnosuropa concentrando ykas3biBaeT Ha HEOOBIYAIHYI0 KOHIIEHTPUPOBAHHOCTD U
HAIPsYKEHHOCTD IIPOBEJIEHNA TeMBbI, He TOITYCKAIOIIYIO /1A VICTIOTHUTENA «0e3pas3IndHbIX» 3BYKOB.

Bropoit sanemenT rnaBHoi maptun (TT. 24-40) ycunmMBaeT HaKaj BbICKa3bIBaHMA. Menonns mpo-
XOJUT B CPeJHEM PeTyCTpe, HallOMUHast TeMOPOM 3By4aHue BaITOPHbL. COIPOBOXKAAIOLINE ee KpaT-
K€ aKKOPJbl CO3[Jal0T XKECTKMII pUTMUYECKIIT KapKac. /INIIb B 3aBepLIEHNY 3TOTO TEMAaTUIECKOTO
3/IeMeHTa B MeTOANYeCKOM JBVDKEHUN TOABJIAeTCA HeKoTopas cBobopa (TT. 33-40), pakTypa HackI-
IaeTCsA TApMOHMYECKUMY (UTypanysaAMY, OBVDKEHNe IIeCTHAAATbIMM CTAaHOBUTCS Oosee paBHO-
MEpHbIM M IUTaBHBIM. Marepyas IJIaBHOM IapTuy, TaKUM 00pa3oM, CTAHOBUTCS HOFOOHOI XMBOI
4e/I0BEYECKOI pedl: B Hayasle MOHOJIOTA BBICTYIAOIINII HAYMHAET CAEP>KaHHO, CTapasCh TOYHO [0-
HECTM CBOIO MbIC/Ib IO CTYLIAIONINX; lajiee eTo oOpalieHye SMOLIMOHATbHO OKUBIIAETCA, a TIOCTIE, J0-
CTUTas OIpefe/IeHHON KY/IbMUHALIUM, CMATYAETCA U 3aTUXaeT. TeMbl ¥ OTJe/IbHble MOTUBBI ITTABHOI
HapTUY IPOHU3BIBAIOT BCIO COHATY, O9TOMY MICIIOTTHATE/IIO BaXKHO OCO3HABATh BCe OCOOEHHOCTH ee
MY3bIKa/IbHOJ TKaHI.

C 41 mo 60 TT. cregyeT pasfern, CBA3bIBAIOLINIL IVIABHYIO ¥ oO0uHYI0 mapTun. VI paxkTypHO, 1
TE€MaTUYECKM OH IIPOM3PACTAET U3 «3€PHa» IEPBOrO 37IEMEHTA IJIABHOV IMapTNUM, IOCTEIIEHHO TOfI-
rOTaB/IMBas MOTUBBI IIepBOIl M0O0YHOI mapTuu. IloHavyamy My3bIKa/lbHasA TKaHb IPEUMYIIECTBEH-
HO aKKOPJj0Bas, ONHAKO B Hee BIUIETEHDI «IIOKaYMBAIOLMECS» MHTOHALIMY U3 BCTYIIEHN A, KOTOpbIE
KOMITO3UTOP AOBEPWI IIAPTUM IIPABOI PYK!, OCTABUB IIpOBefeHne Menoauin B 1eBoit. C T. 52 ¢akry-
pa OCHOBBIBAeTCsI Ha CBOOOJHON VIMUTALVMM, Pa3fe/iAsich Ha IBa KOHTPACTHBIX, Ha IIEPBBIil B3IJIAL,
ros1oca, KOTOpbIe BCE K€ eJVIHbI B CBOEM SMOLIMOHAIbHOM IopbiBe. OT™MeTNM, uTO V. 3eTens B KHuUre
o H. MeTHepe Takxe 3aMedaeT, 4TO «PaKTypHbIe IIPOTUBOIIOCTABICHNS MeJIOANIT IIECEHHOTO CKIafia
Cyry00 aKKOMIIAHMPYIOIEMY COIIPOBOXK/ICHNMIO He OYeHb paclpocTpaHeHbl y MertHepa» [4 c. 101].
[Tpupope MbllIeHVST KOMITO3UTOPa OBIIO O/1VKe oOpallieHe K AUaNTOorndecKoit pakType: STUM Ipu-
€MOM OH IIO/Ib3YeTCA U B CBA3YIOLEM pasfiene. VcnonHuTenio ciegyer o6paTuth 0ocoboe BHUMaHUe
Ha COIIOJYMHEHNE 3BYKOBBIX IVIAHOB, Ha PACIpefie/ieHNe «CBeTa» U «TeH!» B (PaKType: aKKOMIIaHM-
pyHOIINe TEPLUNN-CUHKOIIBI JO/IKHbI 3By4aTh JIeTr4e OCHOBHBIX TOIOCOB.

ITepBoit mo6ounoit maptuym (TT. 61-76) KOMIIOSUTODP IIPEAIIOCHIIAET PEMApKy espressivo
meditamente ¥ HIOAHC piano HYDKHEMY TONIOCY. 37iech cOXpaHAeTcsA (paKTypHOe MHOTOTONIOCHeE: OC-
HOBHas T€Ma 3BY4YUT B IAPTUM JIEBOV PYKM, IIPaBOJ IIOPYYEHO MENOAM3MPOBAaHHbIE TADMOHNYECKIE
¢durypanum, e X pUCYHOK JO/DKEH 3BYYaTb pianissimo u legatissimo, OTTeHSA U TapMOHUYECKU
OKpalll¥Basg OCHOBHYIO MEJIOAMYECKYIO MMHMIO. VIHTepecHO, YTO CyLeCTBEHHO 4epTOil METHEPOB-
CKOI1 GaKTypBbI ABJISAETCS YaCTOE MIOPYUeHIe MeTOAYEeCKOI IMHMUY 6aCOBBIM rosiocaM. Beipasuresns-
HOCTb IHTOHUPYEMOI! B CpefjHe-HIU3KOM (POPTENNaHHOM PErMCTpe MeTOAN BbI3bIBAET ACCOLMALIN
¢ TeMOPOM ITOJTHO3BYYHOTO OapuToHa. [Ipy OTCyTCTBUM Ype3MepHOIT IMOLMOHATBHON OTKPBITOCTH
TeMa IpUBJIeKaeT 0CO00IT yIIeBHOI TEIUIOTOI ¥ IPOM3BOAUT BIleYaT/IeHe TUXOTO Pa3ayMbsl.

Bropas nmo6o4yHas mapTus BO3SHMKAET HOCTE HEOOJbLIOrO SMOLIMOHAIBHOTO BCIUIECKa (IIOBTOP
CBA3YIOLIETO pas/ie/a ¥ HadasIo BTOPOI 9KCIIO3UINN C T. 92), KY/IbMIHAIVA KOTOPOTO OTMeYeHa peMap-
Koit molto cantabile ed espressivo. Teniepb KOMIOHEHTBI (PaKTYPbI «MEHAIOTCS MECTAMI»: €C/IU B IIePBOIL
HI0O0YHOIT B YILVIT FOTIOC ObIT TOPYYeH IapPTUY JIEBOII PYKH, TO BO BTOPOJ IIOOOYHOI €T0 BOIIOLALT
npasas. HenpepbiBHOe urypannoHHoe ABVOKEHNE B IIAPTUY JIEBOI PYKV BHAYasle CAEPXKMBAET ellle
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TOBJIEIOLasA MENIOAVA B BEPXHEM PETUCTPE, IO3AHEE PUTM «CKUMAETCA»: IIUTEIbHOCTY CTAHOBATCA
MeJIbye, TEMII OXKVBJIACTCS, YTO MOFYEPKHYTO aBTOPCKVIMU peMapKaMI a tempo e poco agitato'.

daxTypa 1epBoil ¥ BTOPOI IOOOYHBIX IAPTUIT MOXKET ObITh OXapaKTepu30BaHa KaK CMeIIaHHBII
U1 GaKTypBl, 00pa30BaHHBII COUETaHMEM TpeX CI0eB. Pojb IjeHTpa IpuHMMaeT Ha ceOs BeyLuii
MeJIOINYEeCKIUII TO/IOC, KOTOPBI COfIeP>KUT B cebe OCHOBY MHTOHAIIVIOHHOTO KOMIIIEKCA, «paccesH-
HOTO» TI0 IPYTMM IUTacTaM 3BYKOBOJI TKaHU. ba3oii Takoil MHOrocnoiHou ¢akrypsl y H. MeTHepa
Jalle BCETo AB/AETCA 0ac; CpeiHNe e I0/I0Ca, MHTOHALMOHHO Pa3HOOOpa3Hble, 00pasyloT GakTyp-
HYIO «IIepUQepuo».

OMouMoHaNbHas 06/1aCTb BTOPOJ TOOOYHON MAPTUY OTOXXAECTBMMA C IIOTPY>KEHUEM YeloBeKa
«B cebs1», KOTIa B IIpOLiecce BOCIIOMMHAHMIL peaIbHOCTb OTCTYIAeT Ha BTOPOIT IUIAH: MBIC/IM TECHST
OfiHa IPYTYIO, U 9TO OTPaXKaeTCsA B XapaKTepe My3bIKa/IbHOTO MaTepuasa, IpuobpeTaroliero gpama-
TUYHBIN XapakTep. JIBU>KeHMe IIOCTeIeHHO yCKopAeTcA oT tranqgiullo o con moto, Bocco3aapas cMm-
T€HJeE YYBCTB, HAIlIBIB KOTOPBIX YK€ TPyJHO OCTaHOBUTD. IIpoBefieHMe TeMbl B HU3KOM PETUCTpE
(T. 133, espressivo marcato), COMpoBOX/laeMOe aKKOpflaMJ1 B TAPTHUM IIPABOJi PYKM, XapaKTepu3yeTcs
0o/ee HaNpsDKEHHBIM ¥ HEIIPEKIOHHBIM 3By4aHyeM. CeKyHIHOe COMHEHNe, OTMeYeHHOe IMHAMU-
YECKUM CIIaJZIOM, IlepepacTaeT B JpaMaTUYHYIO KYJIbMUHALUIO dppassionato, KOTOpas TeMaTUYeCKU
CBsA3aHA CO BTOPBIM 37IEMEHTOM ITIaBHOM napTum. [TocTernenHo HacTynaeT yCliokoeHue, ¥ BHOBb I10-
ABJIAETCS TeMa BCTYIUIEHNUA B TOHAJIBHOCTY e-110l], IIOTHOCTBIO ITOBTOPSIONIAas MHTOHALVOHHBIN PI-
CYHOK Ha4ajia coHaTbl. OT MCIOMHUTENA TPeOyeTCs YeTKOe OCO3HaHNe B3aMOEICTBUS Pas3INIHbIX
(aKTypHBIX 57IEeMEHTOB, KOTOPBIMY OOVMILHO HACBIIIeHa MY3bIKa/IbHAsA TKaHb Ipou3BefeHua. Mero-
AVMYecKye ¥ rapMOHMYecKye GUrypaunn, CONpOBOX/IAIOLIe OCHOBHbIE T€MBI, He SB/IAI0TCS TOIbKO
aKKOMIIAaHEMEHTOM; OHM MOAJEPXKMBAIOT ¥ 0OpaM/IAIOT JOMUHMPYIOLINII MaTepya MPOu3BefeHN,
CTAHOBSATCS KaHBOI1, Ha ()OHE KOTOPOI OH ACHO IIPOCTYIaeT.

MysbIkanbHaA TKaHb pa3pab0TOYHOrO pasfena

Hacrynusmee monroxxgaHHoe yMUPOTBOPEHME B KOHIIE BTOPOJ 3KCIO3MLMM NPEPBIBAET pas3-
paboTKa, KOTOpas cpa3y BBOAUT CIyLIATe/Is B APYToil MUp 0OpasoB M YYBCTB. YCIOBHO pa3paborT-
Ky MO>KHO HOZIe/ITb Ha 3 (pa3bl pasBUTHUA: IlepBas orpaHmdeHa TT. 168-197, Bropas — TT. 198-229,
TpeTbs — TT. 230-276. llInpoxuit pa3bpoc 91eMeHTOB (PAKTYPhI 110 BEPTUKA/IN, OXBAT AMANA30Ha OT
0O0/IBIION JIO TPeThell OKTaBbI CO3/JAIOT OLyIIeH)e MaCIITaOHOCTY 1 CIIOHTAaHHOCTH fiByoKeHus1. Ha
($hoHe cOPOBOXAEHNS, YCUINBAIOLIETO BHIPA3UTENIbHOCTD MY3BIKM, pebe(PHO BbICBEUNMBAETCS Me-
JIOAVs BOTIEBOTO M MATEXXHOTO XapaKTepa: TeMa (371eMeHT IJIaBHOJI MapTuy) Kak Obl 0OBO/IAKMBAETCs
rapMOHMeY, BOIUIOLIEHHO! B aKKOPHOBBIX (PUTypanuAX U VCIIOTHAEMBIX B IMAPTUM IPABOI PYKIU.
Kax npoTnBonocras/ieHne-oTBeT 3BYIUT MaTepyas 3aKII0YNTeIbHON mapTun (TT. 172-175).

Crenymomyo cTylneHb 00pa3HO-3MOIMOHATBHOTO Pa3BUTHA NOATOTABIMBAIOT (Ppasbl, HACHI-
I[eHHbIe XPOMATUYEeCKUMM MHTOHALMAMY, PORHALIMMY UX C HA4aJloM pa3paboTku. VIX My3bIKasib-
Hasl TKaHb IIpeJICTaB/IeHa B BYJie IOCTOSHHO-IIEPEMEHHBIX 1yOIMPOBOK C aKKOPHOBBIM yABOCHIEM,
BefylIas Melofdeckas poib MPUHAJIEKUT NapTuu esoit pykn. I[Ipn ncnonnenun nepsoit ¢ass
PaspaboTKM Ba)KHO YYMTBIBATh COOTHOLIEHME (PaKTYPHBIX I/IACTOB KaK 0COOOT0 THIIa TBOPYECKOTO
MBIIUIEHN KOMIIO3UTOpa. Takoro popia MoAXof IpeAIoIaraeT cCMArdYeHneM UCTIOTHUTeNeM (yHK-
IIIOHAIbHBIX TpaHell MeXy penbedoM 1 GOHOM, KOTOpOe, MpeXk/e BCEro, CBA3aHO C MPOIeCcCOM
MeJIOfi3aLlNy TAPMOHMYECKOro poduia ¢pakTypsl, npucymuM H. MeTtHepy.

1 Kommosurop crpeMmiIcs HaXoouUTb Hayubonee MeTKMe ¥ 0OpasHble CIOBECHbIE XapaKTEPUCTUKIU 1 BUIET B HUX «CBOEO-
OpasHbIil IIPOXKEKTOP, OCBELIAIOIINIT UCIIOJTHUTENIO YTh MOMCKOB» [2 c. 128]. B 1jenom nponssenenns H. Metnepa or-
JIMYAIoTCs 0C060IT PeaKTOPCKOIL, HEpPeKO CKPYITy/Ie3Holt, TouHocThIo. I. Heitrays mucam: «MeHs BOCXMIIAET <...> YUCTO
PenaKTOpCKas CTOPOHA METHEPOBCKIX OIYCOB <...>. B cuM@oHIYecKolt MysbIKe TaKyI0 IpefieTbHYI0 TOYHOCTD 3aIlVCH 5
Habmozar ele Tombko y Manepa. VI Manep, u MeTHep ObUII He TONBKO 3aMedaTeTbHBIMU KOMIIO3MTOPaMM, HO M BOXHO-
BEHHBIMM VCIIOMTHUTETIAMM CBOUX COUMHEHMIT — BOT OTKYZA TaKas TOYHOCTb 1 ,,JOCKa3aHHOCTDb  MX TEKCTOB» [1 c. 262].
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Bropas ¢asa paspabotku tranquillo ed espressivo Hanbosnee ABHO IeMOHCTPUPYET XapaKTepHbIe
4epThl METHEPOBCKOIL (PAKTYpBI: peub 1eT 00 0ObeHEHNN TAPMOHNY U TTOMNQOHNM, YTO BCEra
BonHOBa0 H. MeTHepa. VIHAMBU/yaTbHOCTD TOTIOCOB ZAHHOTO TUMA (GaKTyphl, BLIPA3MBIIASCA B UX
VHTOHALVIOHHON U PUTMIYECKON CaMOCTOATEIbBHOCTM, MIMEET CBOIO CIEeLM(UKY: 34eCh IPOUCXOANT
COBMelIleHNe IBYX TeM — IIePBOJI TOOOYHOI! I IIEPBOTO 3JIeMEHTA [TTABHOM IIAPTUM, YC/IOXKHEHHOE aK-
KOPIOBBIMU puUrypaunsamm. Ecimm ycioBHO «pas/IoXuTh» My3bIKaIbHYIO TKaHb 110 TOIOCaM, TO 6acy
U Q/IbTY OKQ)KeTCS CBOVICTBEHHOI (PYHKI[VA TApMOHNYECKOTO aKKOMITAHEMEHTa, a Y COIIPAHOo U Te-
HOpa BBIABUTCA Befyliast MeJIOfudYecKas posb. VIHbIMU c/10BaMu, TOMOGOHHBIN KOMITIEKC PaKTyphl
(6ac u anbT) YyIpaB/IsAeTCs JIOTUMKOI TAPMOHMYECKOTO Pa3BUTHUSA U MOTydYaeT CBOE BBIPaKEHME B CO-
OpaHHOII aKKOP0BOJI KOHCTPYKILMY, TOT/}a KaK COBOKYITHOCTD MONMN(OHNIECKIUX I'0/I0COB (TEHOp U
COIIPAaHO) 3aK/II0YaeT B cebe MeToaIdecKuit GpakTop.

CoBpeMeHHUKN ¥ KPUTHKY BCET/Ia €AVHOYIIHO MTPM3HABa/IM KOMIIO3MTOPA BbIIAIOIIMIMCS KOH-
TpanyHKTICTOM. HO 111 koMmosuTopa nmonnuoHms ABJANACH, IPeX/ie BCEro, MY3bIKON ¥ BOCIIPH-
HIIMaJIach KaK HeoOTbeM/IeMas CTOpoHa cofiepxanms. [lopydas B 9ToM He60/mbIIOM OTpbIBKe (TT. 198-
213) xaXxgoJl MapTuUM OfHOBPEMEHHOE BefieHIe Pas3IMYHBIX 3BYKOBBIX IVIAHOB, KOMITO3UTOP CO3/JaeT
oIpefie/IeHHbIE TPYAHOCTY /1A MICIIONTHUTENA. 3BYYHOCTD, 3aTUXas B OHOM IojI0Ce, IPOJO/KAET Ha-
OupaTh CUIY B APYroM. Ba>kHO, 4TOOBI OCTa/IbHbIe KOMIOHEHTHI (GaKTypbl ObUIN «HA OTHATIEHUI» U
He TIpepbIBa/IM TEKYUYIO TMHUIO JBVDKEHMS 000MX TONI0COB. Bonblioe KOMM4ecTBO KalaHCOB MOXKET
IIOMEIIATD 11e/IbHOMY BOCIIPMSATUIO 3TOTO SNM30/a, IOITOMY BHUMaHVe VICHOMTHUTEIIA JOIDKHO OBITH
HAaIIpaB/IeHO Ha oObeinHeHMe (pa3 B 6osiee [IMHHbIE HOCTPOEHMA.

Crnenyet ynoMsiHyTb 06 otHowmeHuy H. MeTHepa K rapMOHMM, KOTOPYIO OH CYMTAII «IJIaBHETIIIel
AVICHVIUIMHON Hallero uckyccTsar» [4 c. 90]. Kommosurtop Bocxmmrancs rapmonusamu B. Monapra
@. [llonena, HO oTMeTan ucKyccrso M. Perepa, V. CrpaBunckoro, P. IllTpayca, oTpuiiaTe/IbHO BbI-
ckaspiBasics o C. [IpokodbeBe, Tak KaK CYMTAJI, YTO HE/Ib3sI HAPYILIATh 3aKOHBI A3bIKA U (OPMBI, BbI-
paborannsle cronerysiMu. Cam H. MeTHep B CBOMX rapMOHMYECKY ITOKCKAX OBIBA/I OYEHD CTIOXKEH,
IIPY 3TOM OH YMe€JIO IlepeIvieTan aKaJeMIecKyie TpaauIOHHbIEe 3/IEMEHTDI C HOBBIMM CPENCTBaMuU
BbIPa3UTETbHOCTH.

C aBTOPCKOTO yKa3aHMs Poco a poco agitato e piu mosso (T. 214) moce 1je3ypbl HAYMHAETCS HOBBII
BUTOK pa3ButuA. GakTypa 3ech TaAK)Ke MHOTOCTIOVHA, OHa COCTOUT M3 HECKO/IBbKMX IVIACTOB CMEIIaH-
HOTO TOMO(OHHO-NOMM(POHNYECKOTO CKIafia. OCHOBHBIMI MeJIOANYECKNMY (QYHKIVAMY HaJle/IeHb
JiBe TeMBI, KOTOPbIe COEAMHAIOTCI MEeX/Y C000/1 B KOHTPAIIYHKTe M IIOPY4eHbl HapTUAM NIPaBOIi U
neBoyt pyKu. IToCTOAHHBI «0OOMeH» TeM MEXY HapTUsAMIU PYK IPOU3BOAUT BIeYaT/IeHIIe MeJIEHHO
3aKPY4MBAIOILETOCsl BOJOBOPOTA: BHAYaJjIe IIEPBbIN 37IEMEHT ITIABHOV ITAPTUI B YMEHBILIEHHOM BUJIE
IIPOXOJMUT HIDKHEM PETMCTpe, a MOoC/ie IePeXOANT B BepXHMit 1 Haobopor. Ilo cpaBHeHMI0 ¢ Hava-
JIOM BTOPOII (pa3bl pa3pabOTKM JBIDKEHNE YCKOPAETCH, JJINTENIbHOCTY IBYX BEAYIIUX FOJIOCOB TeIlephb
OpraHM30BaHbl B UIypalMaAX IIECTHAALATBIMY, KOTOPbIEe MPUAAIOT 3BYYAHNMIO HEKYIO 3bIOKOCTDb U
TEKy4eCTb. YCTOWYMBOCTD JAaeT MM rapMOHMYECKasA OCHOBA, BbIpaXKEHHAs IIOTIOBYHHBIMI HOTaMI B
6acy. PasBuTie CTpOUTCS Ha OCHOBE BOCXOJSIIIEN CEKBEHIINM, COCTOSIEI 13 IBYX KPYITHBIX 3BEHBEB,
pasfieeHHbIX 1e3ypoii. VIHTepecHO, YTO BHYyTPEHHEE CTPOEHNE 3BEHbEB TAKXKE OCHOBAHO HA CEKBEHT-
HOM IIPMHLNIIE, YTO IPUJIAET L[eJIOMY IIOCTPOEHMIO CBOMCTBA (PpaKTalIbHOCTU. B KymbMmuHanvm (T.
228) MHTOHAIVM ITABHOI IIAPTUMN, YCUICHHDbIE OKTAaBHBIMY YABOSHMAMI, 3BY4aT OYEHb HACHIIEHHO,
Yl HEO>KM/IAHHO CMEHSAIOTCA VICKAYKEHHOM TEMOJ BCTYIIEHNA — MPaYyHOI M TAMHCTBEHHOI.

C 1. 230 HacTymaet TpeThs asa pa3pabOTKI, Iie IpeobIasiaeT CEKBEHIIOHHOE Pa3BUTHE, IBIKE-
HI€E ellle CU/IbHEeE YCKOPSAETCA: Telepb YKOPAYMBAIOTCA HE UINTEIbHOCTH, a caMa TeMa. Ecnm panee, Bo
BTOPOI1 (pase, TeMbI 3By4asIy IOTHOCTBIO U 3aTeM IIPOVICXOAMIO UX YMEHbIIeHVe BO BpeMeH! (YMeHb-
IIeHVe JINTEIbHOCTENN), TO Telepb MCIO/Ib3yeTCs INIIb XapaKTePHBIII MOTYUB, COCTOSIINI U3 YeThIpeX
Haya/IbHbIX 3BYKOB IIEPBOTO 37IEMEHTA I7IaBHOM MapTuy. PakTypa cMelllaHHasA ¥ IPENCTaBIeHa aKKOP-
JOBBIMY TApMOHMYECKUMH (Urypanysmy, Ha GoHe KOTOPBIX MOXKHO BBIJIEUTD IBa rojoca B 6acy u
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COIIPaHO: CBOETO POfia quasi ostinato, OHM TO CTOAT Ha MeCTe, TO IBVDKYTCA IapaJlIe/IbHO, TO HABCTPedy
IPYT APYTY. 37eCh BOSHUKAIOT «Tparndeckue 06pasbl HOYHOI MIVIbI, BBIOT C MX 3aBbIBAHVAMI, TIPEJ-
4yBCTBUA IOJIHbIE TPEBOTY 1 HafieXKI» [4 . 81], BOMHOBaBILIVIE MHOTYX PYCCKIX KOMIIO3UTOPOB, B TOM
uncrie C. Paxmanunosa u H. Mernepa. IIpu ucrionnennm sToro paspena oco6€HHO BaKHO TOHKOE BJIa-
JileHue nefanbo. Bubpupyromias nomymenanb SO/DKHA COXPAHATD, HECTU CKBO3b MY3bIKa/TIbHYIO TKaHb
6acel, KOTOpbIe CO3MAI0T HaNpsDKeHue. KomopucTuyeckue 3aayuy efiaiy BHICTYIIAIOT Ha IIEPBbIi IIaH,
co3faBast 06pa3 BbIOIU. ABTOp IIPOCUT UTPaTh legatissimo, CUUTast, YTO, MPEK/ie BCETO, JO/DKHO OBITH
IasblieBoe legato, Ioamep>KuBaeMoe Iefiayibio. B MeTHEpOBCKIX 3aIMCHBIX KHIDKKAX 4acTO BCTpeda-
I0TCsI COBETBI 110 9TOMY IIOBOZY, Harpumep: «VIrpa 6e3 megany gaeT BOSMOXKHOCTD ITa/IbliaM HAIIUM
HAXOUTb HY>KHbIE OTTEHKM, ABVDKEHSI, TIOSVULIMY 11 B TO YK€ BpeMs JjaeT OT/BIX YIIIaM U IIOJTHO€ CIIO-
KOJICTBYE HYTPY» [6 c. 23], mmn: «PaboTaTh mpenmyiecTBeHHO 6e3 megamn» [6 c. 14].

[TocreneHHOe pas3BUTHE M HAKOIUIEHME HANpsDKEHVsS IMPUBOAUT K allorelo Bceil paspaboTKi,
KOTOPOMY KOMIO3UTOP HPeAIoChlIaeT peMapKy quasi cadenza (accelerando), npennonaras 6omnee
CBOOOJHYIO aroruky. 9Ta KyJIbMMHALMV IOJHIMAET VCIIOMHNUTE/IA Ha IHOJ SMOLMOHA/IbHBIA YpO-
BeHb: IIPOXOJisl B KPYITHOM aKKOP/IOBOM M3/IOXKEHUY, MIHTOHALMM 0OpeTaloT HeObIBAIBIIL IO CUX HOP
[paMaTy3M BbIpXeHMs. 3[ieCh HaXOMAT BBIXOJ BCe HAaKONMMBIINECS SMOLVIN — 9TO UTOT BCEMY BBI-
IIeCKa3aHHOMY, ¥, IIPOJO/DKasl HECTY HAKa/l CTPACTell, yCTpeM/IeHHbIE /IeK/IaMallYIOHHbIe MacCaXm
IPUBOJAT K perpuse.

daxTypHOe pelleHNe 3aBepUIANOIIEro pa3aena popMbl

B penpuse mpoucxopuT Bo3BpalljeHre B IpexxHN Mup 06pa3os u TeM. PaKTypHO OHa IIOTHO-
CTDBIO ITOBTOPSIET 9KCITO3ULINIO, 33 MCK/TI0UeHeM HOBOTO anu3opa B G-dur (11. 301-322). [IpoBenenue
B IIApPTUM JIEBOV PYKM METIOAMY, a B IIPABOJ TEPLIOBO-aKKOPJAOBOTO aKKOMIIAHEMEHTA HAIIOMIHAET
MY3BIKA/IbHYIO TKaHb IeceH 6e3 coB @. MeHzie/1bCOHa, Ifje BCe MOAYNHEHO ITIAaBHON Me/IOANYeCKO
JIVIHVY, @ COTIPOBOXKIEHME SABJISETCS aKKOPAOBO-TapMOHMYeCcKMM. be3o6ayHas TemMa B COJIb MaXkope
3BYYUT OCOOEHHO TEIIO U IPOHMKHOBEHHO: TOP>KECTBYET KPAacoTa, BOCIAPSET AYX, ABIILIUTCS JIETKO
u cBOOOAHO. Brajenne pasHooOpasHBIM TYILIé TOMOXET CO3[aTh VCIIOMHNUTE/IO HY>KHBIN KOJIOPUT,
nepeaarb «pasroBOp» ABYX FOJIOCOB U G/1aroyxaHye rapMOHMiT. Menogdecko IMHNN KOMIIO3UTOP
IpeANUChIBAaeT peMapKy cantando, a BceMy aIM30RY — poco giocoso ma sempre espressivo. B xoHme
IIPOMCXOAUT HEeOXXMAHHAA MOLY/IALNA B c-moll, KoTopas BHOBb BO3BpallaeT CYIIATE/Is B COCTO-
AHYE TPEBOXKHOTO OXMIaHNA. MOTUB OIMTHOYECTBA, IPOHM3bIBAIOIINI CBA3YIOLNIL pasfienl MEXLy
IJIaBHON ¥ TOOOYHOI NapTHUAMY, IPUBOAUT K SKCIIPECCUBHON TeMe, IieMsLe MHTOHAIMU KOTOPO
IIPOHMKAIOT ITTyOOKO B Aymy (T. 340). TeprioBocTb B 3T0I TeMe pogHut paxkrypy H. MeTtHepa ¢ «ry-
60KoI» PakTypoit 1. bpamca. Berynaromue B inanor ronoca JONOMHAIT APYT APYTra TO PacXOAACh,
TO UJA HaBCTpeuy. PaccimoeHne MyspIKanbHOV TKaHM, MHAVBUJYa/lbHasA OKpacKa KaXK[oro rouoca,
6oraro 3Byuyauiye 6acel, IeBydee legato — BOT OCHOBHbIE TPeOOBaHMs /IS CO3IaHNs HY)KHOTO 00pa3a.

Haunnas ¢ pemapku poco affretando e cresc. molto noBecTBoBaHMe obpeTaeT 60onee yCTpeMIeH-
HBIJ1 XapaKTep, MPOMCXOAUT IOCTENIEHHOE HAKOIIEHNE HANIPs KEHM A, BEAYILEro K HaMBbICHIEN TOY-
Ke Pa3BUTHSA COHATBHL. JHAYMMOCTb MHTOHAIMII B AMHAMMWYECKOi BojHe (TT. 354-352) KOMIO3UTOP
MO/TYEPKMBAET AKLEHTAMU U IIPeJie/IbHO BbIPAa3UTEIbHBIMU peIl/IMKaMI B HIDKHeM rojoce. Heoxn-
[aHHBII HI0AaHC subito piano crymaer atMocdepy MpadHbIX 00pa3oB, HO [MHAMIKA, HapacTaolas ¢
HEeyMO/IMMOJ HaCTONYMBOCTBIO, IPUBOAUT K OTPOMHOI KY/IbMUHALY, TPpeOyoleil BHICOKOI KOH-
LIEHTPALMy YYBCTB. 3BYYUT M3MEHMBIIAACS 110 COCTOSIHMIO IepBasi mobouHas tema (TT. 363-380),
KOTOpas IPOXOAUT Ha (POHE TOHMYECKOTO OPTAaHHOTO ITYHKTA ¥ B3BOJTHOBAHHBIX QUIYpauMil «TO-
BOpPAILMX» IeCTHaAUAThIX. [IpefnncanHoe aBTOpoM maestoso AUKTYET UCIIOTHUTENIO BCE CPECTBA
MY3bIKa/IbHOTO BOIUIOLEHNA 3TOV MENOuu. 3/1eCh U «IIPOM3HECEHME» Iay3, KOTOpbIe ABJAIOTCA
HOCUTE/ISIMM OTPOMHOTO HAIIPSDKEHMS, M JUINTE/IbHO BBIAEp)KMBaeMas Iefasb, CIIOCOOCTBYIOIasn
IIe/TBHOMY BOCIIPUATHUIO TeMBI, ¥ HEKOTOpas arormdeckas ceoboga. HecMorps Ha To, 4TO aBTOpOM
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BBIIIVICAHA IIefla/lb Ha YeThIpe TaKTa, He C/efyeT BOCIPUHMMATb 9TO OYKBaJbHO, TaK Kak oOwmne
CEKYHJIOBBIX MHTOHAIMII MOXKET CO3/JaTh FTAPMOHNYECKYIO «IrpA3b». H. MeTHep 4yacTo cam npuMeHsA
Yl OTMeYasl B CBOMX COYMHEHVSX BUOPUPYIOIIYIO IOJTyIIefjaib, IO3BOMAOIIYI0 He HapyLIaTh YacThl-
MU CMEHaMM CIUTHOCTb TeMbl. [Iprem yracanns ¢GpopTenmaHHol 3ByYHOCTY, BCETA IPUBIEKABIINIT
KOMIIO3MTOpa, O3BOJIAET VICHOTHUTENIO HAlTX 00pa3HOe pellleHre 3TOro pasfena — co3jaHne ui-
JII03VM KOJIOKO/IBHOTO 3BYYaHN:A C IOMOIIBIO 6aca, «BCIUIBIBAIOIET0» CKBO3b (DaKTYPY.

Bropas no6ouHas mapTus, KOTOpas ClaefyeT cpasy 3a IpOBefeHMeM MepBOli, OTMeYeHa aBTOP-
CKOJ1 peMapKoit — meno mosso, ma poco a poco danzando ed a tempo, 4TO TIEPEBOAUTCS «MeHee TOf-
BIVDKHO, HO ITIOCTEIIEHHO ,,PaCTaHILIOBBIBAas TEMII». leMa IIPOBOAMTCS B IIAPTUM JIEBOW PYKU U CO-
IIPOBOXK/JA€TCS aKKOPAOBbIM aKKOMIIAHEMEHTOM. B ycmieHnn xapakTepa TaHILIEBaIbHOCTY BaYKHYIO
pOJIb UTpaeT Iefalb — BHAYa/le CKyIas, 3aTeM HerTyOoKasd, MOMyIefialb, IO3BO/IAONIAs Oy TUTD
pbixaHue mays. IlocnenHeMy spKoMy SMOLIMOHA/IBHOMY BCIUIECKY TI€pef] 3aK/II0UNTENbHO IapTHeit
IPUZAIOT BBIPA3UTE/IBHOCTb CKOPOHBIE XpOMATHYeCK/e MHTOHALMY B IAPTUY JIEBOI PYKU. 371ech
VICHIOTTHUTEIIIO CTlefiyeT 00paTuTh 0cob0e BHMMaHMe Ha BBIIVCAHHYIO aBTOPOM alIlUIMKATYpPy — Ap-
KU IpUMep CaMOOBITHOTO amIuMKarypHoro mbinvteHns H. MetHepa. [103MI[MOHHOCTD B JaHHOM
¢dparmeHTe CIIOCOOCTBYET HOCTVDKEHNIO 3BYKOBOJ POBHOCTH. 3aK/TIOUNTEIbHAS TAPTUA, OY€Hb Tpe-
BO>KHas ¥ MOPBIBYUCTAs, NOJHMUMAETCA B BEPXHUII PETUCTP, a BOSHUKAIOWIL BCIE 3a HEll TIepPBbIit
3JIEMEHT IIaBHOM IapTUM Y>K€ BOCIPMHMMAETCA KaK IPOLjaHNe, CMUPEHME C TOPbKOJ peaTbHOCTbIO.
3aBepIIaeTcs COHAaTa TeMOVI BCTYIUIEHN s, 3ByJallell II0-MHOMY: IPU3PavHO, BJIAJIEKE, ITie IIOCTOSIHHO
HOBTOPAIOIUIICA 3BYK d' aCCOLMMPYETCSA CO 3BOHOM OT/a/IEHHOTO KOTIOKO/IA.

BriBoabl

[IpenmpuHATHIT aHaMN3 YOEUTEIBHO MOKa3bIBaeT, 4To ¢akTypa B COHaTe-BOCIIOMUHAHIE CO-
JeTaeT B cebe IBe MO/SIPHBIX XaPaKTEPUCTUKIA: IIPOCTOTY U CTIOKHOCTD. ITO 0OBSICHSIETCS TEM, ITO B
BOIIpOCax 0pOpMIEHNS My3bIKaIbHOI TKAHM, KaK 1 B APYTUX ACIEKTAX KOMIIO3UTOPCKOI TEXHUKI,
H. MeTtHep Bcerga ymeno 6amaHCHpPOBaj KaTerOPUsIMHU IPOTHUBOIOIOKHOCTEN. B aTOM BO33peHny,
M3JI0)KEHHOM 1M B KHure Mysa u Moza [5 c. 19], o Bcerza 6b11 BepeH cebe.

B Conare-BocrioMnHaHme IpoCTOTa (GaKTypsl /ISl UCIIOMHUTENSI OLIPEReNnseTcs: ee TpaduaHo-
CTBIO U ICK/TIOYNTEIBHO SICHBIM MMMAHNCTUYECKUM U3IOKEHVEeM MaTepuaa. [[Ba aTux KadecTBa 06-
YCTIOBJIEHBI IPEKPACHBIM BIaJieHNEM U IIOHMMaHMeM TeMOPOBBIX BO3MOKHOCTeN posiiisi H. MetHe-
POM, T.K. Ha IIPOTSDKEHMY >KU3HY OH SIBJISUICS TAKOKE YCIENIHBIM KOHLEPTUPYIOIMM IraHucToM. K
0671aCcT «CTIO)KHOTO» B (AaKTYPHOM aHa/IM3€e JaHHOI COHAThI OTHOCUTCS CHMHTe3 MONMNGOHNIECKOTO
¥l TApPMOHIMYECKOTO HadaJl, I7je TApPMOHIYECKOe Yallje BCETO MeMTOAU3UPYETCS i IPUoOpeTaeT YepThl
10/ OHNIECKOTO MHOTOrONOCKsL. Kak crencTBue, 3T0 IPUBOANUT K MHOTOC/IOMHOCTH, KOHIIEHTPU-
poOBaHHOCTY U Hepenko anddepenyanyy mwiactoB GpakTypbl. Byayun Xyjo)KHUKOM BbICOYAIIIIIETO
VHTE/IEKTa 1 00palast CBoe NCKYCCTBO K ITyOOKO COfiep>KaTe/IbHbIM MCIIOMHUTEISIM 1 BAYMYMBBIM
cnyurarensiv, H. MeTHep Kak ObI IIpefiaran MM IPUCTATbHO BHUKATD B CTU/Ib CBOETO MUCHMA, T10-
cTurasi Bce CIOKHOCTH roModoHHO- o oHmnveckoro ckaaga. OH Ob1 yOeX/jeH B TOM, ITO TONBKO
Ha 9TOM ITYTH MCIOTHUTENb CMOXXET IIOCTUYb CYLIHOCTD 3aMbIC/IA, BYKUTHCS B IPABAY YyBCTB, BO-
IUIOIEHHBIX B 3ByKaX.
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Autorul pune in discutie problema pdstrdrii si reamplasdrii/remontdrii unei opere de artd monumentald inclusd in
lista valorilor de patrimoniu national- panoul din mozaic ,,Arta (Atributele artei)”, realizat de artistul plastic Mihai Burea
(1972) pe fatada cladirii fostului Palat de Culturd al Sindicatelor, sectorul Rdscani din Chisindu, demontat in 2018, in urma
demoldrii blocului. Importanta panoului din mozaic este potentatd de statutul imaginii, ca produs al unei interactiuni intre
emitdtor si receptor si, in acelasi timp, ca loc de trecere cditre mentalitatea care a generat-o, ca obiect de reprezentare si ca
obiect-mijloc de transmitere/comunicare a unui mesaj inscris/implicit genului.

Cuvinte-cheie: mozaic, panou mozaical, mediu urban, operd de artd, patrimoniu cultural

The author discusses the issue of preserving and relocating / reassembling a monumental work of art, included in the list
of national heritage values - the mosaic panel ,, Art (Attributes of Art)”, made by the artist Mihai Burea (1972) on the facade
of the former Palace of Culture of Trade Unions, Rascani sector in Chisinau, dismantled in 2018, following the demolition of
the block. The importance of the mosaic panel is enhanced by the status of the image, as a product of an interaction between
the sender and receiver and, at the same time, as a place of transition to the mentality that generated it, as an object of rep-
resentation and as an object-means of transmission/communication of a written message/implicit to the genre.

Keywords: mosaic, mosaic panel, urban environment, work of art, cultural heritage

Introducere

Cercetarea noastra” s-a axat pe relatiile intre natura imaginilor si perceptia spatiului vizual al unei
opere de arta, anume a panoului din mozaic Arta (Atributele artei), inregistrat in Registrul national al
monumentelor de for public, care a fost demontat din cauze obiective, pentru ca mai apoi sa fie ream-
plasat intr-un alt loc/spatiu. Investigatia pune in discutie stabilirea/determinarea actiunilor specifice
perceperii vizuale si argumenteaza necesitatea valorificarii patrimoniului cultural national. Avand o im-

1 E-mail: ionjabnischi78@gmail.com
2 Cercetarea intreprinsa este o continuare-completare a lucrarii stiintifice publicatd in anul 2018 [1].

98



STUDIUL ARTELOR $I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicdi 2022, nr. 1 (42)

portanta valoare in existenfa umana, datorita formelor, mijloacelor si materialelor folosite pentru dura-
bilitatea artisticd in timp, arta mozaicului reprezinté o sursa a spiritualitétii estetice a mediului ambiant.

Conform scopului urmarit, vom analiza descrierea procesului care urmeaza sa fie realizat si care
constituie o mostra a unei specii de arta plastica ce se afla pe cale de disparitie, dar si a unei epoci ce
face parte din trecutul Chisinaului. Natura imaginilor si relatiile lor de reprezentare ne fac sa percepem
imaginea ca un model al realitatii reprezentat de spatiul compozitional al panoului. Vom interpreta
natura imaginilor vizuale din perspectiva modului in care sunt realizate si a actiunilor ce vor produce
procese vizuale asupra contemplatorilor ei.

Prezentand elementele constitutive, vom analiza diferite aspecte ale aceluiasi fenomen/proces ex-
primat in viziunea creatorului. Prin arta de reamplasare a imaginii pe perete se presupune o abstrac-
tizare a logosului imaginii, o transfigurare plasticd a realului, care poate fi realizata prin respectarea
tehnicilor si tehnologiilor de executare a mozaicului si limbajului plastic utilizat.

Reamplasarea panoului din mozaic Arta (Atributele artei) va fi un indicator concret al unei epoci,
exteriorizate prin imagini care poartd elemente spirituale ce apartin si artistului, si timpului in care
acesta a creat. Continuind traditia neamului nostru, pictorii-monumentalisti dezvéluie o noua viziu-
ne asupra mozaicului, intr-o noud epoca.

Alaturi de tematicd, personaje si tehnica de lucru, spatiul pictural este un element component al
imaginii plastice. El nu este cel real, cel perceput din realitatea inconjuratoare, pictura monumentald
avand rolul de a crea un spatiu artificial diferit de cel din realitate, construit pe o suprafatd plana a pe-
retelui. Acest spatiu artificial poate fi redat cu ajutorul perspectivei lineare sau geometrice, aeriene sau
cromatice, al perspectivei combinate (lineare si cromatice), perspectiva devenind instrumentul prin
care pictorii construiesc spatiul pictural si redau iluzia vizibilului.

Descrierea data a procesului de reamplasare a panoului mozaical va servi si drept exemplu practic/
ghid metodologic pentru studierea tehnicii si tehnologiei mozaicului, precum si dezvoltdrii perceptiei
vizuale, a reprezentarii ideilor receptate in creatiile studiosilor din invdtamantul artistic universitar.

Soarta panoului din mozaic Arta (Atributele artei)

Panoul din mozaic Arta (Atributele artei), a fost realizat de Mihai Burea (1972) (Figura 1) pe fata-
da cladirii din strada Kiev, nr. 7 din Chisinéu (fostul Palat de Cultura al Sindicatelor, sectorul Rascani)
(Figura 2). Acest edificiu a fost demolat in vara anului 2018, iar panoul a fost demontat si conservat
pentru a fi reamplasat in alt spatiu.

Figura 1. Panoul din mozaic Arta (Atributele artei), Figura 2. Palatul de Cultura al Sindicatelor
realizat de Mihai Burea (1972), raimas dupa demolarea deschis in anul 1972. Vedere centrala, peretele
edificiului. Vederea fatadei principale. de est (fragment).

STt _a
Sursa: foto Igor Caprian, 20.08.2018. Sursa: revista Capitala, 24 aprilie 2018 [2].

Despre soarta mozaicului s-a mentionat intr-un material in cadrul emisiunii Mexanusm deticmeus
(Mecanismul actiunii) din 6 octombrie 2018, realizat de jurnalista Elena Levitkaia-Pahomova la cana-
lul NTV-Moldova, care a si dat alarma in apararea monumentului, organizand mai multe actiuni
sociale, in care a fost pusa problema pastrarii acestei opere de arta monumentala.
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Reprezentantii Ministerului Culturii au condamnat emiterea de cdtre Primdria mun. Chisindu a
Certificatului de Urbanism pentru proiectarea unei noi cladiri, proiectul nefiind aprobat de institutia
de profil [3]. Potrivit relatarii facute de catre seful Cabinetului Ministrului Educatiei, Culturii si Cer-
cetarii (de atunci), Gh. Posticd, in timpul negocierilor cu firma de constructii s-a constatat ca proiectul
elaborat si realizat de investitor avea parametri complet diferifi si nu prevedea un panou de mozaic
[3]. In urma acestui fapt, organele de resort s-au autosesizat si au constatat ca mozaicul este inclus, ca
obiect de artd, in Registrul monumentelor de for public ale Republicii Moldova ocrotite de stat. Anume
mozaicul, nu clddirea in ansamblu. Drept urmare, demolarea clddirii a fost opritd, ludndu-se decizia de
demontare si pdstrare a panoului mozaical cu suprafata totala de 230 m?. Noii proprietari ai viitorului
edificiu (centrul comercial supermarketul Kaufland) au acceptat finantarea lucrérilor de pastrare si
reamplasare a monumentului.

Necesitatea executdrii lucrdrilor a fost impusd de urmdtoarele conditii:

o cladirea Palatului de Cultura al Sindicatelor, pe care a fost amplasat panoul de mozaic, a fost
demolatd in vederea edificdrii unei noi constructii cu o altd destinatie;

o panoul din mozaic nu a putut fi demolat, deoarece are statut de monument protejat de stat,
inregistrat cu nr. 300 — Mozaic pe fatada centrald si laterald a sdlii de cinema a Palatului Repu-
blican de Culturd a Sindicatelor din str. Kiev, nr. 7, or. Chisindu, in Registrul monumentelor Re-
publicii Moldova, si aprobat ca atare prin Hotdrdrea Parlamentului nr. 1531-X1I din 22.06.1993;
mozaicul poate fi reamplasat pe noua constructie sau transferat pe un alt edificiu sau alt loc din
oras;

« desi constituie o mostra a unei specii de artd plastica ce se afld pe cale de disparitie, dar si a unei
epoci ce face parte din trecutul Chisinaului, societatea civila doreste conservarea acestei opere
de artd, care de-a lungul anilor a reusit sd devind un element de referintd culturald, precum si
un reper spatial pentru chisinauieni.

Conform Planului urbanistic general al orasului (aprobat prin decizia Consiliului municipal Chi-
sindu nr. 68/1-2 din 22.03.2007), imobilul era amplasat in nucleul istoric al Chisinaului, inclus cu
nr. 308 in Registrul monumentelor ocrotite de stat, aprobat prin HP nr. 1531/1993; mozaicul are statut
de Monument de for public (cocl: C-A-md-T17), inscris in Registrul national al monumentelor de for
public, aprobat prin Legea nr. 148/2018. Proiectul de reamplasare a operei de artd plastica monumen-
tala, mozaicul Arta, preconizeaza atat modalitatea de amplasare pe fatada constructiei auxiliare (02)
a Teatrului de Opera si Balet Maria Biesu, situat in Chisindu, sectorul Buiucani, bl. Stefan cel Mare si
Sfant, nr. 152, cu nr. cadastral 0100519.229.02, cét si amenajarea spatiului adiacent in vederea armo-
nizarii lui vizuale, stilistice si cromatice cu mozaicul nou instalat. Documentatia arhitecturala insotita
de tema-program (intocmitd de beneficiar si proiectant, aprobata de administratia publica locald) si
avizele Agentiei pentru Supraveghere Tehnicd, Agentiei de Mediu, Consiliului National al Monumen-
telor Istorice, Consiliului National pentru Monumente de For Public, au fost prezentate spre avizare
arhitectului-sef al municipiului Chisindu, dupd examinarea la Consiliul arhitectural-urbanistic al mu-
nicipiului Chisindu. La faza preliminard a fost prezentat planul general al obiectivului cu amenajarea
teritoriului si solutiile cromatice si, in final, a fost eliberat Certificatul de urbanism pentru proiectare
nr. 519/20 din 05.NOV.2020, emis de Primaria mun. Chisinau prin care se permite amplasarea moza-
icului Arta.

Reamplasarea mozaicului se va face tinind cont de rezolvarea spatial-volumetrica a noii construc-
tii, respectand prevederile deciziei nr. 15/16 din 22.12.2017 cu privire la modificarea planului cadas-
tral al terenului privat din str. Kiev, nr. 7, conform céreia nu se va periclita accesul pietonal.

Pentru elaborarea/realizarea proiectului propus (Proiect de cercetare si fixare pentru reamplasarea
si restaurarea panoului din mozaic la cladirea din str. Kiev, nr. 7, or. Chisindu) a fost invitat unul dintre
cei mai experimentafi specialisti in domeniul lucrarilor de restaurare din Moldova, arhitectul Serghei
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Garconita, care are la activ peste 35 de ani in domeniul lucrérilor de proiectare, constructie si mana-
gement, dintre care 20 de ani in domeniul restaurarilor. A fost semnat Contractul prestdri servicii nr.
07/18 din 10.05.2018, conform céruia mozaicul poate fi reamplasat pe noua constructie sau transferat
pe un alt edificiu sau loc din oras.

Astfel de lucrari de demontare, restaurare, reconstituire a picturii monumentale si, in special, a
unui mozaic n-au mai fost realizate in tara noastra. La recomandarea reprezentantului Ministerului
Culturii, Tudor Zbérnea, director al Muzeului National de Arta al Moldovei, la realizarea acestui pro-
iect a fost invitat sa participe artistul plastic Valeriu Jabinschi care, in urma stagiului postuniversitar
la Academia di Belle Arte di Brera din Milano, Italia, a obtinut o temeinica pregatire atat practica
cat si stiintifica in domeniul picturii murale. V. Jabinschi a format o echipé din cinci artisti plastici
in domeniul artei plastice monumentale, toti cadre didactice la AMTAP: Octavian Romanescu, Igor
Caprian, Nicolae Cupcea, Oleg Buga si subsemnatul [1 p. 81].

In urma discutiilor cu arhitectul Sergiu Garconita, am constatat ci lucririle de pregitire a pere-
telui auxiliar (constructia unui zid artificial, aflat pe strada Maria Cebotari ce apartine Teatrului Na-
tional de Opera si Balet Maria Biesu) vor incepe in luna martie 2022, iar lucrdrile propriu-zise pentru
reamplasare/remontare a panoului din mozaic vor incepe cu finisarea acestora, prin luna iulie 2022,
fapt care ne-a bucurat si sperdm cd va fi de bun augur.

Procedee tehnice de demontare si montare a mozaicului, etapele de lucru

Dupa lucrdrile de proiectare pentru restaurarea, conservarea si reabilitarea panoului din mozaic [1
p. 81] s-au efectuat lucririle de fixare a mozaicului, ca in continuare sa fie posibil de initiat lucrarile de
demontare, prelucrare primara, conservare si depozitare a tuturor elementelor lui.

Intrucat este prima data cand s-a executat o astfel de lucrare si nu a existat un precedent, au fost
folosite urmatoarele modalitati de demontare:

1. Acoperirea partii exterioare a panourilor mozaicului cu grund de patrundere adanca pentru

intarirea mortarului existent intre elementele componente ale lui.

2. Fixarea exterioara prin fixarea panzei de in cu clei de gelatina de 15%.

3. Demontarea pe panouri (bucafi) mai mici decit dimensiunea modulului (970x970 mm), din

970x485 mm in 485x485 mm, pentru a usura procesul de demontare si a diminua pierderile.

4. Curatarea si indepartarea reziduurilor de mortar de pe partea din spate a modulelor mozaicului.

5. Acoperirea cu grund de patrundere adanca pentru intdrirea mortarului existent intre elemen-

tele componente (smalt, tesselle) ale panourilor mozaicului.

6. Consolidarea panourilor de mozaic (sau partilor lor) prin aplicarea unui strat de clei pentru tera-

cotd (mozaic) cu o grosime de 1,5 cm, armat cu plasa din fibra de sticld, pe suprafata de 230 m?.

7. Asezarea panourilor de mozaic sau a partilor lor, demontate, pe paleti si depozitarea pe durata

finalizarii lucrarilor de demolare si constructie.

8. Montarea si restaurarea elementelor (pieselor) ce lipsesc si sunt deteriorate in procesul asam-

blarii panoului de mozaic pe noul edificiu.

Dupéd demontarea panoului din mozaic, numarul pieselor (tesselle-lor) lipsa a crescut, astfel
schimbéandu-se si suprafata totala a pierderilor. La data relevarii mozaicului au fost inregistrate urma-
toarele pierderi de mozaic:

o latura de est - 1579,50 dm?

o latura de nord - 9116,37 dm?

o latura de sud - 2091,70 dm?

o suprafafa totala (S) - 12787,57 dm?.

La prima etapa de demontare s-a realizat:

« Montarea schelelor cu inalfimea de 8 m si lungimea de 36 m (21 m - fatada principala (Figura
3), 13 m - peretele lateral din dreapta/partea de nord si 2,5 m — partea stanga/partea de sud), in asa fel
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ca sd se poatd lucra nestingherit la toata suprafata panoului de mozaic si pentru a avea spatiu pentru
péstrarea panourilor de mozaic demontate, pana la evacuarea lor la nivelul solului; din aceste conside-
rente, latimea schelei a fost facutd de 1,5 m, pavatd bine cu scandurd, pentru siguranta si confort in lucru.

Figura 3. Aranjarea schelei pentru procesul de lucru la demontarea fatadei principale.

 a

Sursa: foto Valeriu Jabinschi, 15.10.2018.

Curdatarea suprafetei mozaicului de praf.

+ Intirirea patului mozaicului - mortarul, pe care a fost cules/strans, prin metoda directd, mo-
zaicul (cubuletele - tessalle de smalt, au fost aplicate direct pe perete, ceea ce da un farmec deosebit
vibratiei cromatice, prin aranjarea cubuletelor de smalt sub diferite unghiuri si inaltimi, care vibreaza
diferit in orice perioadad a zilei sau luminii, care cade direct sau indirect, cu grund de péatrundere pro-
funda in mortarul colorat care-1 consolideaza).

o Incleierea, pe suprafata fiecarui bloc al panoului (98x98 cm, 9604,00 cm?), a panzei de in, cu
adeziv din gelatind de 15%, care, dupd ce se usuca, mentine structura blocului consolidat, iar la mon-
tare, prin umezire poate fi usor inlaturat de pe suprafata mozaicului.

Dupé montarea schelelor, avand acces la nivelul de sus, s-a observat cé la realizarea initiald a mo-
zaicului nu s-a respectat tehnica de executare la toate nivelurile, ci doar la primele doud de jos; peretele
de baza n-a fost tencuit ulterior ca sé fie uniform pentru aplicarea patului mozaicului, armat cu sairma
sau plasa, cu o grosime a mortarului de aproximativ 2,5 cm; din aceasta cauza, patul mozaicului' a
fost aplicat pe diferite grosimi, in unele locuri ajungénd péna la 10 cm, in altele fiind de doar 1,0 cm;
respectivele momente tehnice au provocat dificultati mari si, totodatd, efort fizic suplimentar.

La demontare au apdrut probleme tehnice: practic, fiecare jumétate de metru a necesitat aplicarea
unei metode-tehnici speciale. Era necesar sa se improvizeze in permanentd, fiind binevenité experien-
ta fiecdrui participant in parte pentru solutionarea problemelor aparute.

O alta problema tehnica si tehnologicd a fost cea cu braiele de beton, ce {ineau planseele edificiului
de la nivelul intéi si cel al acoperisului, la inaltimea de 3,0 si, respectiv, 6,0 m, inconjurate cu caramida,
care a servit drept cofraj la turnarea betonului intre niveluri, fapt care a incetinit si mai mult procesul
demontarii, deoarece mortarul aplicat pe diferite materiale reactioneaza diferit.

In urma unei decizii comune a echipei si arhitectului, blocul de 98x98 cm a fost tiiat in patru,
respectiv 49x49 cm, ca s se pastreze integritatea blocului. Fiecare bloc a fost numerotat conform pro-
iectului (exemplu: nr. 1, respectiv, nr. 1.1, 1.2, 1.3; nr. 2 - 2.1, 2.2 etc.).

Dupa tdierea cu flexul (masina de slefuire unghiulara), in spatele patului mozaical (la fiecare bloc)
au fost facute, cu ajutorul perforatorului, 6-7 gauri cu diametrul de 12-20 mm si adancimea de 50

1 Patul mozaicului - mortarul, de obicei, colorat cu nuante potrivite de culoare, pe care este/sunt aplicat/asamblate pie-
sele mici de smalf, folosite pentru crearea panourilor decorative.
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cm, in care se bateau pene de metal pand la desprinderea fragmentului panoului (care avea o greutate
aproximativa de 25-30 kg), pentru a fi decupat de pe zid.

Demontarea panoului din mozaic a inceput de sus in jos, cite un rand. Dupé decuparea primului
rand, de 50 cm, accesul de lucru la nivelul urmétor a fost limitat. Pentru a lucra liber cu instrumentele
si masinile necesare, dar si pentru a péstra integritatea blocurilor din mozaic, a fost necesar ca supra-
fata peretelui la nivelurile de mai jos sa fie adéncita cu 10-15 cm.

Dupé demontare (a cite cca 10 m?) blocurile au fost coborate jos pe un trap improvizat din lemn,
fiind aranjate intr-o lddita speciald (Figura 3), dupa care a urmat etapa de curétare, conservare si pas-
trare.

Din cauza lucrarilor complexe si periculoase, atat din punct de vedere tehnic cat si fizic, dar si
a lipsei de timp, n-am putut angaja mai multi specialisti si nici studentii de la sectia Pictura Murald,
pentru a acumula experienta respectivd direct pe santier. Insd la procesul remontirii panoului din
mozaicului 1i vom incadra in aceasta activitate.

Curitarea, conservarea si pastrarea mozaicului

Pentru curétarea blocurilor de mozaic la sol au fost instalate mese de lucru. Cu ajutorul flexorului
a fost inldturat tot ce era in plus, pastrdnd grosimea patului mozaicului (2-2,5 cm). Dupa curétare,
suprafata a fost suflata de praf cu ajutorul compresorului cu aer comprimat si acoperitd cu grund de
patrundere/penetrare adanca. Pentru intdrirea suprafetei si o mai buna aderare se adauga adeziv pen-
tru exterior de o grosime aproximativa 7-9 mm. Pentru pastrare si o aderenta mai buna la montare,
adezivul a fost armat cu plasa din fibrd de sticla de 320 gr si gravat (Figura 4).

Figura 4. Proces de lucru la consolidare si conservare.

Sursa: foto Ion Jabinschi, 16.09.2018.

Apoi fiecare bloc a fost numerotat, conform proiectului. Dupé uscare panourile au fost aranjate pe
péleti din lemn céte sapte randuri (7 m? fiecare), invelite cu carton si pelicula, pregititi pentru trans-
portare si depozitare [1 p. 82-83].

Pasul urmator se va indeplini la remontarea si conservarea propriu zisa a panoului din mozaic, la
restaurarea detaliilor ce lipsesc sau care au fost deteriorate in procesul demontarii panoului, conform
proiectul de reamplasare (Figura 5).
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Figura 5. Proiect de reamplasare a panoului din mozaic Arta (Atributele artei).
o) S

Sursa: arhitect Serghei Garconita, 2020.

Concluzii

Pentru efectuarea unui asemenea proces complex si complicat de péstrare si conservare a operei
de artd monumentald este necesar a stapani cunostinte teoretice si abilitafi practice in domeniul pic-
turii murale.

Procesul de demontare, conservare si reamplasare necesita cunostinte profunde in tehnica moza-
icului, in manuirea cu iscusintd a sculelor electrice, foarte necesare pentru demontare si reamplasare,
fiind binevenita practica fiecarui participant in parte in gasirea unui numitor comun in solufionarea
problemelor ce pot aparea in procesul de demontare sau reamplasare a unei opere de arta monumen-
tala.

Procesul de demontare a demonstrat cé lucrul in echipd la asemenea lucrari de santier complexe
si complicate este necesar si trebuie educat la viitorii specialisti in domeniul picturii murale pentru
pastrarea si conservarea patrimoniului cultural, in special, a compozitiilor monumentale executate
in tehnica mozaicului, durabile in timp. De aici apare si interesul pentru practicarea picturii murale/
monumentale si necesitatea de documentare in acest domeniu.

Compozitia panoului din mozaic Arta (Atributele artei) alui M. Burea, unde au fost utilizate ima-
gini ale atributelor artei (masca teatrala, vioara, harpa, frunzele de dafin), tratate intr-o maniera deco-
rativ-conceptuald, va redefini un spatiu ce apartine Teatrului de Opera si Balet Maria Biesu. Formatul
si modul in care lucrarea se va integra in ambient rdspunde intr-un mod fericit trebuintei de estetic
si artistic al spatiului, devenind astfel centru de interes si oferind omului posibilitatea unor emotii si
incantari estetice.

Arta mozaicului reprezintd o sursa a spiritualitatii estetice a mediului ambiant. Perspectiva teore-
tico-metodologicd de creare/realizare a panoului, a procesului de salvgardare a acestuia, dezvaluie atat
noi valori ale operei cét si acorda valoare stiintifica metodologiilor si tehnicilor aplicate la demonta-
rea/remontarea panoului din mozaic Arta (Atributele artei), precum si a unor astfel de opere de arta,
confirmand necesitatea valorificarii patrimoniului cultural national.
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Articolul contine un studiu teoretic, care reflectd monumentele de arhitecturd de exterior si interior, fiind o pdrticicd din
patrimoniul cultural si istoric al unui popor si unul dintre elementele fundamentale ale identitdtii nationale care conecteazd
societatea contemporand cu trecutul sau valoric si istoric. Pdstrarea prin conservarea si restaurarea acestora este datoria
specialistilor din domeniu - arhitecti si designeri de interior, care, adaptdnd-o la modernitate, trebuie sd pdstreze,in acelasi
timp,mdretia, sd redea frumusetea clddirii de odinioard pentru a o ldsa mostenire generatiilor viitoare. Autorul vine cu anal-
iza unui astfel de edificiu arhitectonic dat uitdrii — Vila urband Viadimir Herfa (numitd si Casa Herta), o adevdratd ,,perld
arhitectonicd barocd”, monument inscris in Registrul monumentelor de importantd nationald si municipald, Registrul mon-
umentelor Republicii Moldova ocrotite de stat. Atat conceptul si forma arhitectonicd ale edificiului, fatadele, cat si spatiile
interioare au atras atentia publicului pentru calitdtile sale artistice.

Cuvinte-cheie: patrimoniu cultural si istoric, monumente de arhitecturd, baroc, spatiu interior, designer de interior,
edificiu, vild

The article contains a theoretical study, which reflects the monuments of exterior and interior architecture, being a part of
the cultural and historical heritage of a people, and one of the fundamental elements of national identity that connects contem-
porary society with its valuable and historical past. And their preservation and restoration is the duty of specialists in the field,
architects and interior designers, who at the same time, adapting it to modernity, must preserve the grandeur and restore the
beauty of the old building, a legacy for future generations. The author comes with the analysis of such a forgotten architectural
edifice - Vladimir Herta Urban Villa (also called Casa Herta), a true ,baroque architectural gem” monument registered in the
Register of monuments of national and municipal importance, Register of Monuments of the Republic of Moldova protected by
the State. Both the concept and the architectural form of the building, the facade and the interior spaces attracted the public’s
attention for its artistic qualities.

Keywords: cultural an historical heritage, architectural monuments, baroque, interior space, interior designer, building, villa

»-.Arhitectura este istorie pietrificatd..”
(Victor Hugo)
Introducere

Monumentele de arhitectura de exterior si interior reprezintd o particica din patrimoniul cultural
si istoric al unui popor, este unul dintre elementele fundamentale ale identitatii nationale care conec-
teaza societatea contemporana cu trecutul sau valoric si istoric. Pastrarea prin conservarea si restaura-
rea acestora este datoria specialistilor din domeniu-arhitecti si designeri de interior, care, adaptdnd-o
la modernitate,trebuie sd pastreze,in acelasi timp,maretia, sd redea frumusetea cladirii de odinioara,

astfel lasand mostenire arhitectura trecutului istoric pentru generatiile viitoare.

1 E-mail: angela.munteanul357@gmail.com
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Atat conceptul si forma arhitectonicd ale edificiului, fatadele, cét si spatiile interioare au atras aten-
tia publicului pentru calitdtile sale artistice, pentru epoca istoricd reprezentativa in care au fost create.
»..Monumentele de arhitecturd sunt, de asemenea, o cronicd a lumii, care ne vorbeste cind documentele
de arhivd, cantecele si legende sunt tdcute si cand nimic nu spune despre oamenii pierduti..” IN.V. Gogol/
[1p.45,2].

Deci, monumentele arhitecturale, cladiri individuale sau publice, care isi mai pastreazd semnifica-
tia functionala de-a lungul istoriei sau ruine ale constructiilor istorice ne amintesc de trecutul neamu-
lui nostru, toate reprezintd o parte a valorilor culturale ale patrimoniului arii.

Un astfel de edificiu arhitectonic istoric, purtator de culturd si frumos este Vila urbana Vladimir
Herta (numitd si Casa Herta), monument inscris in Registrul monumentelor de importanta nationald
si municipald, Registrul monumentelor Republicii Moldova ocrotite de stat [3, 4].

Scurt istoric - Vila urbana Vladimir Herta

In locul casei de azi, proiectati si construitd la 1830 de citre arhitectul orasului de atunci, in
anii 1826-1836, K. Gasket, este demolata si ridicatd Vila urband Vladimir Herta, constructie de ar-
hitectul austriac Henrik Lonski, la 1903-1905, cu amplasare pe strada Aleksandrovskaya, acum bd.
Stefan cel Mare, nr. 115 A, intre strazile Sfatul Tarii si Serghei Lazo, in centrul istoric al municipiului
Chisinau. Istoricul proprietarilor imobilului atesta ca la 1845 este cumparata de catre mosierul Ior-
gu Bals, care a transferat-o in orfelinat, institutie care ii poarta numele. Prin urmare, la 1905 devine
proprietatea juristului, politicianului basarabean si chisinduianului Vladimir Herta (1868, Chisinau
-1924, Chisinau), primul primar al orasului Chisinau in anii 1918-1919, dupd unirea cu Romania
Mare [5, 6].

Pe parcursul anilor edificiul Vilei urbane Vladimir Herta a gazduit mai multe institutii: la 1907
adaposteste Regimentul de infanterie ,Volania’, apoi este sediul ,,Teatrului Modern”, in perioada inter-
belica se afla institutia , Ministerul Basarabiei’, iar in 1939 devine incdperea Pinacotecii Municipiului
Chisinau. Dupa anexarea Basarabiei la URSS, este reorganizata in Muzeul de Arte al RSSM (1940-
1988), la acel timp este cea mai vizitatd institutie publicd din Chisindu, iar colectiile muzeale sunt
completate cu picturd rusd donata de institutiile de la Moscova si Sankt-Petersburg [7].

Vila urband Vladimir Herta, proiectata dupa principiile eclectice, cu stilistici ale barocului ve-
netian si neoclasicism, este definita de specialisti o bijuterie arhitectonica a orasului Chisinau, de
valoare nationala si se inscrie in cartea de vizita a culturii inalte a Moldovei, anume atunci in perioa-
da sovietica este valorificat acest edificiu.Conceptul proiectului amplasirii cladirii Vila urband Vla-
dimir Herta pe linia rosie a strazii centrale Stefan cel Mare si Sfant din orasul Chisinau are o forma
arhitectonicd expresiva din trei rezalite cu cupole si abside in interior, avand si un portal profilat pe
planul dreptunghiular alungit, cu usd de intrare amplasatéd pe stanga fatadei in rezalit, langd poarta
de acces in curte. Arhitectura fatadei cu o desfasurare compozitionald echilibrata simetric poseda o
bogatd podoabd ornamentald cu elemente complexe si ritmice, reliefuri sculpturale ce amintesc de
barocul matur si tarziu venetian, sursd de inspiratie pentru arhitectul austriac Henrik Lonski pentru
proiectul vilei [8, 9].

Planul fatadei - Vila urbana Vladimir Herta, vedere frontala

Planul fatadei monumentului istoric Vila urband Vladimir Herta, care a gazduit un timp indelun-
gat Muzeul de Arte al RSSM si alte institutii cu un nivel, prezinta o simetrie armonioasa din forme
clare desfasurate in registre, iar partea superioara atrage prin incarcatura si bogatie decorativa, dar si
prin vizitarea expozitiilor si colectiilor de picturi, institutia devine una foarte cunoscuta. Constatam
cd aceastd podoaba arhitectonicd a Chisinaului intruchipeaza mai mult decat cele cinci canoane de-
scrise in tratatul De architectura, in zece volume de arhitectul antic Marc Vitruvius pentru edificiile
construite (Imaginea 1) [10, 11].
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Imaginea 1. Plan fa‘;adé - Vila urbana Vladimir Herta.

Ny +

Peretii complexului arhitectonic sunt structurati in registre pe orizontald, astazi contrastul tonal
al fatadei edificiului este format in gama coloristica nobila de maro-ciocolata si galben nisipiu, iar in
trecut aceasta era zugravita toata in nuante de galben-pal sau galben rece-gri (Imaginea 2).

Imagmea 2. Gama coloristica fa‘;ada Vila urband Vladlmlr Herta.
o N e

Sursa: Vila urbani Vadimir Herta https://casamare.md/ro/places/arkhitekturnye-pamyatniki/goro-
dskoi-osobnyak-vladimir-herca.

Fatada - separare pe suprafete a peretelui si compozitia ornamentala

Arhitectura fatadei organizatd in volume proeminente si concludente conectate in serie se am-
plifica cu o paleta bogata ornamentald. Fatada vilei este separata in trei registre pe orizontala, unde
accentul de relief si cel grafic delimiteazd fiecare zona. Partea de jos pand la geamuri, soclul clddirii
este degajat de detalii, iar paramentul prezintd aspect de zidarie aparenta de piatra cioplitdin nuante
deschise, caracteristica si perioadei renascentiste. Cele trei pérti ale fatadei se separa printr-un brau cu
ornament vegetal in tonuri inchise (Imaginea 3).

Imaginea 3. Fatada si graficd separare pe suprafete ale peretelui - Vila urbana Vladimir Herta.

Partea superioara a peretelui

Partea de mijloc al peretelui

Soclul cladirii

Sursa: fatada foto si grafica separare pe suprafete ale peretelui —Vila urbana V. Herta,
autor Munteanu Angela.
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Partea de mijloc a peretelui fatadei Vilei urbane Vladimir Herta are cea mai mare suprafatd, se
completeaza cu opt ferestre alungite si una larga, din doua parti, situate in rezalitul central, pe mijlocul
fatadei si a portalului profilat.

Separarea soclului edificiului de centrul peretelui se face cu un brau de mulaj in nuante inchise
de maroniu. Sirul de geamuri simetric amplasate pe imaginea fatadei se separa cu panouri in zidarie
aparentd de piatra, iar sus separarea geamurilor se face prin panouri dreptunghiulare cu elemente
stilizate de diamant si perle inchise intr-un chenar decorativ reliefat, cu accent coloristic (Imaginea
4) [7,12].

Incarcatura arhitectonicd si ornamentald prin complexitate se atesti pe partea superioard a pe-
retelui Vilei urbane Vladimir Herta. Plinta peretelui pe partea de sus este compusd din mai multe
elemente si formeaza imaginea cornisei complexe, dintr-un denticul si o frizd decorativa intersectata
de colonete.

Imaginea 4. Fatada si grafica organizare perete partea de mijloc — Vila urbana Vladimir Herta.

wrw alla

0 MEl

.-.'.__-

Sursa: fatada foto si grafica, organizare perete partea de mijloc - Vila urband V. Herta,
autor Munteanu A.

iﬁ‘ﬁﬁﬁ”qg@"@f:@m“" &

Dupa cornisa liniara de sub acoperis, denticulul este format din elemente ornamentale in trei
nivele, primul marunt, infdsurat in panglici, mai joi dreptunghiular si cele cu ornamente de ove si
varfuri de sageti intre ele.

Friza decorativd superioard infisoard ornamental fatada cu sectiuni proportionate completate cu
rocaline baroce si cartuse cu festoane. Denticulul si friza sunt strapunse de scurte coloane plate adap-
sate, iar la capitel cu o cornisd decoratd cu frunzd de acant, fusul completat cu ornament de piatra
de diamant, soclul se termina la fel in frunzd de acant, segmentele colonetelor sunt separare cu braie
(Imaginea 5) [9, 12].

Imaginea 5. Element fatada organizare perete partea de sus — Vila urbana Vladimir Herta.

Depticul:
— - ornament infasurat in
panglici;
- ornament dreptunghiular;
- ornament in ave,

; ﬂ = Friza decorativa:

N { - cartus cu festoane de acant;

- ornament scoici cu volum adéane,
- decorat cu acant;

-

Sursa: fatada foto si grafica organizare perete partea de sus - Vila urband V. Herta,
autor Munteanu Angela.
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Fereastra — deschidere spre exterior

Silueta splendida a edificiului arhitectonic Vila urbana Vladimir Herta are la fatada centrala mai
multe geamuri, dintre care sase geamuri cu formele alungite cu ancadramente din muluri au colturile
superioare rotunjite, iar sub pervazul geamului este un panou liniar inglobat la nivelul fatadei.

Elementul ornamental al geamului asezat pe mijloc este un cartus baroc cu mascaron cu gura larg
deschisa spre vizitator, flancat de doud festoane arcuite de lauri. Toate aceste elemente de decor ce
completeaza armonios geamul sunt zugravite in nuanfe saturate de maroniu.

Fereastra de formd alungitd cu margine rotunda in trei nivele este separatd de doua traverse, la
fiecare a cite doua canate separate cu sipcd de colonete cu capiteluri ionice, iar ancadramentul din
ornament complex.

Inca un geam situat in rezalitul din partea dreapti a fatadei monumentului are acelasi caracter al
formei alungite cu terminare in arc rotund (Imaginea 6) [7].

Imaginea 6. Element fatada, fereastrd — Vila urbana Vladimir Herta.

Cartusul baroc de forma blazonala siripunsé de mascaron, este [lancat de
festoane arcuite cu frunza de lauri

Fereastra de forma alungita si margine rotunda;
trei nivele separate de 2 traverse, la fiecare a cate 2 canate separate cu sipea de
colonete ionice; ancadramentul din ornament complex

Sursa: foto element fatada, fereastrd —Vila urbana V. Herta,
autor Munteanu Angela.

Rezalitul central si doua laterale ale fatadei, intrarea

Rezalitul central al monumentului este cel mai bogat ornamentat la fatada, cu iesire de la linia
planului constructiei arhitectonice Vila urband Vladimir Herta. Partea de acoperis este incununat de
o cupola cuplata din patru fasii cilindrice, care sustine un parapet din metal forjat si fronton elegant.
Frontonul imens al rezalitului cu relief liniar completat la mijloc cu un cartus enorm alungit din fonta
neagra si doua vaze cu relief sub forma de ornamente vegetale pe suprafatd. Cupola imenséd completatd
cu doua lucarne de forme rotunde si doud mascaroane rosii pe nervura, grilajul din fonta gri, decorat
cu ornamente alegorice chineze de dragoni strajuiesc acoperisul.

Dominanté reprezentativa si complexa a rezalitului, suprafata peretelui este decorat pe margine
cu bosaj in piatra, o fereastra larga din douad parti separatd de o coloana rotunda cu una adapsata cu
capitel ionic si soclu ornamental cu mascaron pe centru. Mai sus peretele se organizeazd cu un basore-
lief teatralizat inchis in draperii. Compozitia expusa pe un plan frontal cu podea pavata de placi, unde
grupul de amorasi muzicanti este agezat pe scaune, cantdnd la violoncel si vioara, dansand, asemenea
scenelor picturii baroce. Pe margini rezalitul este decorat cu coloane ionice la fus rotund si cartuse
alungite cu mascaron. Cornisa si friza superioara este intersectatd de coloane plate adapsate la capitel,
cornise mici cu acanturi (Imaginea 7) [7, 10].
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e

Sursa: foto element fatada, rezalit central —Vila urband V. Hrta, autor Munteanu Anela. N

Intrarea in edificiul Vila urbana Vladimir Herta si poarta curtii interioare

Intrarea in vild se face pe scara rotundd in sapte trepte prin usa de acces, amplasatd pe dreapta
fatadei, intr-un rezalit putin mai mic faa de cel central, care in perioada tarzie, pana la 2000, avea o
copertina deasupra usii. Intrarea prin usa dubld din lemn dur este strapunsa de geamul sablat, care pe
partea superioard este completata cu doud mascaroane de leu in formd robustd, geam completat cu
grilaj pe interior.

Tampléria istoricd extraordinard din lemn a usii este bogat ornamentata, pe partea de jos cu pa-
nouriblazonate, brazdate de rectilinii cu o frizd ce separa geamul usii delicat cu ornamente pe ambele
pérti a usii cu doud rozete mari i volute incrustate.

Geamul usii se termina cu un fronton in forma de arc, impartit in doud sectii separate de o colo-
netd ionica si multe detalii incrustate de ornamente fine infasoara portalul de la intrare in Vila urbana
Vladimir Herta (Imaginea 8) [1].

Sursa: foto element fatadd, intrarea — Vila urband V. Herta, autor Munteanu Angela.

Alaturi de rezalitul cu usa de intrare este poarta de acces in curtea vilei. Poarta din doua usi forjate
este 0 adevaratd operd de arta.

Compozitia portii formatd din doud panouri metalice pe partea de jos, iar partea superioara cu
doua brate arcuite se completeazd cu ornament ajurat, de motive florale si geometrice in compozitie
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simetrica ce incorporeazd volute cu doi dragoni, cu limbi proeminente ca de sarpe, care se privesc
reciproc, considerate talismanul casei, protejand astfel proprietarii acesteia.

Toaté fatada Vilei urbane Vladimir Herta este imprejmuitd cu bordura decorativa din fonta gri cu
volute vegetale unite prin stalpi subtiri pe varf de crin stilizat, fiind parte componentd a conceptului
arhitectonic (Imaginea 9)[7].

Imaginea 9. Element fatada, Vila urbana Vladimir Herta — poarta, borduri forjata.

— 4. P S

Sursa: foto element fatadd, poarta, bordura forjata —Vila urbana V. Herta, autor Munteanu Angela.

Arhitectura spatiului interior - Vila urbana Vladimir Herta

Caracteristica arhitecturii spatiului interior se contureaza in monumentul arhitectonic - Vila ur-
bana Vladimir Herta de la Chisindu la inceputul secolului, care gazduieste Muzeul de Arte al RSSM
(Imaginea 10).

Imaginea 10. Interior din Vila urbana Vladimir Herta - Muzeul de Arte al RSSM.

i ;

-

2
Sursa: Vila urbana Vladimir Herta-interior https://casamare.md/ro/places/arkhitekturnye-pamyat-
niki/gorodskoi-osobnyak-vladimir-herca.

e v Abellis

Stilistica interioard eclectica combina elemente de la barocul vienez si ArtNouveau, dar si stilul
maur. Aceastd cladire, conectatd in epoca sovietica printr-o galerie stilizata cu casa mai austera la fa-
tadd, casa Kligman, cu coloane si pilastri, elemente imprumutate din neoclasicism, creeaza o singura
cladire.

In perioada de independenti a Republicii Moldova, Vila urbana Vladimir Herta face parte din
cele trei muzee administrate ale Muzeului National de Arte Plastice, iar din 1989 edificiul este conser-
vat pentru totdeauna si isi inchide usile pentru vizitatori.

11



STUDIUL ARTELOR §I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

Astazi Muzeului National de Arta al Moldovei isi are sediul in clddirea fostului gimnaziu pentru
fete fondat de principesa Natalia Dadiani, monument de arhitectura de insemnatate nationala, ampla-
sat pe strada 31 august 1989, nr.155 din Chisinau.

Organizarea spatiului interior al Vilei urbane Vladimir Herta se divizeaza in incaperi mari, spati-
oase si functionale, printr-o bogata podoaba decorativa din materiale scumpe, pentru finisajele pere-
tilor, tavanelor si pardoselilor din parchet licuit in desen geometric [1, 7].

Spatiul interioarelor de dimensiuni ale palatelor baroce, abunda in ornamente din stuc aurit, fres-
ce pe subiecte mitologice si zugraveli pe tavane si pereti. Atat la exterior cét si interiorul cladirii se
completeaza cu elemente decorative incadrate in panouri pe suprafata peretelui si dadoului. Astfel,
compozitia simetricd de pe pereti este formata din trei registre (Imaginea 11).

Imaginea 11. Interiorul spatios si boem din Vila urbana Vladimir Herta —
Muzeul de Arte al RSSM.

Sursa: Vila urbana Vladimir Herta — interior https://casamare.md/ro/places/arkhitekturnye-pamyat-
niki/gorodskoi-osobnyak-vladimir-herca.

Plinta ornamentala vegetativa de volute impletite in relief adanc al pereteluieste formatd din cé-
teva elemente ce abunda in nuantele de alb si auriu al mulurilor. Peretele se completeaza cu panouri
largi si alungite cu colturi rotunjite, in doud chenare decorate cu cunune de flori rdsucite, iar mijlocul
si opusul se amplaseaza cu un cartus cu relief in rama de frunze de acant, toate pe un fundal de verde-
avocado si albastru-cenusiu. Partea de mijloc aperetelui se separd cu un brau de dadoul completat cu
panouri simple alungite orizontal la decorul mulurilor liniare in culori deschise [7, 10].

Trecerile libere intre spatiile interioare pune in valoare arcele grinzilor cu colonete adapsate in
sculpturi ronde-bosee de siluete feminine cu picioarele coborite pe o consold completata cu frunze
de acant si ornamente fine de muluri aurite. In locul usilor, trecerile libere arcuite pe partea de sus, se
completeaza cu panouri din plasé cu linii oblice cu reliefuri de cosuri cu flori si fructe sau frontoane
clasice cu colonete fine cu suprafete aurite. Confortul termic in interior era asigurat de o soba de te-
racotd smaltuitd, asezatd dupd principiile baroce la un colt al peretelui, soba care a fost functionala tot
timpul. Soba-semineu din interior este bogat completatd cu forme zvelte si alungite pe mijloc cu un
cartus in ornament bogat, iar pe partea superioard o plintd inalta si un cartus imens flancat de doua
volute (Imaginea 12).
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Imaginea 12. Soba solemna din Vila urband Vladimir Herta.

Sursa: Vila urbana Vladimir Herta — interior https://casamare.md/ro/places/arkhitekturnye-pamyat-
niki/gorodskoi-osobnyak-vladimir-herca.

Interferenta stilistica eclectica din interioarele Vilei urbane Vladimir Herta poate fi cititd dupa
fotografiile istorice de la barocul venetian, fin si delicat, elemente ale clasicismului si rococo, dar si
interioare intr-o paletd suculentd de culori intunecate, intr-o stilistici maur, un stil artistic dezvoltat
in regatele crestine ale Peninsulei Iberice cu influentda musulmana. Totusi, nu dispunem de informatii
in ce perioada au fost remodelate aceste spatii interioare in stilul maur (Imaginea 13) [7].

Imaginea 13. Interferenta stilistici maur din Vila urband Vladimir Herta.

Sursa: Vila urbana Vladimir Herta —interior https://casamare.md/ro/places/arkhitekturnye-pamyat-
niki/gorodskoi- osobnyak-vladimir-herca.

Sclipirea interiorului se completa cu candelabre din cristale si oglinzile imense ce dublau si ma-
reau la propriu spatiul de palat al Vilei urbane Vladimir Herta. Nu avem dovezi despre piesele de
mobilier boem in numar mare, completind interioarele vilei urbane.

Astézi, in secolul XXI, acest frumos monument de arhitecturd Vila urband Vladimir Herta este
uitat de autoritati, fiind vandalizat, doar unele elemente de muluri pe peretii din interior au mai
ramas din trecutul luminos al acestui centru de cultura, care face parte din patrimoniul neamului
(Imaginea 14).
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Imaginea 14. Interioare din Vila urbana Vladimir Herta in anul 2021.
e N T

Sursa: foto interioarele abandonate din Vila urbana Vladimir Herta in anul 2021,
autor Munteanu Angela.

Proiectul de renovare a cladirii vilei demarat in 2005-2009 s-a soldat cu lucrari ineficiente pe baza
de proiecte de lucru pe sectoare si lucrari de consolidare si ingineresti nefinalizate. Astdzi monumen-
tul istoric, o perld arhitectonica de valoare istorica — Vila Herta - se mai afla in asteptarea de finantare
pentru renovare.

Concluzii

Astfel, mai multe conditionalitati politice si financiare conduc deseori la pierderea unor compo-
nente culturale, precum este si monumentul de arhitecturd si importanta istorica Vila urbana Vladi-
mir Herta, in final se stirbeste identitatea si mostenirea culturala a poporului nostru. De aceea, auto-
ritatile publice ale statului trebuie sd colaboreze cu diversi specialistipentru a realiza proiecte calitative
in domeniul protejérii patrimoniului cultural. Totodatd, institutiile statului sunt obligate sd asigure
programe pluridisciplinare de formare in politici culturale, protectia, managementul si valorificarea
patrimoniului cultural, deoarece Vila urband Vladimir Herta poate fi renovata, cdpatand aspectul de
odinioard, care poate redeveni, un simbol cultural al Chisindului vizitat de bastinasi si turisti'.
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Continutul articolului se referd la un element important al sculpturii - postamentul/soclul. Pe postament sunt incrustate
toate datele principale legate de tematica sculpturii, tehnica executdrii, timpul in care a fost executatd si numele autorului.
Soclurile pot fi diferite dupd formd, mdrime si proportie. Modalitdtile de interpretare a soclului/postamentului in sculpturd
necesitd cunoasterea scopului amplasdrii sculpturii intr-un anumit mediu arhitectural sau peisagistic. In articol sunt analizate
ca exemple unele socluri din operele marelui sculptor roman C. Brancusi.

Cuvinte-cheie: soclu, formd, volum, sculpturd, monumental

The content of the article deals with an important element of the sculpture - the pedestal/ plinth. On it are inlaid all the
main data related to the theme of the sculpture, the technique of execution, the time when it was executed and the name of
the author. Pedestals can differ in shape, size and proportion. The ways of interpreting the pedestal/plinth in sculpture require
knowledge of the purpose of its placement in a particular architectural or landscape environment. Some pedestals from the
works of the great Romanian sculptor C. Brancusi are also analyzed as examples.

Keywords: plinth, form, volume, sculpture, monumental

Introducere

Orice sculptura plasata in afara unui ansamblu arhitectural trebuie sd-si aibd ,,aura” sa, sa-si asi-
gure o zond si relatii libere cu spatiul sau, reluand termenii dezvoltati pe larg de Henri Focillon - un
espace milieu, dincolo de acel espace limite al propriului volum [1 p. 78]. Soclul este perceput de multi
artisti ca fiind un element important, care stabileste cu operele lor un dialog esential, similar cu dialo-
gul dintre cer si pamant. Soclul nu numai ca ridica sculptura mai sus, dar o transfera, totodatd, intr-o
realitate diferita, in sensul ei sacru sau cel eroic, sublim. Acesta poate fi realizat dintr-o forma singulara
sau din mai multe forme imbinate intr-o unitate armonioasd, creatd sa aduca avantaje in prezentarea
lucrarii propriu-zise pe care o sustine. Mai mult, piedestalul unui monument poate avea propria sa

1 E-mail: olegdobrovolschi@gmail.com
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imagine sub forma de statui si reliefuri, care completeaza sau clarificd continutul imaginii, cum se
cunoaste in cazul Columnei lui Traian din Roma. Este de remarcat faptul ca postamentul indeplineste
functia de a indepérta sculptura de realitatea cotidiana, dar, in acelasi timp, o si conecteaza cu mediul
din care face parte. Forma arhitecturala si masa postamentului fac parte din dezvoltarea urbana, afir-
mand prin aceasta cd nu pot fi gandite sau realizate ca fiind lucruri separate unele de altele, ci ca parti
ale unui tot intreg. In acelasi timp, insa, soclul monumentului marcheaza hotarul dintre imaginea
artistica si cea a privitorului, intre lumea artei si lumea realitatii [2 p. 34].

Caracteristici si particularitati ale soclului

Soclu, socluri — suport sau postament (din piatrd), care sustine o coloana, o statuie..., piedestal,
postament [3 p. 1836]. Soclul este si reprezinta baza unei sculpturi.

Soclul este un element important care face legatura dintre urbe si sculptura, sacralizand pe cel
infatisat, dezviluind si subliniind continutul sdu artistic. Piedestalul exalta, traseaza o linie intre lumea
materiala si cea de neinteles, cea spirituali. Aceasta este puterea piedestalului [4]. In toate epocile, de-a
lungul istoriei artelor, una din cele mai mari probleme cu care se confrunta sculptorul era aceea de a
calcula forma si dimensiunea postamentului si de a corela statuia si soclul cu peisajul si decorul arhi-
tectural. Soclul este important si pentru faptul ca pe el sunt incrustate toate datele principale legate de
tematica sculpturii si a timpului in care a fost executatd. Soclurile pot fi diferite dupa forma, marime
si proportie. Pe un postament foarte inalt statuia isi pierde importanta sa, iar pe unul prea mic statuia
este lipsita de stabilitate.

Postamentul, in general, indeplineste doud functii principale contradictorii: pe de o parte, soclul
are menirea de a separa sculptura de lumea reala, iar pe de alta parte, de a o introduce, de a o incorpora
in realitate, idee sustinutd si de muzeograful V. Suruceanu, care ne relateaza: ,,Sculptorii contempo-
rani dau o mare importanti postamentului. In compozitia Muribundul (1995, bronz, piatra) de Ion
Zderciuc postamentul de piatrd simbolizeazi crucea pe care se fixeazi, orizontal, figura. In compozitia
Asteptandu-1 pe Godot (Mihai Damian, 1997, bronz, piatrd) drept postament serveste scaunul pe care
sade protagonistul operei lui Samuel Beckett. Autorul foloseste factura neprelucratd pentru a imprima
lucrarii, in ciuda micilor sale dimensiuni, trasaturi de monumentalitate” [5 p. 22].

Problema postamentului ne aminteste si de o altd sarcind importanta a compozitiei de care sculp-
torul trebuie sa {ind cont chiar de la inceputul lucrarii sale. Este vorba de punctul de vedere din care
va fi perceputd, privitd statuia, de relatia opticd dintre statuie si privitor. De exemplu, in sculptura
medievald se poate observa ca statuile amplasate la indltime, in altar, aveau partea de sus a corpului,
a gatului si a capului alungite, astfel incét, privite de jos, proportiile statuii sd nu pard a fi deformate.
Cu aceeasi problematicd a unghiului de privire a unei sculpturi — de jos in sus — aveau sa se confrunte
sculptorii atunci cand rezolvau amplasarea unei statui ecvestre pe socluri inalte. Dacd erau respectate
proportiile reale in realizarea formelor, cele ale cdlaretului si ale calului, in momentul amplasarii lor
la indltime, pe soclu, privite de jos in sus, calaretul ar fi aparut mult prea mic in comparatie cu calul,
creand o disproportie. Astfel, in cazul statuilor ecvestre formele caldretilor erau, de obicei, sculptate
de dimensiuni putin mai mari in comparatie cu cele ale cailor. Pentru exemplificare, putem vorbi de
sculptorul Fremier, care a activat in cea de-a doua jumatate a secolului XIX. Cand a instalat o statuie
a loanei d’Arc la Paris, autorul sculpturii nu a prevazut aceasta conditie si, din acest motiv, dupd inau-
gurarea monumentului a fost nevoit sd inlocuiascé figura Ioanei d’Arc cu o alta mai mare, pentru ca
aceasta sd apard potrivita ca marime in raport cu calul, conform proportiilor [6 p. 103-107].

Orice sculptura are spatiul ei de viata particular. Depésirea hotarelor, iesirea din limitele acesteia nu
numai ca distruge existenta sculpturii, dar o preface intr-un obiect material obisnuit, care ocupa spatiul,
dar si mdreste volumul acestui obiect amplasat in mediul real. De aceea, este de o importanta covarsi-
toare respectarea limitelor sculpturii, dacd ne referim la amplasarea acesteia ca sculptura monumentald
in spatiu public, dar si la expunerea ei ca operd de arta in sala de expozitie. Acest aspect este la fel de
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important si pentru necesitatea de a oferi privitorului libertatea de a admira forma tridimensionala
amplasatd intr-un spatiu anume, adicd unul real, forma care contine valoare estetica si poarta un mesaj.

In comparatie cu o operi de art, cum ar fi o picturi a cirei rama o desparte de spatiul care o in-
conjoard, sculptura fiinfeaza in proximitatea noastra si nu este de sine stitatoare, ocupand un mediu
aparte, individual, al ei personal. Datorita acestor particularitati, noi putem admira sculptura, apro-
piindu-ne de ea sau departandu-ne de aceasta si privind-o de la distanta. In cazul formelor tridimen-
sionale avem ocazia sd privim o operd de arta din exteriorul ei, in toate anotimpurile, ziua si noaptea.
Dar intotdeauna, in toate schimbdrile survenite in diverse secvenfe temporale, in oricare anotimp si
de oriunde ar veni lumina, sculptura poate supravietui si poate avea acelasi puternic mesaj vizual.
Plasand o sculptura intr-un anumit loc, neavand nici o legdtura cu acel context spatial, daca ii schim-
bam pozitia sau dacd, dupa un timp, facem o carare care permite accesul liber al trecatorilor pe langa
lucrarea spatiald, atunci forma ei pierde continutul semantic, transformandu-se intr-o piatra iscusit
lucrata sau intr-un ciudat lingou de bronz.

La prima vedere, opera sculpturald nu pare a avea in mod nemijlocit hotare ale existentei ei, pre-
zente si observabile, dar acestea sunt in realitate la fiecare lucrare tridimensionala si ele depind de
structura compozitionala si de conceptia ei. Cateodatd spatiul inconjurator dedicat sculpturii nu este
generos, ci este putin mai mare decat sculptura insasi, alteori acesta depaseste marimea spatiului ei.
In dependenta de caracterul operei plastice acest spatiu vital poate fi organizat in asa fel incit el si
nu permita spectatorului sa depaseasca hotarele lui. Uneori se intdimpld invers: spatiul are nevoie de
includerea activa a spectatorului ca un vizitator singular ori a unui grup de oameni ca o mulfime de
spectatori. In acest caz, postamentul creeazi, aproape de fiecare dati, distanta cunoscuti ca delimitare
intre lucrarea propriu-zisa si spectator [7 p. 123-135].

Orice sculptura, ca forma plasticd cu trei dimensiuni, trebuie sd-si asigure o zona de actiune intr-un
spatiu delimitat si relatii libere cu acesta sau dincolo de spatiul propriului sau volum. Structura soclului
participd la accentuarea autoafirmarii spatiale a sculpturii si o ocroteste de mediul inconjurator, care o
poate influenta in defavoarea ei. In aceasta privinta soclul serveste ca suport pentru sculpturi in nevoia
ei de a se detasa de ambient, apoi serveste si-i oferd lucrarii o mai mare libertate in castigarea unor spatii
din jurul ei. Totodata, soclul poate servi ca punct de legaturd, ca arhitectura a mediului inconjurator.

Vom examina aceste relatii in lucrérile sculptorului roman Constantin Brancusi. Fiind de o mare
varietate structurald, sculpturile sale sunt insotite de socluri si postamente care au o stransa legatura
cu operele propriu-zise, pe care le sustin prin contrapunct sau prin analogie formala. Ins4, de fiecare
datd aceste suporturi, care stau la baza oricarui obiect de artd tridimensionald, subliniazd volumul
acestuia, volum desfasurat in spatiu. Constantin Brancusi vede aceste forme prin prisma zestrei fol-
clorice a neamului roménesc si prin imaginea casei tdranesti, cum ar fi fragmentele desprinse din
acest mediu: zigzaguri elementare, profiluri arcuite si boltite, console rasucite, triunghiuri de piramide
simetrice suprapuse, volume-bobina cu forme cilindrice si semicilindrice. Soclul din piatra avea forma
geometrica cilindricd, cubica sau in cruce greacd, cea cu brate egale, sus{inand direct forma verticala
sau orizontala (Figurile 1, 2, 3).

La lucrdrile din lemn soclul si sculptura sunt adesea ca o singurd masa volumetrica, o unitate
componisticd, in care granita intre suport si operd este aproape de neobservat (Figurile 4, 5, 6). Di-
ferit, insa, si cu totul aparte se intampld in cazul in care este prezentat jocul opozitiei intre lucrarea
propriu-zisa si soclu. In acest caz se creeazi o unitate profund tensionati ca cea existenti in structura/
arhitectura unei plante exotice (Figura 7). Elementele organice si constructive genereaza prin con-
trastele lor un ansamblu nou. Formele pregitite ca socluri, care insotesc variantele de sculpturi-pasari,
sunt coloane cilindrice scurte sau forme trapezoidale, dispuse in trepte verticale sau orizontale, evocand
progresia ascendentd, care devine laitmotiv monumental asemenea Coloanei fara sfarsit (Figura 8).

Pentru sculpturile ovoidale pozitionate pe orizontala, in dublul tambur masiv, in care a doua juma-
tate usor retrasa serveste drept suport primei jumatati (Figura 9), este folosit ca material piatra de moa-
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rd grea sau piatra rusticd. Inaintea erei crestine asemenea pietre masive serveau drept mese de ofrandi,
forma circulara a pietrei inchizdndu-se in firescul ei, purtandu-ne catre sensul lor ritual-arhaic. Discu-
rile metalice subtiri si rotunde, folosite de Brancusi ca suport pentru sculpturile sale din bronz, reflectd
imaginea formei pe care o sus{in, dubleaza aceasta forma, dilata spatiul si extind volumul. Caracteris-
tica soclurilor concepute de Constantin Brancusi pentru sculpturile sale constituie usoara ascensiune,
cea in trepte, succesiunea de podeste si materiale diferite (Figura 10). De fiecare datd, prin intermediul
soclului este accentuat mesajul vizual al oricarei forme volumetrice si este realizata o subliniere a indi-
vidualitatii ei, aceasta fiind, totodata, integratd intr-un ansamblu arhitectonic [1 p. 78-82].

Figura 1. C. Brancusi. Figura 2. C. Brancusi. Figura 3. C. Brancusi. Figura 4. C. Brancusi.
Testoasa zburétoare, Domnisoara Pogany, Tandra sofisticatd, 1928, Adam si Eva, 1917 Jemn
1943, marmura 1913, marmurd bronz polisat
2 -.
-
Figura 5. C. Brancusi. Figura 6. C. Brancusi. Figura 7. C. Brancusi. Figura 8. C. Bran- cusi.
Regele regilor, 1937, lemn Himera, 1915, lemn Plantd exoticd, 1920,lemn  Mdiastrd, 1912, marmurd

Figura 9. C. Brancusi. Figura 10. C. Brancusi.
Miracolul, 1936, marmura. Peste, 1926, bronz polisat.
Expusi la S.R. Guggenheim Atelierul lui Brancusi
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»Sculptorul gandeste in volume, dar nu pur geometric, ci plastic. Sunt multe reliefuri, multe for-
me si acestea sunt realizate rind pe rand, pana cind toate impreund formeaza volumul dorit..., acesta
trebuie sa nu corespunda probabilitatii, ci armoniei”, spune Maillol [2 p. 87].

Astfel, una din cele mai importante problematici cu care s-a confruntat sculptorul in toate epo-
cile de-a lungul timpului si pana in prezent a fost calcularea dimensiunilor formelor sale in raport cu
dimensiunile soclurilor, precum si corelarea sculpturii si a postamentului cu spatiul ambiental in care
urmau sa fie amplasate acestea.

Concluzii

Din cele relatate mai sus, putem sustine ca postamentul indeplineste doua functii principale con-
tradictorii: pe de o parte, soclul are menirea de a separa sculptura de lumea reald, de spatiul care o in-
conjoard pentru a o proteja si, pe de alta parte, soclul are functia de a introduce sculptura in realitatea
inconjurdtoare pentru armonizarea acesteia cu mediul arhitectonic existent in proximitate. O sarcina
importanta a compozitiei de care trebuie sd {ind cont sculptorul este relatia optica dintre spectator
si statuie. Structura soclului participa la accentuarea expresiei spatiale a sculpturii si o protejeaza de
influenta mediului inconjurétor, care poate schimba incarcatura semanticd a acesteia. Drept exemplu,
caracteristica soclurilor concepute de Constantin Brancusi argumenteaza mesajul vizual al oricdrei
forme volumetrice, individualitatea ei, cit si integrarea acesteia intr-un ansamblu arhitectonic. Prin
urmare, efectuarea unei cercetari asupra soclului ca parte componenta a sculpturii a condus spre con-
cluzia ca evolutia postamentului din antichitate si pana in prezent a fost si este mereu in cautarea
noilor principii de afirmare si integrare a acestuia in toate genurile sculpturii.
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Publicatia datd este preconizatd pentru studentii specialitdtii artei decorative la disciplina Prelucrarea artisticd a metalu-
lui si giuvaiergia. Pentru realizarea unei podoabe este necesar sd cunoastem materialele, instrumentele si etapele de executare
care vor permite confectionarea pe cale manuald in material a unui model de podoabd cu un design contemporan unic. Con-
ceptul designului de podoabd contemporand constituie fundamentul produsului finit.

Cuvinte-cheie: concept al podoabelor, metal, executarea podoabelor, design al podoabelor contemporane

The present paper is intended for the students of the Decorative Art speciality, the discipline - Artistic Processing of
Metal and Jewelry. In order to make an ornament, it is necessary to know the materials, tools and the execution stages, which
will allow you to manually make in material a model of an ornament with a unique contemporary design. The concept of
contemporary jewelry design is the foundation to the finished product.

Keywords: concept of adornments, metal, execution of adornments, design of contemporary ornaments

Introducere

Moda este un procesgreu de inteles si obositor. Indeplinind functia de decor sau de podoaba,
moda promoveaza si inregistreazd o identitate, fie ea o expresie individuald sau o apartenenta la un
grup. Definitia decordrii este construita in jurul conceptului de corp si infrumusetare, in timp ce ex-
plicatia identitdtii delimiteaza socialul de conceptual prin mecanismul diferentei. Spre deosebire de
vestimentatia sau bijuteria obisnuitd, moda include imbracaminte sau podoabe care se schimba rapid
si arbitrar.

Moda devine analogie, mecanism al ,,eforturilor capitaliste”, masura a stadiului si o forma a aces-
tuia, un mijloc de transformare. Astfel de explicatii trec cu vederea moda din conceptul individului si
capacitatea sa de exprimare [1 p. 5].

Giuvaiergia ca disciplind permite formarea unui bagaj de cunostinte, abilita{i si deprinderi nece-
sare pentru executarea manuald de calitate a podoabelor vestimentare. Metoda de realizare a podoa-
belor contemporane este un proces tehnologic indelungat,care necesita un nivel inalt al abilitatilor de
performanta, mdiestrie si efort creativ [2 p. 3]. Baza procesului educational al specialistilor din dome-
niul giuvaiergiei este practica de stdpanire a tehnicilor de realizare a conceptului, designului, prelucra-
rea materiei prime cu utilizarea utilajelor si instrumentelor specifice. Aceasta poate fi realizatd doar
prin efectuarea unui sistem de sarcini practice care necesitd utilizarea operatiunilor tehnologice si de
lucru prezentate prin unele exemple. Procesul de studiu se bazeaza pe cunostinte teoretice si practice
de executare, pe studierea componentelor instrumentelor, a dispozitivelor specifice, a regulilor de uti-
lizare, a metodelor si modalititilor de implementare a acestora, pe stapanirea tehnicilor de prelucrare
artistica a metalelor.

1 E-mail:inna.matcanlisenco@mail.ru
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Proiectarea obiectelor de podoaba

Datorita dezvoltarii tehnologice, stilurile si materia prima sunt supuse modificarilor, insa, din
punct de vedere conceptual, schita-proiect a fost intotdeauna necesard-arta podoabelor nu tolereaza
neglijenta sau risipa. Crearea podoabelor incepe intotdeauna cu procesul de proiectare, ideea consti-
tuind fundamentul creatiei. In prezent disponibilitatea materialelor a crescut, poate fi observata ex-
tinderea ideilor din punct de vedere a designului, imbunatatirea calitatii, dar si a varietdtii produselor
[3 p. 75].

Datorita progresului tehnologic si a retelelor sociale, solicitarea si accesul la sursele computerizate
a articolelor existente si a proiectelor efectuate de catre designeri si mesteri de renume ai caselor de
bijuterii se afld intr-o crestere acceleratd. Astfel, observand si implementind analogii, se poate obtine
o buni perfectionare a abilitatilor proprii. Etapa data este importanta pentru orice persoand creativa
care se intereseaza de autodezvoltare si cresterea nivelului de cunostinte, a aptitudinilorin domeniu.

Pentru elaborarea podoabelor vestimentare metodologia utilizata are o importanta majora,fiind
axata pe rezultate pragmatice si artistice, insa ierarhia si modul de realizare potfi modificate pe par-
cursul executarii. Astfel, putem spune ca metodele si tehnologiile utilizate de catre designer trebuie
sa contina nemijlocit elemente care sintetizeaza posibilitatile ingineresti cu cele ale creatiei, care de-
termind specificul pregatirii sale si tehnologia muncii profesionale. Este necesar de remarcat faptul ca
proiectarea este o tehnologie de lucru continud de avansare rapida, care include dezvoltarea ideilor,
dar si implementarea lor, in urma careia este planificata obtinerea produsului conceput. Proiectarea in
designul podoabelor constituie principala activitate pentru crearea produselor. Proiectarea designului
este destinatd atingerii unui obiectiv prin realizarea unei serii de sarcini: descrierea, parametrii tehnici
si ergonomici, crearea desenului tehnic, calculele si etapele de fabricare.

In prezent designul podoabelorvestimentare se confrunti cu doud aspecte semnificative: latura es-
teticdsi latura tehnicd. La crearea unui obiect de podoaba vestimentara se iau in considerare ambele as-
pecte, rolul cdrora este important la conceperea articolului, avind un efect formativ asupra obiectului
creat. Implementarea obiectului contemporan consta in selectarea corectd a prototipurilor, a materiei
prime si a tehnicilor corespunzatoare temei proiectului sau colectiei selectate.

In metodologia proiectirii este necesar si fie prevazut studiul posibilelor solutii stilistice. Desig-
nul sau crearea reald a unui produs de design consta din urmdtoarele etape:

—Colectarea informatiei despre obiectul de design-studiul, analiza si interpretarea proprietatilor
viitorului obiect de design: studiul produselor disponibile pe piata.

—Cdautarea metodelor tehnologice de solutionare. Analiza avantajelor si dezavantajelor produselor
analogice existente.

- Dezvoltarea unui concept de design.

—Elaborarea solutiilor compozitional-plastice si selectarea solutiei optime de proiectare. Schita-
rea, machetarea, justificarea ideii de solutionare a proiectului, evaluarea rezultatelor activitatii de pro-
iectare si construire, pregitirea unui proces tehnologic prezumtiv pentru fabricarea unei podoabe.

Materia prima si instrumentele necesare pentru realizarea podoabelor contemporane

Materia prima are pretul diferentiat si se rasfrange asupra costului total al podoabei, fiind unul
din factorii decisivi in realizarea podoabelor care determinad valoarea (aspectul, durabilitatea, siguran-
ta etc.) si calitatea lor [4 p. 34]. Realizarea practica a conceptului depinde de caracteristicile si propri-
etatile materiei prime selectate.

In prezent un impact puternic de documentare calitativa si cantitativa in prezentarea materialului
specific pentru dobandirea unor abilita{i necesare a viitorilor giuvaiergii il au retelele de socializare,
care valorifica obiectele de podoaba prin intermediul accesibilitatii vizualizérii: poze, video, manuale
de specialitate etc. Aceste retele au consecinte vizibile, economisesc timpul pentru studiere si utilizare
practicd a cunostintelor acumulate.
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Cunoasterea proprietdtilor materialului selectat permite: determinarea rationald a consecutivitdtii
operatiilor tehnologice de executare a podoabelor vestimentare contemporane; realizarea sarcinii practice
la un nivel inalt; redarea unui aspect estetic finitpodoabei. Pentru realizarea podoabelor din metale este
necesar cunoasterea categoriilor fundamentale de clasificare a acestora, precum: chimica, fizica etc.;
proprietatile caracteristice: tehnologice, fizice, chimice, optice, mecanice [5 p. 131].

Dupé cum se stie,giuvaiergia este creatia formelor mici. Pentru a realiza o opera de podoaba la
un nivel inalt este necesar posedarea unor abilita{i si deprinderi specifice, proprietati favorabile ale
materiei prime (metal, pietre etc.), talent si maiestrie tehnologica.

Analiza materialelor, instrumentelor, tehnicilor si tehnologiilor moderne presupune selectarea
materialului necesar pentru realizarea reusita a proiectului, permitdnd in conditii specifice realizarea
unui articol de podoabd in material cu conditia pastrarii absolute a ideii autorului. Confectionarea
obiectelor de podoabd a costumului se efectueazd in doud modalitati: manuald (individuald) si cu
intrebuintarea diferitor tehnici mecanizate (serie). Totalitatea procesului la crearea obiectelor de po-
doaba se executd de o singurd persoand, care poseda abilitdti si deprinderi necesare in domeniu. La
confectionarea podoabelor vestimentare individuale (uneori elesuntselectate de autor sau de desig-
ner) fiecare piesa aparte se executd manual, dar baza tuturor este conceptul inedit al autorului, realizat
mai apoi in desen, proiect sau ca schita executata direct pe tabla de metal (Figurile 1a, 1b).

Figura 1a. Concept-brosd. Autor Matcan- Figura 1b. Brosa, De la origini.Cupru, melchior,
Lisenco Adrian. Ghidat de O. Tiron. alama, fildes, ebonita, stemuire, decupare s.a.,
2000. Autor Matcan-Lisenco Adrian. Ghidat de
O. Tiron.

Sursa: foto Matcan-Lisenco Adrian, din arhiva ~ Sursa: foto Matcan-Lisenco Inga, din incinta
personala, 1999. atelierului de giuvaiergie a Facultatii Arte
Plastice si Design, 2022.

In procesul confectiondrii pe etape a podoabei giuvaierul nu utilizeaza utilaje mecanice, dar se-
turi de instrumente pentru executare manuald [6 p. 124]. Modalitatea confectiondrii individuale a
podoabelor ofera autorului posibilititi de exprimare mai vaste (libertate de fantezie, experiment) in
executarea manualda design-conceptului, in selectarea materialului pentru confectionare si a mijloa-
celor de decorare si design. Astfel, etapele de lucru pot varia in dependentd de numérul tehnicilor in-
trebuintate si a mijloacelor utilizate la crearea unei bijuterii sau podoabe. Podoabele manuale exprima
individualitatea autorului care le-a creat. Este necesar si mentionam faptul cé in prezent modalitatea
individuald nu se poate realiza manual la maxim, deoarece giuvaierul, in etapele realizérii lor, deseori
utilizeaza semifabricate.

Articolele si modelarea 3D permit vizualizarea reala si virtuala a obiectelor de podoaba executate
manual sau pe computer (utilizand programe specifice).Industria contemporand in domeniul bijute-
riilor valorifica puterea sistemelor CAD (Computer Aided Design) si CAD/CAM/CAE. Modelarea
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computerizatd se reduce la redarea suprafetelor, elementelor de produs si pieselor intr-un computer.
Programul specializat, computerizat analizeazd fabricarea viitorului model, permite o analizd mai de-
taliatd a obiectelor de podoaba si a pieselor acestora, pot fi specificate dimensiunile si proportiile, ceea
ce este deosebit de important la etapa realizarii in scopul economiei de timp si metal. Podoabele mo-
delate in 3D pot fi amplasate intr-o imprimanta 3D, care reproduce modelul in plastic sau ceara ce se
toarna in metal. Astfel, valoarea obiectelor de podoaba in procesul de formare profesionala a studen-
tilor are o semnificatie indiscutabild. Ca orice instrument un program de design 3D necesita anumite
abilitati care vor permite utilizarea la maxim a resurselor tehnologice fara a stopa conceptul creativ al
viitoarelor articole de podoabe vestimentare contemporane.

pentru executarea podoabelor, mai devreme sau mai tarziu apare intrebarea cu privire la sursele de
inspiratie pentru executarea unor articole de podoabd vestimentard. Multe companii si artisti contem-
porani se inspira din bijuteriile secolelor XVIII-XIX, produse de case de bijuterii cu renume precum
Pistachio, Garrard, Van Cleef&Arpels, Cartier, Harry Winston, Faberge etc., utilizand si varianta unei
combinari reusite de forme §i monturi iscusite pentru articole din colectiile noi. Nici un program 3D
conceput pentru a simplifica procesul de creare a bijuteriilor nu poate satisface necesitatea de concepere,
sursa-idee care sta la baza oricdrei podoabe indiferent de tehnologie, acest rol revenindu-i excluziv
giuvaierului.

Fiecare giuvaier exteriorizeazd lumea sa interioara, printr-o explozie de imaginatie si energie care
vizeazd implementarea unei idei de design reflectate intr-un produs finit. Aceasta idee, la randul ei,
poate fi divizata in trei categorii: 1) asociativ-naturalistd; 2) abstracta; 3) combinatd. La modelarea po-
doabelor meritd de luat in consideratie particularititile de producere, etapele, experienta si abilitatile
individuale ale giuvaierului. Drept urmare, prin intermediul utilizarii cunostintelor acumulate viitorii
specialisti vor putea realiza produse cu o valoare artisticd si tehnologica inalt apreciatd (Figurile 2, 3, 4).

Figura 2. Set Hibiscusul Figura 3.Set Floarea lunii,din  Figura 4. Inel Spicele fierbinti,
bunicii, din colectia particulard  colectia particulard Norvegia, din colectia particulara Irlanda,
Germania, autor Mafcan- autor Mafcan-Lisenco Adrian, autor Mafcan-Lisenco Adrian,

Lisenco Adrian, aur rosu 585,4 aur rosu 585, alb, 14 diamante aur rosu 585, aur alb 750, 8
diamante ®1,5mm, 1 ametist ® @&2,7mm, 3 smaralde 6x8mm, diamante ®2,7mm, 1 diamant
12mm, tehnica mixta, 2010. tehnicd mixta, 2018. ®2,5mm, tehnica mixta, 2020.

Sursa: foto Matcan-Lisenco Sursa: foto Matcan-Lisenco Sursa: foto Matcan-Lisenco
Inga, din arhiva giuvaierului Adrian, din arhiva personala, = Adrian, din arhiva personala,
Matcan-Lisenco Adrian, 2021. 2018. 2020.
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Concluzii

In secolul XXI, in Republica Moldova institutiile superioare de invitimant duc lipsa sisteme-
lor CAD (Computer Aided Design) si CAD/CAM/CAE specifice domeniului giuvaiergiei. Utilizarea
unor sisteme computerizate moderne ar fi utile si necesare pentru realizarea articolelor proiectate in
procesul de formare profesionala a studentilor, oferind posibilitatea valorificirii obiectelor de podoa-
bd la justa valoare. Concluzionand cele expuse mai sus, putem afirma ca programele grafice, cum ar
fi Rinoceros, RhinoGold, MatrixGold, Tinkercad etc., oferd cadrelor didactice, studentilor si designe-
rilor oportunitatea realizarii 3D a conceptului, elaborarea tuturor aspectelor tehnologice, estetice si
utilitare in vederea obtinerii armoniei bijuteriilor vestimentare contemporane, fie acestea un articol
sau un obiect de artd.

Referinte bibliografice

1. DRAGOTA, A. Piese de podoabd si vestimentatie la grupurile etnice din Transilvania. Alba Iulia: Altip, 2006. ISBN 978-
973-7724-98-4.

2. IONESCU, G. Manualul bijutierului [online]. Bucuresti: Editura Didacticd si Pedagogicd, 1979 [accesat 10 oct. 2021].
Disponibil: https://ru.scribd.com/doc/34924387/Manualul-bijutierului.

3. IPOHOBA, H. IO0genupnvte usdenus [online]. Mocksa: lom FOBenup, 1996 [accesat 8 oct. 2021]. Disponibil: https://
www.twirpx.com/file/364009/.

4. TPY3IEBA, U. IIpoexmuposatrue u uszomosnerue wsenuphvix uzdenuii. Exarepun6ypr. 2021. ISBN 978-5-7996-
3197-0.

5. MATCAN-LISENCO, 1. Clasificarea, proprietitile si utilizarea metalelor in industrie. In: Probleme actuale ale
urbanismului si amenajdrii teritoriului [online]. Chisinau: BonsOffices, 2021 [accesat 7 oct. 2021]. Disponibil: https://
ibn.idsi.md/vizualizare_articol/125888.

6. AHIPIOIIEHKO, A. Pykosodcmao 3omomuix u cepebpstvix 0en macmepcmea. Hosropog, 2004. ISBN 5-94232-030-6.

COMPETENTA DE MODELARE SI METODE DE MODELARE
IN CERAMICA ARTISTICA

MODELING COMPETENCE AND MODELING METHODS IN ARTISTIC
CERAMICS

MARIANA CARPy,
lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
https://orcid.org/0000-0003-2564-506X

CZU 738.021.5
DOI: https://doi.org/10.55383/amtap.2022.1.22

Intregul sistem educational se redirectioneazd treptat la paradigma orientatd spre activitatea practicd, iar calitdtile dorite
ale studentului se reprezintd sub formd de competente.

In invatdmantul superior artistic scopul principal al disciplinelor din cadrul cursului Ceramica artisticd constd in for-
marea abilitdtilor si competentelor de modelare si artistico-tehnologice ale studentilor. In procesul de creatie artisticd, pentru
crearea ceramicii artistice se realizeazd un obiectiv important, care prevede pregdtirea studentilor in autoorganizare creativd,
artisticd si pedagogicd a activitdtii pe baza unor puncte de vedere cu privire la specificul decorativ, creativ, abilitdti si compe-
tenfe de lucru cu materiale ceramice.

Cuvinte-cheie: competentd de modelare, metode de modelare, ceramica artisticd
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The whole educational system is gradualy reoriented towards the paradigm oriented towards practical activity, and the
desired qualities of the student are represented in the form of competences.

In artistic higher education, the main purpose of the subjects within the course Artistic Ceramics is to form the student’s
modeling and artistic-technological skills and competences. In the process of artistic creation, for the creation of artistic ce-
ramics, an important objective is being achieved, which provides for the training of students in creative, artistic and pedagog-
ical self-organization of activity based on views regarding the decorative, creative specifics, skills and competences of working
with ceramic materials

Keywords: modeling skills, modeling methods, artistic ceramics

Introducere

Ceramica este una dintre cele mai importante genuri ale artei decorative, deoarece datoritd obiec-
telor de ceramica putem astdzi sd analizdm trecutul, sa descoperim semnificatia si simbolistica mo-
tivelor decorative aplicate pe diferite vase, a cromaticii specifice, modul de aplicare si tehnologiile de
executare.

Arta ceramicii este stiinfa si arta prin care se realizeaza obiecte din materiale anorganice, non-
metalice care devin solide, dure si durabile prin incélzirea la temperaturi ridicate a unui amestec de
compozitie speciala si de consistenta unui aluat, caruia i s-a dat anterior la ardere o forma de obiect
util sau decorativ. Mijloacele artistice de exprimare in ceramicd sunt cele prin care artistul isi dezvéluie
iscusinta sa profesionald de coordonare compozitionald a mijloacelor plastice cu cele materiale, prin
aplicarea cunostintelor sale acumulate.

Conceptul - competenta de modelare

Intregul sistem educational se reorienteaza treptat la paradigma orientata spre activitatea practici,
iar calitatile dorite ale studentului se reprezinta sub forma de competente.

V. Gutu descrie competenta ca fiind o caracterizare integrald a personalititii. In acest sens, ea
poate fi privitd ca: a) integrare a cunostintelor, capacitdtilor/abilitdtilor si atitudinilor, dar si ca mijloc
de realizare a activitatii cognitive, sociale, profesionale etc. (plan psihologic);

b) trasdturd/calitate a personalitétii determinatd social/educational: se formeazd si se manifesta in
societate (plan sociopsihologic); c) obiectiv si finalitate a educatiei (plan pedagogic/teleologic) [1 p. 6].

M. Singer defineste competentele ca fiind ansambluri structurate de cunostinte si deprinderi do-
bandite prin invétare; acestea permit identificarea si rezolvarea in contexte diverse a unor probleme
caracteristice unui anumit domeniu [2 p. 71-72].

I. Neacsu defineste competentele ca fiind niste ,,capacitafi care sunt puse in aplicare, utilizate in
diverse situatii, potrivit cu regulile atribuite (asumate pentru rezolvarea cu succes, in mod rational si
creativ, a diferitelor sarcini, probleme” [3 p. 203-205].

In opinia G. V. Matusevschaia, competenta este ,,un set de actiuni potentiale (emotionale, cog-
nitive si psihomotorii) care permit individului sd exercite activitati cu aspect complex” [4 p. 49-50].

Pentru a defini competenta de modelare examinam notiunea de competentd, modelare (metode
si tehnici ce tin de modelare).

Dictionarul explicativ al limbii romane defineste termenul a modela, modeleazd - a realiza mo-
delul unui obiect (din ceard, din argila etc.).

Metdda, metode, s. f. 1. Procedeu, mod, sistem rational folosit pentru realizarea unui lucru sau
atingerea unui scop.

Téhnic, -a, tehnici, -ce, adj., s. f. Care se ocupa de latura de stricta specialitate intr-o meserie,
intr-o stiintd etc. II. S. f. 1. Ansamblul metodelor, procedeelor si regulilor aplicate in executarea unor
lucrari sau, in general, in practicarea unei profesii.

Modelarea necesita atentie, forta, indeménare si stipanire de sine. Fiecare ceramist isi formeaza
un stil propriu in imprimarea formelor, o tehnica a digitatiei, indeosebi in timpul procesului instruc-
tiv-artistic. Modelarea este o stiintd exactd a miscérilor necesare pentru obtinerea formelor/produse-



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

lor ceramice. Toate acestea necesitd timp si practicd. Modelarea integreaza atat aspecte ale activitatii
motorii cat si manifestari ale functiilor perceptive (ldtimea, inalfimea si grosimea produsului ceramic,
esteticul).

Formularea unei competente cuprinde elementele procesului de formare. Analizand diferite defi-
nitii de ,competentd”, ,modelare’, definim competenta de modelare ca fiind capacitatea studentului
de a demonstra pregdtirea lui de utilizare a tehnicilor, procedeelor si materialelor maleabile intr-o
activitate psihomotorie, de creatie si de transpunere a informatiei verbale in materie/volum plan,
bidimensional si tridimensional.

Modelarea integreaza atat aspecte ale activitatii motorii cat si manifestari ale functiilor perceptive.

In procesul de modelare stimulul de bazi al dezvoltirii motorii il reprezinti miscarea (deprin-
derea), care se efectueaza la executarea sarcinilor la roata de olarit, modelarea dintr-o bucata de lut,
modelarea din plast, modelarea din colacei (suluri) din lut, modelarea prin turnare in forme de ghips,
modelarea sculpturala, care includ miscéri specifice etapelor de realizare a produsului finit (lucrarii,
obiectului).

Componentele competentei de modelare

Ca structura, competenta de modelare se configureaza pe componentele cognitive, practice-teh-
nologice si experienta afectiv-spirituald.

Componentele competentei de modelare:

o Memorarea si reproducerea priceperilor de modelare.

o Activitate practica sistemicad — are important{a in procesul de invdtare a modelarii.

o Corectitudinea informatiei (etapele de modelare/creare a produsului (lucrarii, obiectului).

« Cunostinte tehnologice — invéitarea si experimentarea diverselor tehnici si metode de modelare

implica factorul de reusita si individualizare.

« Maijestrie tehnologica — depasirea barierelor de modelare prin efort, vointa — este relevanta

pentru formarea competentei de modelare.

« Exprimarea imaginatiei, creativitatii artistice, individualitatii in creatii proprii.

 Realizarea formelor plastice, compozitiilor in care sd se valorifice posibilitatile de expresie plas-

ticd a materialului (argilei).

» Elaborarea independenta a deciziilor personale in realizarea sarcinilor propuse.

Competenta de modelare in ceramica artistica se atribuie fieciarei metode de modelare exis-
tente:

« metoda sferei sau modelarea dintr-o bucaté de lut;

« metoda modeldrii vasului (produsului) la roata de olarit;

» metoda plastului;

« metoda sulului (au columbin);

« metoda presarii;

o metoda extrudarii;

« metoda turndrii in forma de ghips;

o metoda modelirii 3D;

« metoda sablonului circular.

In procesul formarii competentei de modelare a produsului ceramic subiectii educatiei invata me-
tode, tehnici, simboluri specifice disciplinei/specialititii. Competenta de modelare se formeazi in
baza metodei/exercitiului/ lucrului practic/aplicdrii cunostingelor in procesul de modelare.

Toate competentele de modelare sunt legate in mod fundamental de o sarcind/activitate practica/o
metoda complexa (Tabelul 1).
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Tabelul 1. Metode de modelare. Produse din argila rosie si albd’

Metode Produsul

metoda sferei sau meodelarea dintr-o

bucati de lut

metoda modelarii vasului (produsului)
la roata de olarit

metoda plastului

netoda presarii

metoda sulului {au columbin}

metoda turndrii in forma de ghips

Competenta de modelare

metoda extrudarii

modelare 3D

metoda sablonului circular 5]

1 Metoda sablonului circular propusa pentru implementare in cadrul seminarului teoretic-practic Formarea competentelor
de modelare in cadrul invdtdmdntului superior artistic, in cadrul cursului de ceramica si realizarea unui exercitiu practic
cu participarea studentilor si cadrelor didactice (din cadrul AMTAP si UPS Ion Creangd).
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Modelarea manuali cu sabloane

Sabloanele sunt organizate in seturi dupa culoare. Sabloanele de culoare verde inchis formeaza
un cerc mare §i prezinta forme de con complete si trunchiate care pot fi create prin impartirea acestui
cerc in diferite moduri folosind linii de razd din centru. Sabloanele verzi deschise arata diferite forme
conice trunchiate care pot fi realizate din cercuri care se incadreaza in zona sablonului verde inchis
doar modificand dimensiunea decupajului central. Setul de culoare violet este util pentru a crea baze
si capace pentru forme conice trunchiate. Liniile care impart cercurile violete in sferturi si treimi pot
fi, de asemenea utilizate pentru a sectiona suprafetele pentru modificari sau decorare. Fiecare ele-
ment este etichetat cu o literd pentru a arata cum se potriveste cu restul sabloanelor. Folosind diverse
componente a sablonului se pot crea o serie de lucriri. Imbinandu-le se pot crea cupe, boluri, ceai-
nice, boluri si cupe curbate, farfurii , vaze pentru interior si exterior, lucréri de creatie (modificand
dimensiunea, raza cercului se poate extinde si se pot obtine mai multe sabloane pentru a crea conuri
trunchiate mai mari sau pentru a crea o sectiune cu unghiuri si inalfimi dorite pentru un anumit pro-
iect (De exemplu: Vaze decorative pentru exterior, create cu sabloane personalizate mari). Sabloanele
sunt utile si in schitare si planificare. Sabloanele lipite impreuna devin blocuri care pot fi combinate si
rearanjate pand cand se gaseste o forma interesantd. Modelarea manuala cu sabloane, placi si fasii de
lut ajuta la intelegerea modului in care formele plate se transpun in forme tridimensionale utilizand
forme repetate sau descoperirea formelor complet noi prin combinarea diferitor componente. Posibi-
litatile sunt nesfarsite.

In formarea profesionald, pregitirea practicd vizeazi o meserie care-1 va confrunta pe student cu
diverse situafii ale muncii si care vor putea fi dominate/stapanite datoritd competentelor de un anumit
grad de generalitate. ,,Dacd toate competentele se formeaza prin practica, aceasta trebuie sa fie nea-
pérat in situatii concrete, cu continuturi, context si mize identificate”, considera Perrenoud [6 p. 200].

Concluzii

Sfera invatamantului artistic si-a regasit locul in aceastd lume a progresului tehnologic prin revo-
lutionarea culturala a noilor forme de limbaj vizual. In acest context, limbajul constructiv si figurativ
al ceramicii artistice, confinutul semantic devin o platforma de comunicare interculturala cu un pu-
ternic impact civilizational.

Putem afirma ca numai atunci vom putea vorbi despre realizarea obiectivului de formare a compe-
tenfelor de modelare/aplicare cand studentii vor utiliza cunostintele insusite la executarea diverselor
sarcini/teme, monitorizati si ghidati de profesor, ulterior aplicandu-le in autorealizarea profesionald,
participand la expozitii, tabere de creatie, master-class etc.
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Cdmasa cu altitd este o piesd vestimentardde bazd a portului tradifional femeiesc din Romdnia si Republica Moldova.
Semnele brodate pe aceste piese vestimentare reprezentate prin simboluri stilizate sau geometrizate si culoare au raddcini
addnci in trecutul nostru istoric. Simbolurile brodate pe fata, spatele si mdnecile cimdsii cu altifd reprezintd o sursa bogatd
de informatii despre localitatea i viata femeilor care au cusut aceste camdsi, dar si despre dezvoltarea spirituald a stramosilor
nostri exprimatd in acest mod. Cunoasterea tehnicilor de cusut, a materialelor, a semnificafiei simbolurilor contribuie la
completarea viziunii profesionale a viitorilor designeri, constituind un reper bogat de inspirafie pentru crearea colectiilor
vestimentare.Predarea artei camdsii tradifionale cu altifd este necesard pentru a transmite generatiilor viitoare acest mestesug
inedit al poporului nostru.

Cuvinte-cheie: simbol, semnificatie, ornament, tehnicd de cusut, design vestimentar

23]

The shirt with ,,altitd” is a basic piece of the traditional women’s dress from Romania and Moldova. The signs embroi-
dered on them, represented by stylized or geometric symbols and color have deep roots in our historical past. The symbols
embroidered on the front, back and sleeves of the shirt with ,altita’represent a rich source of information about the locality
and life of the women who sewed these shirts, but also shows the spiritual development of our ancestors expressed in this way.
Knowledge of sewing techniques, materials, the meaning of symbols contributes to the completion of the professional vision of
future clothing designers, serves as a rich source of inspiration for the creation of clothing collections. Teaching the art of the

traditional shirt with ,altitd” is necessary for passing on this unique craft to future generations.

Keywords: symbols, meaning, ornament, sewing techniques, fashion design

Introducere

Portul popular reprezinta un semn distinctiv, o emblema de identificare prin care poporul s-a in-
dividualizat fatd de alte natiuni. Estenecesar de studiat si analizat istoria costumuluidiferitor popoare
prin prisma diverselor studii stiintifice.

Cele mai importante surse de studiere a costumului tdrii noastre sunt reprezentate pe metopele ale
monumentului triumfal de la Adamclisi (Dobrogea), pe basoreliefurile Columnei lui Traian (Roma),
precum si pe fragmente de stele funerare descoperite pe teritoriul Daciei. Aici femeile dace apar re-
prezentate in camasi cu o multitudine de increturi, care aluneca de la gat in jossub formade evantai.

Camasa cu altita este o piesa vestimentara de bazd a portului traditional femeiesc din Roméania
si Republica Moldova si face parte din ansamblul portului de sarbatoare. Semnele brodate pe aceste
piese vestimentare sunt reprezentate prin simboluri stilizate sau geometrizate si au raddcini adanci in
trecutul nostru istoric. Simbolurile brodate pe fata, spatele si manecile camasii cu altitdreprezinta o
sursa bogata de informatii despre localitatea si viata femeilor care au cusut aceste camasi, dar si despre
dezvoltarea spirituala a stramosilor nostri exprimata in acest mod.

Responsabilitatea pentru transmiterea citre generatiile viitoare a acestei piese vestimentare fer-
mecdtoare si-au asumat-o reginele Romaniei: Elisabeta, Maria si Elena [1]. Un rol deosebit de im-

1 E-mail: tbizgu73@mail.ru
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portant in elucidarea artei cimdsii cu altita ii revine cercetitorului stiintific, dr. Varvara Buzild. In
lucrarea Retoricd vestimentard: cimasa cu altifd autoareamentioneaza actualitatea acestei piese si de-
monstreazd reperele generoase privind infatisarile istorice ale cdmdsii cu altita, explica interdepen-
dentele constructive si decorative, oferd o sursa bogatd de inspiratie prin fotografiile cimasilor din
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau [2]. O mare parte din camagile cu altita
prezentate sunt salvate de membrele comunitétii Sezdtoarea Basarabiei prin realizarea replicilor de
camdsi pastrate in colectii muzeale. Acelasi fapt ne demonstreaza albumul 6 ani de camadsi traditionale
cusute in Sezdtoarea Basarabiei, careprezintd rodul muncii fiecarui membru al comunitatii si permite
perpetuarea in timp a acestei piese valoroase din patrimoniul cultural al neamului nostru [3].

Marturii importante privind arta camasii cu altita sunt piesele vechi péstrate in muzee si fragmen-
tele lor, fotografiile de epoca si desenele pictorului Carol Pop de Szathmary, primul fotograf de arta
si documentarist din Regatul Roman. Informatii valoroase putem gisi in lucrarile pictorilor Nicolae
Grigorescu, Gheorghe Tattarescu, Jean-Etienne Liotard, Gheorghe Baron de Lovendal. Camasile tra-
ditionale au fost imortalizate de Constantin Daniel Rosental, Petre Aleandrescu, Eugéne Delacroix. In
1940 cromatica si frumusetea acestei piese a atras atentia pictorului francez Henry Matisse (Figura
1). In anul 1981 lucrarea acestui pictor a devenit o sursé de inspiratie pentru designerul vestimentar
Yves Saint Laurent (Figura 2).

Figura 1. Henri Matisse. Figura 2. Bluza din colectia Yves Saint Laurent (1981).
La blouseroumaine.

Sursa: Centrul Pompidou, Paris. Sursa:https://www.tabu.ro/o-poveste-de-dragoste-legatura-
920x730 mm, ulei/panza. dintre-creatorul-de-moda-yves-saint-laurent-si-ia-
romaneasca/.

Structura si particularititile camasii traditionale cu altita

Elaborarea acestei piese vestimentare necesita cunostinte speciale, harnicie si iscusintd deosebita.
Altita este plasatd pe umarul cimasii si este organizatd in randuri ornamentale orizontale. In acest
sens, Paul Petrescu si Elena Secosan in lucrarea ,,Portul popular de sdrbédtoare din Romania” mentio-
neazd cd altita este elementul important si motivele ei sunt elaboratecel mai mult, reprezentand efortul
maxim pe care il depune mesterita in impodobirea camasii, incorporand in ea nu numai actul materi-
al, ci si o lume de conotatii, implicdnd ideile de prestigiu si reprezentarea pe plan social [4].

Motivul altitei se considera sacru si nu se repeta in alte cAmpuri ornamentale ale cimisii. In arti-
colul ,Cdmasa femeiasca cu altita — brand romanesc” cercetatoarea Varvara Buzila dezvaluie sensurile
cuvantului ,,altita”. Unul din sensurile explicate este simbolul mortuar care reprezenta una sau doua
bucati de panza alba ce se atdrnau de streasina casei in care se afla defunctul. Anume pe aceasta panza
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sufletul se afla pana la momentul inmormantarii. Acest sens ne clarifica folosirea simbolurilor celeste
in acest registru ornamental [5 p. 153]. Altita simbolizeaza aripile care duc sufletul sprecer. Din aceas-
td cauza putem admira pe acest camp ornamental simboluri celeste reprezentate prin pasdri, variante
ale literei ,,S”, care semnifica simbolul solar stilizat in diverse motive ornamentale. Este necesara res-
pectarea proportiilor si dimensiunilor altitei, incretului si a raurilor. Altita cu incret formeazd 1/3 din
lungimea manecii, iar 2/3 sunt raurile de pe maneca. Incretul se realizeaza sub altit si poate fi functio-
nal sau nefunctional. Incretul functional prin realizarea punctelor speciale ingusteazd panza in partea
de sus a manecii sub altita. Cercetatorul Ana-Maria Trandafir explicd importanta punctului specific de
incret care permitea ingustarea partii de sus a manecii inainte de a fi unita cu altita ingusta [6].

Semnele si simbolurile brodate pe cimasile traditionale

Broderiile pe cdmadsile traditionale sunt realizate manual si cu multa migala, care fascineaza prin
frumusetea si originalitatea lor. Simbolurile brodate pe stan si maneci vorbesc despre viata si familia
femeilor care au cusut aceste camasi, despre zona geografica in care au fost realizate, dar si despre pre-
ocuparile mestesugaresti ale satului.

Motivele geometrizate sau stilizate, cum ar fi romburile, patratele, triunghiurile, cercurile, linia
dreapta sau ondulata, imbogatesc iile traditionale roménesti. Alte simboluri des regasite sunt asa-nu-
mitele ,carligul ciobanului’, ,,crucea’, ,,ochiul’, ,,miez de nucid’, ,steaua” ,scara’, ,sfoara’, ,sfaditele”,
»pasarea’, ,maini in sold”, ,bobocul’, ,coloana’, ,,spicul’, ,,crucea’, ,coltii lupului’, ,,coarnele berbecu-
lui”, ,,pomul vietii”, precum si alte semne si simboluri care impodobesc covoarele, ceramica, arhitectu-
ra exterioara si interioara a farii noastre. Pentru mulfi designeri si oameni de creatie costumul popular
este o sursd bogatd de inspiratie, deoarece componentele acestui port sunt valori eterne. In cadrul
lectiilor de istoria costumului sau a unui obiect dedicat artei camadsii cu alti{a este necesar ca tanara
generatie sa primeasca cunostinte privind materialele, croiul, tehnicile de broderie, motivele, structu-
ra si cromatica acestei piese componente a portului strabunilor. Un exemplu de cercetare si studiere a
camasilor traditionale sunt lectiile de educatie tehnologica la Liceul Teoretic ,,Gheorghe Ghimpu” din
satul Colonita (Figurile 3, 4).

Figura 3. Registrele ornamentale si Figura 4. Rolul pavei in arhitectura
structura manecii camasii cu altita. camasii cu altita.

oy

Sursa: foto din arhiva autoarei (anul 2022). Sursa: foto din arhiva autoarei (anul 2022).

Culorile au o importanta aparte in portul popular, fiind specifice zonei geografice in care a fost
realizata cdmasa traditionald, dar si adaptate varstei femeii care urma sd o poarte, precum si a statutu-
lui social al acesteia. Vopsitul firelor pentru realizarea broderiilor a constituit totdeauna un eveniment
deosebit. Acesta incepea cu o pregatire speciald legata de anumite indeletniciri sau ritualuri. Obiceiul
vine din civilizatia Cucuteni, cdnd Zeita-Pasdre era responsabila de tors si tesut [7 p. 35].
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Noi mijloace si metode de predare

In stadiul actual de dezvoltare a societitii este necesard promovarea unei culturi spirituale si mo-
rale, care este deosebit de importanta pentru noua generatie. Arta populard joaca un rol deosebit in
educarea spirituala si morala a personalitétii, ceea ce contribuie la formarea si dezvoltarea abilitétilor
practice si creative, la formarea personalitétii studentilor-designeri.

Noi traim in secolul schimbarilor inovatoare si a dialogului adevarat al culturilor, cand un mare
interes este indreptat spre pastrarea traditiilor culturale, care ne leaga de generatiile anterioare.Este
necesar sa se {ind cont de faptul ca procesul de invatare ar trebui sa includa o sintezd armonioasd a
traditiilor si inovatiilor. Alaturi de tehnologiile pedagogice generale este necesar sa se includa noi mij-
loace si metode de predare eficiente in procesul de studii superioare.Un accent deosebit ar trebui sd
se puna peorganizarea activitdtii cognitive. Varietatea de materiale ilustrative, modele multimedia si
interactive ar permite transpunerea procesului de invdtare la un nivel calitativ nou, iar cresterea sem-
nificativa a eficientei insusirii materialului predat va fi de un interes cognitiv constant pentru subiect.
Utilizarea tehnologiilor inovatoare contribuie la cresterea creativa pentru predarea materialului, la
utilizarea productivd a timpului de studiu si la rezultate eficiente. Incontextul globalizirii, societatea
moderna inainteazd cerinte fundamental noi pentru cadrele didactice cu initiativa intelectuald inaltd
in cautarea de noi tehnologii pedagogice si cunostinfe moderne, cu atitudine creativa fad de activi-
tatea pedagogicd.Pentru a imbunatdti calitatea educatiei este necesara introducerea unor metode de
predare inovatoare, precum si utilizarea mijloacelor didactice multimedia moderne. Activitatea cre-
ativa sporita se bazeaza pe metode de predare inovatoare, de comunicare, purtand cele mai recente
informatii si prezentandu-le intr-o forma accesibila, folosind noile tehnologii informationale.

Subiectele principale pentru predarea artei camasii cu altita

La elaborarea unui curriculum pentru predarea artei cimasii cu altitd este bine sd se atragd atentia
asupra urmatoarelor subiecte:

— Clasificarea camasilor traditionale pe teritoriul Roméniei si Republicii Moldovain conformitate
cu rolul identitar al costumelor populare.

- Clasificarea broderiei traditionale din Republica Moldova.

- Simbolurile folosite in broderiile camasilor si semnificatia lor.

— Initierea in tehnica cusutului a punctelor: tighel, senatau, in urma acului, bitut pe doud fete/
batut ca la naframa, atos, la fir, lantisor simplu sau lat, punct béatranesc, butuci, cruciulite, jumatati de
cruci, gaurele/sabac,senatdu cotit, senatdu ocolit [2 p. 64].

— Realizarea tehnicilor de cusut: rdmurica, branele, festonul, dintele, gura péapusii, steluta, tivul,
tivul cu gaurele, ajururi, cheite, creti de strangere a gurii camasii, increful de sub altita [8].

- Materiale specifice broderiilor traditionale: panze, fire, alte tipuri de materiale.

— Structura compozitionala a grupurilor ornamentale pe camasile tradifionale.

- Citirea si intelegerea planselor din albumele cu modele de camasi.

— Particularitatile croiului camasilor.

— Etapele de asamblare corecta a camasilor.

- Kitsch in arta populard, cromatica specificd cimasilor populare.

- Despre tehnici de montare a bentifelor de la gat, a mansetelor.

— Despre tehnicile de spalare, de intretinere si de depozitare/pastrare ale cimasilor, reconditionarea lor.

— Tehnicile de broderii cu fire metalice, fire de matase, margele si paiete.

— Poalele camasii cu altita - croiul, decorul.

Concluzii

Dezvoltarea spirituald avansata a stramosilor nostri si nivelul dezvoltarii artei traditionale o pu-
tem cunoaste datorita semnelor, simbolurilor, culorilor, tehnicilor de realizare care au radacini adanci
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in trecutul nostru istoric. Transmiterea valorilor ldsate de stramosii nostri tinerilor designeri este o mi-
siune importantd. Cei mai mari designeri vestimentari se inspira din portul popular, deoarece acesta
este un adevarat tezaur (Figura 5).

Figura 5.Jean Paule Gautier Primavara/Vara 2006.

Sursa: https://m.ro.sputnik.md/society/20160827/8779822.html?mobile_return=no.

In zilele noastre este un lux si poti coase manual o cimasi traditionald. Predarea artei cimasii
traditionale cu altitd, descifrarea si includerea acestei ,,scrieri” arhaice este necesara pentru a transmite
aceastd comoara generatiilor viitoare fira a stirbi din valoarea ei.Cunoasterea tehnicilor de cusut, a
materialelor, semnificatiei si simbolurilor imbogateste cunostintele viitorilor designeri vestimentari,
servind drept sursa bogata de inspiratie si creatie.Semnificatiile si simbolurile de pe camadsile traditi-
onale sunt o punte de legitura intre prezentul si trecutul istoric al poporului nostru. Constientizarea
deplind a acestui fenomen ne va permite s putem pastra si transmite generatiilor viitoarebogatia
spirituala a poporului nostru.
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Articolul reprezintd un studiu despre evolutia istoricd a procesului de comunicare si a unor reflectii teoretice asupra
definirii termenului. Este descrisd dezvoltarea procesului de comunicare in diferite perioade istorice, fiind evidentiatd legatura
fenomenului cu istoria evolutiei umane.

Continutul conceptului a fost cercetat de cdtre savanti din perspectiva mai multor stiinte - filosofiei, sociologiei, psihol-
ogiei, informaticii, matematicii, semioticii si a altor domenii - si majoritatea dintre ei au definit termenul de comunicare.
In articol sunt expuse un sir de definifii pentru a intelege mai bine problematica definirii termenului. Pand in prezent nici o
definitie nu este acceptatd ca fiind una care inglobeazd toate insusirile fenomenului. Aceasta se datoreazd caracterului polise-
mantic si complex al comunicdrii, obtinut pe parcursul dezvoltdrii istorice.

Cuvine-cheie: comunicare, proces de comunicare, mesaj, informatie, interactiune semioticd

The article is a study of the historical evolution of the communication process and some theoretical reflections on the defi-
nition of the term. It describes the development of the communication process in different historical periods, being emphasized
the connection of the phenomenon with the history of human evolution.

The content of the concept has been researched by scientists from the perspective of several sciences: philosophy, sociology,
psychology, computer science, mathematics, semiotics and from other fields, and most of them defined the term communica-
tion. The article contains a series of definitions to better understand the issue of defining the term. Up to the present, there is no
accepted definition as one that encompasses all the features of the phenomenon. This is due to the polysemantic and complex
nature of communication which it has obtained during the historical development.

Keywords: communication, communication process, message, information, semiotic interaction

Introducere
Componenta de baza in relatiile dintre oameni este comunicarea. Ea este un element vital, pentru
cd noi suntem conceputi ca fiinte sociale si nu putem exista in afara acestui factor. Sim{im nevoia de a
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spune sau a demonstra ceva, de a fi intelesi sau acceptati, de a fi apreciati sau, pur si simplu, de a tacea,
iar prin aceasta putem spune multe.

»Popoarele lumii sunt insule care se strigd una pe alta peste o mare de neintelegeri’, afirma George
Eliot. Fira comunicare suntem blocati, fiecare pe insula noastrd, strigind in zadar si sperand cd am
putea intra in contact si am putea stabili un acord cu noul vecin. Aceasta este 0 metafora exagerata,
dar comunicarea este la fel de esentiald supraviefuirii ca méincarea, respiratia si somnul [1 p. 3].

Evolutia istorica a termenului de comunicare

Necesitatea fiintelor umane de a comunica a existat inca de la crearea omenirii. Nu ne putem
imagina omul in afara acestei abilitati. Marturii ale acestui fapt care s-au pastrat pand in zilele noastre
sunt pictogramele ce dateaza din era glaciard (dupd anul 2500 i.Hr.), fiind unele din primele incercari
de comunicare scrisd, urmate de tabliele de lut sumeriene si inscriptiile cuneiforme din Mesopotamia
folosite la tinerea evidentelor contabile. Scrisul, care este considerat una din cele mai mari inventii
din istoria omenirii, a avut un rol foarte important in evolutia istorica a termenului si procesului de
comunicare [2].

Un interes mai profund pentru domeniul comunicarii apare in Antichitate, atunci cand retorica
greacd atinge apogeul in dezvoltarea sa. Ea a fost definitd ca ,,arta de a vorbi bine cu scopul de a con-
vinge” si a fost ,,caracteristica acelor ganditori greci preocupati de limbaj, de logica si demonstratie” [3
p. 9]. De fapt, puterea de a convinge prin intermediul discursului este recunoscuté incé din perioada
homerica, insa retorica ca disciplina independentd apare in a doua jumatate a secolului V i.Hr. Corax
si Tisias au fost primii filosofi care au creat primele manuale retorice (Arta retoricii, scrisd in secolul
VI 1.Hr.), iar scoala sofistilor a fost prima institutie care a studiat aprofundat retorica. Sofistii erau
preocupati de structura discursului, de importanta lui si de mesajele pe care le poate raspandi acesta.
De exemplu, Protagoras studia gramatica si dictia, Thrasymachos era preocupat de structura frazei si
de ritm, iar Gorgias analiza relatia de putere intre vorbitor si ascultator. Vorbitorul, potrivit lui, are o
inspiratie divind si o putere psihologica cu care poate sa modifice starea sufleteasca si vointa celui ce
asculta [4].

Captivati de domeniu, retoricii Platon si Aristotel fac un pas major, institutionalizind comunica-
rea ca disciplind de studiu in Lyceum si in Academia Greaca, punind-o pe acelasi cantar cu discipline
ca matematica si filosofia.

Romanii, inspirati de reusitele grecilor, se aprofundeaza in studierea procesului de comunicare si
elaboreaza primul model al sistemului de comunicare in jurul anului 100 i.Hr.

In Evul Mediu, paralel cu promovarea crestinismului si sporirea importantei bisericii, dezvoltarea
drumurilor comerciale si crearea primelor formatiuni statale, se intensifica si rolul comunicérii. Una
din functiile manastirilor occidentale era de a face copii manuale atat documentelor laice cat si celor
religioase. ,,Aceastd activitate a stimulat gandirea reflexiva si critica. Exegeza textelor sacre a condus
la primele reactii asupra raporturilor dintre semn si referent” [5 p. 27]. La nivel de stat comunicarea
capdtd un caracter ,oficial” prin introducerea unor noi functii care presupuneau redactarea actelor,
inregistrarea faptelor si elaborarea legilor. Extinderea comerfului a generat folosirea unor limbi de
circulatie specifice pentru anumite zone: pe continentul european in zona de rasarit - limba slavd, in
cea apuseana — limba latina.

O ascensiune in procesul de transmitere si a schimbului de informatie s-a inregistrat in secolul XV
odatd cu inventia si promovarea tiparului. Comunicarea prin scris a devenit posibild intre un numar
mult mai mare de cititori, iar cartea ajunge sd fie ,,primul produs comunicational care devine marfa” [5
p- 28]. Autorii de carti ies din anonimat, capata importanta si autoritate, iar numele lor devin un cri-
teriu important in alegerea cartilor. Numarul cunoscétorilor de carte creste in urma interesului sporit
fata de operele scrise, astfel simplii receptori se transforma treptat in public.
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In perioada capitalismului timpuriu ziarul devine forta cuvantului prin intermediul ciruia auto-
rul isi poate exprima liber gandurile. Dezvoltarea drumurilor comerciale a stimulat aparitia postei,
care a devenit principalul sistem de comunicare in secolul XIV. Cinci secole mai tarziu se inventeaza
telegraful, care reprezintd o revolutie in procesul de comunicare. Informatia putea ajunge aproape
instantaneu de pe un continent pe altul. La sfarsitul secolului XIX apare telefonul, care face posibila
comunicarea interpersonali de la distanti, modificAnd perceptia de spatiu si timp. In aceeasi perioada
se inventeaza fonograful si fotografia, care permit stocarea si pastrarea materialului auditiv si vizual
accesibil pentru omul de rdnd. Un alt mijloc de comunicare apéarut in perioada interbelicd este radi-
oul, care devine principalul mijloc de comunicare in masa si primul care raspandeste divertismentul.
Progresul tehnico-stiintific nu se lasa asteptat si in secolul XX, comunicarea dezvoltandu-se in trei
directii: mass media, telecomunicatiile si informatica. In mileniul XXI comunicdm cu ajutorul inter-
netului, care indeplineste, in acelasi timp, functia de emitator, receptor, sursa si prelucrétor de infor-
matie. Comunicarea digitald in retea permite schimbul interactiv de mesaje intre doud persoane sau
grupuri de indivizi, precum si crearea de comunitati de interese, astfel modificand raporturile sociale
la nivel micro si macrosocial [5].

Ioan Dragan, doctor in istorie, in lucrarea sa Paradigme ale comunicdrii de masd mentioneazd
ca primele dovezi ale utilizdrii termenului ,,comunicare” dateazd din secolul XIV. Acest cuvant
provine de la latinescul ,,communis’, care in traducere inseamna ,,a pune in comun’, ,,a fi in relatie’,
insd in acea perioads era utilizat cu sensul de ,,a impartisi”, ,,a imparti mai multora”. In secolul XVI
odatd cu dezvoltarea postei si a drumurilor termenului i se asociaza si intelesul de ,,a transmite”.
Incepand cu secolul XIX, semnificatia ,,a transmite” este utilizatd cel mai des, fiind o consecinta a
dezvoltarii unor tehnici moderne de comunicatii: telefonul, automobilul, telegraful, trenul. Noile
mijloace de comunicare - radio, cinema, televiziune - i-au conferit termenului si sensul de ,,comu-
nicare-difuzare” [6].

Fenomenul comunicdrii cunoaste o evolutie semnificativd in secolul XX, ceea ce a determinat
constituirea lui ca stiintd. Savantul american W. Barnett Pearce considerd aceasta dezvoltare ca fiind
revolutionard, care se datoreazd, in deosebi, progresului tehnologic de comunicare (radio, telefon,
televiziune, sateliti si retele de calculatoare), industrializarii, politicii globale si afacerilor mari. Noile
tehnologii de comunicare au determinat cresterea ritmului vietii, se produce mai mult si mai rapid, se
schimbd perceptia de timp si spatiu, se micsoreaza efortul depus pentru realizarea anumitor obiective
comunicationale [7].

La inceputul secolul XXI-lea cercetirile au fost axate in mod evident pe relatia dintre comuni-
care si comportamentul individului si al societatii, pe analiza importantei comunicdrii in societate
si puterea de influentare prin intermediul comunicarii. Astfel, cercetatorul roman Lavinia Suciu in
lucrarea Repere teoretice in stiinfele comunicdrii mentioneazd cd, ,,...interactiunea sociald se afla in
raport de interdeterminare cu socializarea [...], iar comunicarea este perceputa, prin prisma acestui
raport, drept mecanism al socializarii si forma fundamentala de interactiune. Putem conchide prin a
reproduce sintetic acceptiunea comunicarii in plan social, si anume de complex de fenomene si fapte
sociale caracterizate de o anumita directie de desfasurare” [8 p. 12].

Definirea termenului de comunicare

Notiunea de comunicare devine polisemanticd odata cu aparitia unor noi activitati, forme si mij-
loace de comunicare generate de utilizare a ,tehnicilor moderne in comunicarea umand naturala, ca
mediatori si transmitdtori ai mesajelor” [6 p. 10]. Caracterul multilateral al comunicdrii s-a stabilit
si in urma numeroaselor cercetdri realizate pe aceasta tema de catre specialisti din diverse domenii.
Procesul de comunicare a fost tratat din perspective diferite de catre filosofi, psihologi, sociologi, lo-
gicieni, antropologi, semioticieni etc., fiecare din ei aducand contributii remarcabile la intelegerea lui
[9]. Timp de mai multe decenii profesionistii in comunicare au incercat sd ajungd la un consens refe-
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ritor la definirea termenului de comunicare. Chiar si in timpul de fata nu exista o singura definitie a
comunicarii care sa inglobeze toate intelesurile ei.

Pentru a percepe varietatea de definitii am selectat citeva din diferite perioade de timp si din
diverse colturi ale lumii. In 1909 sociologul american Charles Horton Cooley publici lucrarea Social
Organization: A Study of the Larger Mind (Organizatia Sociald: Un Studiu al celei mai Mari Minti),
care reprezinta o analizd psihologicd asupra eului individual si colectiv. Cooley defineste comunica-
rea, subliniind ca aceasta este un ,,mecanism prin care relatiile umane exista si se dezvolta toate prin
intermediul simbolurilor mintii si impreuna cu mijloacele de transmitere prin spatiu si de pastrare
in timp. Acestea includ expresia fetei, atitudinea si gestul, tonurile vocii, cuvintele, scrisul, tiparirea,
caile ferate, telegrafele, telefoanele si orice altceva ce ar putea fi cea mai recenta realizare in cucerirea
spatiului si timpului” [10 p. 61]. Dansul subliniaza ca toate acestea, luate impreuna, sunt rezultatul
gandirii umane, toate obiectele si actiunile sunt simboluri ale mintii si aproape orice poate fi folosit
ca semn. Organizarea comunicarii in literaturd, arta si institufii este structura exterioard sau vizibila
a gandirii. Cu ajutorul acestei structuri, numita ,,comunicare’, individul este membru al unei familii,
al unei clase si al unui stat [10].

In anul 1948 savantii americani Claude E. Shannon si Warren Weaver studiazi conceptul din
perspectiva matematicd in lucrarea The mathematical theory of communication (Teoria matematicd
a comunicdrii). Dansii accentueazd cd ,termenul comunicare are un sens foarte larg si include toate
procedurile prin care o minte poate afecta o alta. Aceasta implicd nu doar vorbirea scrisd si orald, dar
si muzica, artele picturale, teatrul, baletul si, de fapt, tot comportamentul uman. In alte cazuri poate
fi necesar sa se utilizeze o definitie si mai largd, prin care un mecanism (sd zicem, un echipament
automat care urmadreste un avion si ii calculeaza traiectoria) afecteaza un alt mecanism (sa zicem, o
racheta dirijata care urmareste acest avion)” [11 p. 3]. Shannon si Weaver propun o definitie ce cuprin-
de numeroase aspecte specifice comunicarii. Cel mai important este faptul ca, pe parcursul cercetarii,
savantii completeazd aceasta definitie cu o viziune mai ampld, accentuind ideea definirii comunicarii
inclusiv si ca transmitere a informatiei. Ei explicd procesul comunicational prin intermediul unitétilor
de masura, a diferitor coeficienti si logaritmi, calculeaza timpul si numérul de mesaje ca sd cunoasca
cantitatea de informatie [11].

Aceste rezultate sunt si un contraargument asupra afirmarii ca comunicarea este un simplu schimb
de informatie de la om la om. Acest aspect definitoriu al comunicérii propus pentru prima data de
Claude E. Shannon si Warren Weaver a fost preluat de matematicianul si filosoful american Norbert
Wiener care a comparat schimbul de informatii intre masini cu cel al animalelor, elaborand o teorie
noud, numind-o ,.cibernetici’ In aceeasi perioada politologul american Lasswell Harold, folosind si
definind comunicarea ca proces de transmitere a informatiei, inventeaza teoria comunicationald linia-
rd. Aceastd idee s-a dezvoltat si s-a raspandit, fiind intalnita pand in prezent in literatura de specialitate.

In anul 1970 si apoi in anul 1984, profesorul american in domeniul comunicirii Frank E.X. Dance
a analizat 126 de definitii, pe care le-a inclus in eseul sau The Concept of Communication (Conceptul
comunicdrii) si le-a grupat in 15 categorii, dar nu a reusit sa selecteze una care sa fie reprezentativa. El
a ajuns la concluzia cé alcdtuirea unei singure definitii care sd placa tuturor este ca si cum ai incerca
sa bati in cuie jele pe un perete. Peste 30 de ani doctorul in comunicare Brian Johnston, in lucrarea
Introduction to Public Communication (Introducere in Comunicarea Publicd, 2016) afirma cd nu s-a
schimbat nimic in definirea acestui concept [12].

Analizand definitia propusa de Charles Horton Cooley, doctorul in pedagogie, profesorul univer-
sitar Claudia Craciun isi incepe studiul personal asupra notiunii de comunicare publicat in lucrarea sa
Tehnici de comunicare si negociere (1998). Dumneaei examineazd comunicarea din perspectiva psiho-
sociala. Drept argument ne ofera rezultatele cercetdrii experimentale a unor savanti ai anilor 20 din
secolul trecut (EH. Allport, V.M. Behterev, M. Meode, E. Neuman, G. Munsterberg), axati pe influenta
comunicdrii asupra proceselor psihice caracteristice fiintei umane. Cercetarile au evidentiat legatura
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indisolubild a comunicarii cu psihicul. Comunicarea, fiind un element fundamental al existenfei uma-
ne, este si o caracteristica importanta a sistemului psihic.

Profesorul C. Craciun analizeazd in lucrarea sa si reflectiile savantului rus I.M. Secenov care
mentioneaza cd, sentimentele morale si toate starile sufletesti rezulta din comunicare. Existenta uma-
nd nu este alcatuitda doar din atitudinea noastra fata de obiecte, ci si din relatia dintre indivizi. La fel si
istoria se creeaza gratie comunicarii cu semenii nostri. Comunicarea este un proces complex prin care
ne manifestim emotiile noastre, prin care se formeazi calitatile psihice individuale si ale constiinfei
[13].

Reiesind din totalitatea argumentelor, cercetatorul Claudia Criciun ne propune urmatoarea defi-
nitie: ,Comunicarea este un proces psihologo-social de interactiune dintre doi sau mai multi indivizi
cu scopul de a transmite informatii si a se influenta reciproc unul asupra altuia” [13 p. 13-14].

O alta viziune are Gheorghe-Ilie Farte, conferentiar universitar, doctor in filozofie, care defineste
termenul comunicare printr-o combinatie de doud cuvinte - ,,interactiune semioticd”, oferind nume-
roase argumente in lucrarea Comunicarea. O abordare praxiologicd (2004) pentru a lamuri viziunea
sa asupra conceptului [9 p. 17].

Sociologii romani Septimiu Chelcea si Loredana Ivan impreuna cu psihologul roman Adina
Chelcea au elaborat lucrarea Comunicarea nonverbald: gesturile si postura: cuvintele nu sunt de-ajuns
(2005), in care mentioneaza ca comunicare este ,,orice transmitere a informatiilor, ideilor si emotiilor
de la o entitate sociala (persoana, grup uman, colectivitate) la alta prin intermediul mesajelor” [14 p.
13].

O formulare diferita a notiunii aceluiasi concept ne-o oferd britanicii Patrick Forsyth, specia-
list in marketing si comunicare, si David Madden, sociolog, in lucrarea Business Communications
(Comunicatii de afaceri, 2005), care afirma cd comunicarea este ,,procesul prin care mesajele (gand,
idee, instructie) sunt transmise de la o persoana la alta prin utilizarea unui set comun de simboluri
[1p.3].

Savantii Stephen W. Littlejohn si Karen A. Foss in lucrarea lor Theories of Human Communication
(Teoria Comunicdrii Umane, 2011) au analizat un sir de definitii date comunicarii si au determinat ca
stabilirea unei familii de concepte ca abordare generala a comunicarii nu pune capat discutiei, proble-
mele de definitie rimanand a fi intotdeauna importante. De asemenea, ei il citeaza si pe specialistul in
comunicare Peter Andersen, profesor titular la Scoala de Comunicare de la Universitatea de Stat din
San Diego, care afirma ca ,,nu exista o perspectiva corecta sau gresitd, alegerile referitoare la definitii
nu sunt ordinare. Aceste perspective ii lanseaza pe savanti pe diferite traiectorii teoretice, ii predispun
sa pund intrebari distincte si 1i stabilesc sa conduca diferite tipuri de studii de comunicare” [15 p. 4-5].
Definitii sunt diferite si, respectiv, ele indeplinesc functii diferite, astfel oferindu-le teoreticienilor sa
faca lucruri diferite. Eficacitatea unei definitii ar trebui evaluata pe baza cat de bine ajuta un savant sa
raspunda la intrebarea pe care o investigheaza. Din aceste idei rezulta ca definitiile sunt instrumente
care ar trebui utilizate in mod flexibil [15].

In a doua decada a sec. XXI, doctorul in comunicare Brian Johnston din Florida de Sud impreuna
cu colegii sai Ann O’Connor-Ledbetter, Kourtney Barrett, Kathy Pine, cercetind mai multe definitii
propuse de savanti din diferite pérti ale lumii, in special, referindu-se la cercetatorul american Frank
E.X. Dance, ajung la concluzia cd peste atatia ani de cercetari oamenii de stiin{d in domeniul comuni-
carii inca nu au gésit definitia optima a comunicarii [12].

Fiecare autor are propria sa viziune asupra definirii comunicarii. Se spune ca existd tot atatea
definitii cati cercetdtori au incercat sd studieze acest domeniu fie el filozof, sociolog, pedagog,
culturolog sau matematician. Am enuntat doar cateva dintre viziuni asupra comunicérii pentru a
intelege varietatea acestor definitii, caracterul multilateral al conceptului si problematica definirii

lui.
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Concluzii

Omul este conceput ca fiinta sociala. El nu poate trai in afara comunitétii fira a interactiona cu
semenii lui. Comunicarea este o abilitate care il caracterizeaza pe om ca fiinta umana, iar existenta
acestuia fara comunicare ar fi incompleta.

Istoria evolutiei omenirii nu poate fi cercetata in afara comunicarii, asa cum nici evolutia istoricad
a procesului de comunicare nu trebuie analizata fira a tine cont de dezvoltarea umana. Inventia scri-
sului a folosit la finerea evidentelor contabile in Mesopotamia, ca apoi sa devind un instrument cu
ajutorul caruia sa ne putem insira pe foaie gandurile si emotiile transformate in cuvinte sau sa trans-
mitem mesaje in diferite colturi ale lumii. Retorica - forta cuvantului, care a ghidat si a instruit mii de
oameni, crearea tiparului, aparitia postei, inventiile tehnico-stiintifice in domeniu sunt factorii care au
stimulat evolutia in paralel a comunicarii si dezvoltarii umanitatii.

Comunicarea academica este o stiinta tAnard, aparutd abia in secolul XX. Ea a fost si riméane a
fi cercetata de numerosi savanti din diferite sfere ale stiinei. O buna parte dintre savanti au definit
termenul de comunicare incerciand sa cuprinda totalitatea caracteristicilor atribuite comunicarii, dar
pana in prezent nu exista nici o definifie reprezentativa referitor la acest subiect.
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Tineretul creator are nevoie de o gamd largd de competente pentru a-si realiza potentialul, atdt in activitatea profesionald
cdt si in societate. Competentele civice se afld printre competentele-cheie, care incd nu si-au gasit locul bine stabilit in cadrul
sistemului educational de la noi din tard cdt si la nivel european. Contribuind la cresterea culturii democratice a tineretului
creator, competentele civice pot fi dezvoltate cu prisosintd in procesul de studiu la disciplinele socio-umaniste in invitadmantul
universitar. Scopul studiului a fost de a examina experienta de formare a competentelor civice europene in invditamantul
artistic superior pentru a contribui la regdndirea, aprecierea si perfectionarea formelor si metodelor, imbogdtind continutul
acestei experiente in conditii moderne in concordantd cu noile realitdti.

Cuvinte-cheie: competente civice europene, culturd democraticd, sistem educational, invatamant artistic, discipline so-
cio-umaniste

The creative youth needs a wide range of skills to realize their potential, both in their professional activity and in society.
Civic competences are among the key competences, which have not yet found their well-established place in the education
system of our country, as well as at European level. Contributing to the growth of the democratic culture of the creative youth,
the civic competences can be fully developed in the study process of the socio-humanistic disciplines in the university education.

The aim of the study was to examine the experience of training European civic competences in higher artistic education
in order to contribute to the rethinking, appreciation and improvement of forms and methods, enriching the content of these
experiences in modern conditions in accordance with the new realities.

Keywords: civic competences in Europe, democratic culture, education system, art education, socio-humanstic disciplines

Introducere

Competentele cetatenesti si imbratisarea principiilor si valorilor democratice sunt esentiale in
lumea secolului XXI. ,,Este important sa ne asiguram ca tinerii dobandesc cunostinte, valori si capa-
citatea de a fi cetdteni responsabili in societati democratice moderne si diverse’, se constata in docu-
mentele Consiliului Europei [1].

Realizarea cu succes a reformelor social-economice, structurale, necesare pe calea integrarii eu-
ropene a tarii, depinde in mare masura de nivelul de incadrare a tuturor paturilor si grupurilor sociale
in acest proces. Un rol crucial ii revine tineretului, care poseda constiinta mobila si un potential fizic si
intelectual creator necesar pentru infaptuirea schimbdrilor in diverse sfere ale vietii sociale. Tineretul
de creatie este un grup social-demografic profesional din domeniul culturii artistice. Cea mai mare
parte dintre ei sunt reprezentanti ai sferei artistice, studenti sau absolventi ai institutiilor medii de
specialitate sau superioare, care au imbratisat profesia de muzician, actor, artist plastic, designer, regi-
zor etc. Acesti tineri poseda o forta creatoare importantd, iar activitatea artistica pe care o desfasoara
poate deveni un catalizator pentru dezvoltarea diferitelor fenomene sociale. Competentele sociale si
civice sunt esentiale pentru omul de creatie, pe de o parte, e nevoie de aceste competente pentru va-
lorificarea propriului potential creator, iar pe de alta parte, integrand aceste competente, tineretul de

1 E-mail: ludmila.lazarev@amtap.md
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creatie le transmite publicului larg si contribuie astfel la promovarea valorilor societatii democratice
contemporane.

Formarea unui tandr artist este un proces multiaspectual si continuu, in care mediul si calitatea
studiilor sunt esentiale. Dezvoltarea ,talentelor” si a ,,aptitudinilor” artistice,fara o dezvoltare siste-
maticd a unui sir de competente-cheie a tinerilor, printre care si cele civice, nu este suficienta, tinand
cont de complexitatea productiei culturale si a transformarilor sociale in general. In perioada tineretii
se constituie sistemul de valori si norme morale, iar institutia de invatamant artistic are misiunea de a
oferi tinerilor repere pentru incadrarea in sfera publica.

Dezvoltarea competentelor civice este astazi o prioritate a Uniunii Europene, in conditiile cand ea
se confruntd cu provocdri majore, de aceea se solicitd includerea educatiei civice la toate nivelurile de
educatie, inclusiv la cel universitar [2p. 51].

Ce reprezinta competentele civice?

Intr-o lume din ce in ce mai globalizatd, persoanele au nevoie de o gama largi de abilititi pentru a se
adapta si a prospera intr-un mediu aflat in rapida schimbare. Competentele civice reprezinta valorile, ati-
tudinile si practicile democratice care alcatuiesc cultura democratiei. Ele permit oamenilor sa participe
intr-o maniera constructiva la viata sociald. Consiliul Uniunii Europene le defineste drept ,,capacitatea
de a actiona in calitate de cetateni responsabili si de a participa pe deplin la viata civica si sociala, pe baza
intelegerii conceptelor si structurilor sociale, economice, juridice si politice, precum si a evolutiilor, si
a durabilitatii la nivel mondial”’[3]. Competentele civice au devenit parte a asa-numitelor,,competente-
cheie pentru invétarea pe tot parcursul vietii’, elaboratein 2006 de Parlamentul European si recomandate
pentrupredare si invatare la toate nivelurile de studii. In mai 2018 ele aufost concretizate in recomanda-
rea Consiliului Uniunii Europene privind competentele-cheieunde sunt specificate cunostintele, aptitu-
dinile si atitudinile legate de aceasta competentd ce urmeaza a fi obtinute de catre tineri [4].

Tinerii sunt principalii agenti, beneficiari, dar si victime ale schimbdrilor sociale si economice.De-
aceea este importantd implicarea lor activd pe plan economic, civic, social si cultural. Astazi tinerii se
confrunta cu pierderea increderii in sistemele decizionale existente si au un anumit grad de detasare de
formele traditionale de participare la viata publicd. Pozitia tinerilor in societatea contemporana este intr-
o continud schimbare, devine din ce in ce mai greu pentru tineri sd-si gaseasca rolul si sd supravietuiasca
in sistemul social, politic si economic actual. Tinerii creatori sunt deosebit de vulnerabili din acest punct
de vedere, iar perioada pandemiei a fost o incercare fird precedent pentru industriile creative.

Asadar, competentele civice reprezinta o imbinare de cunostinte, aptitudini si atitudini esentiale,
dobandite intr-un context anumit, care ar ajuta tinerii sa faca faa provocdrilor societale. Este de men-
tionat aici ca in Codul Educatiei al Republicii Moldova,care include competentele-cheie recomandate
de Uniunea Europeand, se mentioneazi: ,,Educatia are ca finalitate principald formarea unui caracter
integru si dezvoltarea unui sistem de competente care include cunostinte, abilitati, atitudini si valori
ce permit participarea activa a individului la viata sociala si economica” [5 art. 11].

Dezvoltarea competentelor civice in invataimantul artistic superior

Dezvoltarea competentelor civice este un proces continuu care se petrece pe tot parcursul vietii,
doar ca in anii tineretii, adica a studiilor universitare acest proces evolueaza si este coroborat de ince-
putul traseului profesional. Astfel, competentele civice se suprapun pe cele profesionale si se produce
o consolidare a efortului depus de cétre studenti la orele de curs atat la disciplinele socio-umane cat si
la cele fundamentale si de specialitate.

Competentele pe care le dezvolta invitamantul universitar, cum ar fi competenta de comunica-
re, de a invata sa inveti, competenta digitald, cea de a planifica si implementa proiecte, cele sociale si
civice pot fi dezvoltate in cadrul oricaror discipline curriculare, doar ca unele dintre ele sunt in mod
explicit specifice disciplinelor socio-umaniste. Analiza curriculum-urilor la disciplinele de orientare
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socio-umanisticd (U- in planurile de studii) din Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice a de-
monstrat ci obiectivele de dezvoltare a competentelor civice se regasesc la toate disciplinele. In cadrul
orelor de Civilizatie europeand, Filosofie, Esteticd, Sociologie a culturii, Management cultural, Psihologie
a comunicdrii, Drept s.a. are loc procesul de constientizare si de dezvoltare a deprinderilor si atitudini-
lor necesare acestor competente.

Disciplinele de orientare socio-umanistdin invatdmantul artistic superior aprofundeazid cunoas-
terea conceptelor si fenomenelor esentiale cu privire la indivizi, grupuri, societate, economie, cultura
si astfel contribuie la intelegerea valorilor comune europene, la interpretarea critica a principalelor
evolutii ale istoriei nationale, europene si universale.

Un aspect important al competentelor civice reprezinta cunostintele despre integrarea europeand,
precum si constientizarea identita{ii culturale sia diversitdtii in Europa si in lume. Cursurile de Civiliza-
tie europeand, Management cultural, Sociologie a culturii prin unitatile de continut pe care le propun ofe-
rd instrumentele necesare pentru intelegerea dimensiunilor multiculturale si socioeconomice ale socie-
tatilor europene si a modului in care identitatea culturald nationald contribuie la identitatea europeana.

Familiarizarea studentilor cu proiectele Centrului de Drept al Femeilor, a Centrului pentru Jurna-
lism Independent din Moldova si a altor organizatii nonguvernamentale, cu care colaboreaza profeso-
rii de la disciplinele socio-umanistereprezintd premise favorabile pentru dezvoltarea aptitudinilor ne-
cesare pentru competentele civice. Aceste deprinderi se referd la capacitatea de a se implica in actiuni
de interes public impreuna cu alfi cetdteni, inclusiv in ceea ce priveste dezvoltarea durabild a societatii.
Gandirea criticd si aptitudinile integrate de solutionare a problemelor, de dezvoltare a argumentelor
si participarea constructiva la activitatile comunitatii, la procesele decizionale se dezvoltd in cadrul
disciplinelor socio-umaniste prin metodele interactive, prin dezbateri, mese rotunde cu invitarea ex-
pertilor si liderilor din societatea civila.

Capacitateade a te informa din surse media veridice, de a analiza critic informatia, de a intelege
rolul si functiile mass-media in societatile democraticeeste o aptitudine indispensabild a competen-
telor civice deosebit de importanta pentru tinerii din Republica Moldova. Actualmente spatiul me-
diatic al {drii, ca parte a spatiului informational, este nesecurizat si vulnerabil in fata propagandei,
dezinformadrii si manipularii din interior si din exterior, fiind dominat de produse mediatice straine.
Aceast situatie afecteazi parcursul european al Republicii Moldova. In cadrul cursurilor socio-uma-
niste, in procesul de elaborare a proiectelor, ca metoda de invétare, studentii sporesc capacitatile de
gandire critica fatd de mesajele media, de a discerne intre informatie veridicd si manipulare. Metoda
proiectului se dovedeste a fi deosebit de relevantd pentru dezvoltarea competentelor civice, deoarece
contribuie simultan la achizitionarea atitudinilor, abilitatilor, cunostintelor si intelegerii critice si la
formarea valorilor.

Respectarea drepturilor omului ca baza a democratiei, sprijinirea diversitatii sociale si culturale, a
egalitafii de gen si a coeziunii sociale, a stilurilor de viata durabile, promovarea culturii pacii si nonvi-
olentei, disponibilitatea de a respecta viata privata a altor persoane si de a-si asuma responsabilitatea
pentru mediu sunt atitudini promovate nemijlocit prin continuturile si strategiile didactice din cadrul
cursurilor de Civilizatie europeand, Psihologie a comunicdrii, Drept, Eticd, Esteticd etc. Interesul fata
de evolutiile politice si socioeconomice, stiintele umaniste si comunicarea interculturald reprezinta
premize pentru dezvoltarea competentelor civice.

Strategiile didactice eficiente pentru dezvoltarea competentelor civice utilizate de cétre profesori
la disciplinele socio-umaniste se dovedesc a fi : dezbaterea unor subiecte cu caracter controversat;
metoda studiului de caz, pentru analizarea unor situatii de conflict intre valori si responsabilitéti ci-
vice; jocul de rol, pentru identificarea unor moduri specifice de comunicare in locuri publice, pentru
exersarea limbajului civic; discutia dirijatd pe marginea unor cazuri generatoare de conflicte si soluti-
onarea acestora prin mediere $i compromis; analiza unor exemple despre atitudini si comportamente
civice, pornind de la sursele media si de la propria experienta etc.
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Folosirea strategiilor didactice participative pentru a le permite studentilor sd manifeste com-
petentele civice in toate dimensiunile sale contribuie la dezvoltareacapacitatilor de comunicare, la
crearea unui cadru educational, bazat pe incredere si respect, favorabil pentru manifestarea spiritului
analitic, tolerant, deschis cétre recunoasterea si interiorizarea valorilor si a normelor cetatenesti.

Invitarea interdisciplinard, conectivitatea dintre subiecte, cum ar fi studiile de gen, comunicarea
interculturala, rezolvarea conflictelor etc. la diferite discipline socio-umaniste reprezinta baza aborda-
rii holiste privind necesitatea dezvoltarii competentelor civice. Atragerea activd a studentilor in acti-
vitati extra-curriculare: proiecte, conferinte, concursuri, campanii sociale, activitati de voluntariat de
catre profesori este o modalitate eficientd de sporire a competentelor civice, care faciliteaza integrarea
tineretului creator in viata publica. Cooperarea trans-sectoriald dintre institutii, invatarea bazatd pe
cercetare, pe jocuri pentru motivatie, utilizarea competentelor digitale, initiative comunitare conduse
de studenti, cooperarea cu parteneri, imbinarea invatarii formale cu cea non-formala sunt directii
importante de dezvoltare a strategiilor didactice pentru realizarea obiectivelor propuse.

In perioada anilor pandemiei de COVID-19, odata cu trecerea la invatdmantul online dezvoltarea
competentelor civice la disciplinele socio-umaniste a intampinat multiple dificultati, de la cele tehnice
péana la dificultdti de comunicare in cadrul dezbaterilor sau a discutiilor. A fost nevoie de timp pentru
a ajusta necesitatile de creare a competentelor civice la posibilitatile tehnologiilor moderne. Totodata,
vom mentiona cd distantarea sociald si invatamantul online oferd conditii limitate dezvoltarii compe-
tentelor si comportamentelor sociale si civice.

Concluzii

Competentele sociale si civice sunt esentiale pentru tinerii creatori, pe de o parte, e nevoie de
aceste competente pentru valorificarea propriului potential, iar pe de altd parte, integrand aceste com-
petente, tineretul de creatie le transmite publicului larg si contribuie astfel la promovarea valorilor
societatii democratice contemporane. Tineretul creator are potentialul necesar pentru a contribui la
schimbarile calitative care se impun in societate.

Sustinerea invatamantului artistic din partea statului ar contribui la mentinerea nivelului inalt al
culturii artistice din tara noastrd, capabila sa promoveze valorile nationale si cele europene pentru o
dezvoltare sustenabild a intregii societati.Precaritatea resurselor investite in educatie raméne a fi un
handicap pentru societatea in schimbare aflata pe traseul integrarii europene.

Pentru promovarea dezvoltérii de competente cetdtenesti, cu scopul de a consolida constientiza-
rea valorilor comune europene este nevoie de cursuri de formare continua a tuturor profesorilor si for-
matorilor, cu precadere a celor de la disciplinele socio-umaniste, trebuie sa fie o prioritate in domeniul
educatiei pentru cetatenie, mai ales in privinta dimensiunii europene a acesteia.

Consider ca o educatie artistica contemporand bazata pe valorile europene ale educatiei ar trebui
sa afirme rolul tandrului creator in sfera publica a unei societati democratice.
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Through increasing differentiation of skills and globalization, it has become necessary to continually update knowledge
and competences to ensure an individual’s life development and self-fulfilment. To ensure that the Republic of Moldova main-
tains its high standard of living and social cohesion, it is necessary to further enhance the citizens’ high level of qualification
and to draw less educated people into the modern society. Responding to the rapid economic and social changes, lifelong
learning aims to actively deal with the dynamics of changing the environment and to take advantage of new opportunities in
the social, cultural and employment contexts. The development of the informational society and the widespread diffusion of
information technologies give rise to new opportunities for learning and establish new challenges and practices regarding the
way how teaching and learning should be organized and carried out.

Keywords: lifelong learning (LLL), concept, strategy, opportunities, challenges, skills

Datoritd globalizdrii, dezvoltdrii si diferentierii abilitdtilor, a devenit necesard actualizarea continud a cunostintelor si a
competentelor pentru a asigura dezvoltarea vietii si autoimplinirea individuald. Pentru a se asigura cd Republica Moldova isi
mentine un nivel ridicat de trai si coeziunea sociald, este necesar sd se imbundtdteascd in continuare nivelul inalt de calificare
al cetdtenilor si sd se atragd oamenii mai pufin educati in societatea modernd. Raspunzdnd schimbdrilor economice §i sociale
rapide, invdtarea pe tot parcursul viefii isi propune sd facd fatd in mod activ dinamicii mediului §i sd profite de noi oportu-
nitdti in contextul social, cultural si in cel de angajare. Dezvoltarea societdtii informationale si rdaspandirea pe scard largd
a tehnologiilor informationale, dau nastere la noi oportunitdti de invdtare si stabilesc noi provocdri in practicile consacrate
modului in care ar trebui sd fie organizatd si desfdsuratd predarea si invdtarea.

Cuvinte cheie: invitarepe tot parcursul viefii, concept, strategie, oportunitdti, provocdri, competente

Introduction

Lifelong learning is a form of self-initiated education that is focused on personal development.
While there is no standardized definition of lifelong learning, it has generally been accepted to refer
to the learning that occurs outside of a formal education institute, such as a school, university or
corporate training. Lifelong learning does not necessarily have to restrict itself to informal learning,
however. It is best described as being voluntary with the purpose of achieving personal fulfilment. The
means to achieve this could result in informal or formal education.

Today’s depressed economic environment and challenged work force have dramatically increased
the needs and demands of learners to retool their capabilities, acquire new competences and align
their knowledge to the emerging new economy to avoid being laid off. At the same time, leaders within
traditional education institutions, colleges and universities, are aggressively seeking new sources of
revenue to count exact current budgeting short falls [1 p.1].

Universities and other higher education institutions are fundamental to the human capital deve-
lopment and innovation, and can do much to help the labour force to become more innovative and
globally competitive. However, to do this they need to change, and in some cases to change dramati-
cally. According to Conner, universities and other higher educational institutions need to come out

1 E-mail: valuevamarinal 0@gmail.com
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of their “ivory towers” [2]. They need to become more active in order to play a meaningful role in the
local and global setting. They must do more than simply provide education and research; they need
to provide opportunities for lifelong learning and contribute to the development of knowledge - in-
tensive jobs which enable graduates to find local employment and attract talent not only from the
region but also from elsewhere. Whether pursuing personal interests and passions or being in chase of
professional ambitions, lifelong learning can help people achieve personal fulfilment and satisfaction.
It recognizes that humans have a natural drive to explore, learn and grow and encourages the impro-
vement of one’s own quality of life and sense of self-worth by paying attention to the ideas and goals
that inspire.

The Concept of Lifelong Learning

Sometimes lifelong learning is used to describe a type of behaviour that employers are seeking
within the organization. Employers are recognizing that formal education credentials are not the only
way to recognize and develop talent and that lifelong learning may be the desired trait. Thanks to the
fast pace of today’s knowledge economy, organizations are seeing lifelong learning as a core compo-
nent in employee development. The idea is that employees should engage in constant personal lear-
ning in order to be adaptable and flexible for the organization to stay competitive and relevant. This
type of personal learning is often referred to as continuous learning. Responding to the rapid changes
in economy and society, lifelong learning aims to actively deal with the dynamics of changing the envi-
ronment and take advantage of the new opportunities in the social, cultural and employment contexts.
Through increasing differentiation of skills and globalization, it has become necessary to continually
update knowledge and competences to ensure an individual’s life development and self-fulfilment. To
ensure that the Republic of Moldova maintains its high standard of living and social cohesion, it is
necessary to further enhance citizens high level of qualification and to draw less educated people into
the modern society. AMTAP’s Lifelong Learning Strategy is guided by the next principles: promotion
of art education as the only university in the country in this field, Art - Therapy, promotion of the
psycho - pedagogical module, life phase orientation (all ages), placing learners at the centre (flexibility
of learning), lifelong guidance (facilitating the learning process), competence orientation (recognition
of informal learning), and promotion of participation in lifelong learning (enhancing the motivation
to learn).

Lifelong Learning means the continuous development and improvement of the knowledge and
skills needed for employment and personal fulfilment through formal and informal learning opportu-
nities. Learning is, therefore, part of life which takes place at all times and in all places. It shares mixed
connotations with other educational concepts, like adult education, training, continuing education,
permanent education and other terms related to learning beyond the formal educational system. In
Watson’s opinion, lifelong learning is lifelong, voluntary, and self-motivated pursuit of knowledge for
either personal or professional reasons. It not only enhances social inclusion, active citizenship and
personal development, but also competitiveness and employability [3]. Lifelong Learning may also be
defined as learning that is pursued throughout life. This process is based on four pillars of education
for the future:

1. Learning to know: mastering learning tools rather than acquisition of structured knowledge.

2. Learning to do: equipping people for the types of work needed now and in the future, inclu-
ding innovation and adaptation of learning to future work environments.

3. Learning to live together, and with others: peacefully resolving conflicts, discovering other
people and their cultures, fostering community capability, individual competence and capacity,
economic resilience, and social inclusion.

4. Learning to be: education contributing to a person’s complete development: mind and body,
intelligence, sensitivity, aesthetic appreciation and spirituality.
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Strategy statement on University Lifelong Learning (ULLL)

LLL strategy should strive to adopt the “want-to-learn” attitude and is based on the competences
to be able to learn. It is strengthened through the subsequent provision of learning and development
opportunities and services for the personal and professional development. A good connection with
all the Academy’s faculties (Music, Theatre and Fine Arts) offers support in relation with our target
group, on the way to develop, also admin and support services. It targets diverse groups of individu-
als and creates opportunities for creating public and personal goods in the arts and cultural domains
of the social life. The strategic goal is to transform AMTAP into an open university which serves a
wide range of Moldovan and international population of different ages, education, profession etc.,
using modern and varied educational tools and technologies. So, being a part of an international
project, which provides lifelong learning, COMPASS - ,TOWARDS EUROPEAN UNIVERSITY
LIFE LONG LEARNING MODEL IN MOLDOVA?”, the ULLL strategy implementation will help
the AMTAP to:

« to attract new groups of learners into the university including non-traditional target groups;

« to meet the needs of citizens in the cultural aspects of their life;

« to provide personal development programmers for graduates;

 toincrease the AMTAP teachers\institution revenues

The objectives of the Compass project in Moldova are to promote and strengthen the LLL culture
in Moldova and to build national consensus of the key-actors on the development issues; to develop
and advance a national legislative framework and stimulate regulatory changes in LLL in Moldova; to
build up the university’s integrative function in Moldova through developing the integrated university
LLL strategies and to enhance the university’s institutional capacities in Moldova for the efficient and
effective implementation of the LLL reform.

Implications for Higher Education

The concept of lifelong learning and the related policies have a number of implications for the
structure of higher education institutions and the organization of knowledge. Kehm considered that
creating more learning opportunities for new and different categories of students means that students
will no longer all of them start from a broadly shared knowledge base but will instead have acquired
their knowledge from multiple sources and diverse types and fields of knowledge (family, work expe-
rience, etc.) [4]. Most major universities accepted the new educational challenges and were expanding
their traditional, degree credit offerings with a variety of adult, continuing and executive education
experiences, some for credit and some for non-credit. New education programs were offered through
a combination of organizational mechanisms: extension divisions, adult and continuing education
units, schools of professional study, executive education programs and distance learning units. The
diversity of these programs and their unique operations propagated completely new organizations
within the traditional universities. New processes for education delivery and learner support mecha-
nisms advanced to meet the dynamic needs of the adult learner market place. Lifelong learning offers
a systemic view of learning, since it examines the demand for, and the supply of learning opportuni-
ties, as part of a connected system covering the whole life cycle and comprising all forms of formal,
non-formal and informal learning. It, also, emphasizes the centrality of the learner and the need for
initiatives that cater for the diversity of the learner’s needs. This represents a shift of attention from the
supply of learning to the demand side. Lifelong learning is focused on the motivation to learn, and
draws attention to self-paced and self-directed learning and it stresses the multiple objectives of the
education policy, which include economic, social or cultural outcomes; personal development and
citizenship. According to Smith & co the lifelong learning process also recognizes that, for the indivi-
dual, the priorities among these objectives can change over the life cycle; and that each objective has
to be taken into consideration in policy development [5].
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Conclusions

In conclusion, Lifelong learning can enhance our understanding of the world around us, provides
us with more and better opportunities and improve our quality of life. It should be appreciated that
the lifelong learning’s core values of learning, exploring, and serving, coupled with benefits for the
mind - body and spirit make it an incredibly powerful tool for personal transformation and enhance-
ment. The demand to implement the new concepts linked to the idea of lifelong learning is often met
by rhetoric and a simple replacement of the term “continuing education” by that of “lifelong learning”
without any change in practices and provisions. On the other hand, many diverse pilot projects, expe-
riments, and new models are integrating the concept of lifelong learning into university programs and
making it part of the structure of tertiary education.
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Viata si opera lui Nicolae Iorga cuprinde mai multe exemple de cultivare a responsabilitdtii fatd de patrimoniul cultural
national. Marele istoric a publicat articole in presa scrisd, a sustinut conferinge radiofonice dedicate diferitor obiecte cu valoare
istoricd si artisticd. Pdstrarea lot, considera autorul, ar contribui la mentinerea legdturii spirituale dintre generatii si la culti-
varea congtiinfei de neam. La Vilenii de Munte, unde locuia, Nicolae Iorga a infiinfat Scoala de Misionare Morale si Nationale
»Regina Maria” si Scoala Artelor Uitate. Programele scolilor prevedeau excursii la obiective istorice, cursuri de ceramicd, de
restaurare a icoanelor, fesutul covoarelor si legdtorie artisticd. Multe din ideile lui Nicolae Iorga in domeniul educatiei pentru
patrimoniu cultural ramdn modele actuale care meritd a fi urmate.
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Nicolae Iorgas life and works contain several examples of cultivating responsibility towards the national cultural herit-
age. The great historian published articles in the written press and held radio conferences about different sites bearing historic
and artistic value. Their preservation, considered the author, could contribute to maintaining the spiritual link between gen-
erations and the formation of national consciousness. In Valenii de Munte, where he lived, Iorga founded the School of Moral
and National Missionaries “Queen Mary” and the School of Forgotten Arts. The school programmes included excursions to
historical sites, courses in pottery, icons restoration, carpet weaving and artistic binding. Many of Nicolae Iorga’s ideas in the
field of artistic education, continue to be up-to-date models that deserve to be followed.

Keywords: Nicolae Iorga, cultural heritage, education, press, schools

Introducere

Patrimoniul cultural este o disciplina tot mai populara in universitatile de la noi si de peste hotare.
Este predatd la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, Universitatea de Stat din Moldova, Uni-
versitatea Pedagogica de Stat Ion Creangd s.a. In mai multe {ari ale lumii existd catedre afiliate UNES-
CO, specializate in acest domeniu: Catedra de Patrimoniu si Studii Urbane din cadrul Universitatii de
Studii Economice din Cracovia (Polonia), Catedra de Patrimoniu Cultural si Turism de la Universita-
tea din Salzburg (Austria), Catedra de Patrimoniu Cultural, Universitatea din Brandenburg (Germa-
nia) etc.'. Inclusiv, in invdtdmantul preuniversitar se propun discipline optionale care au tangenta cu
patrimoniul cultural. La noi, mentiondm cursul Descoperd Moldova, adresat elevilor din clasele 10-12.
Acesta include teme consacrate vechilor biserici si ménastiri, cetdtilor de pe Nistru, unor conace boie-
resti, muzeelor nationale, obiceiurilor populare, mestesugurilor, gastronomiei etc. [1 pp. 13-14, 16-19,
22-24]. Un alt exemplu il constituie proiectul Crearea parteneriatelor educationale in promovarea pa-
trimoniului national si universal din perspectiva educatiei muzeale a elevilor si studentilor, implementat
de Liceul Teoretic I.L. Caragiale (Orhei) si Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala.

In prezent patrimoniul cultural este apreciat drept una din principalele bogitii ale unei ari. Ramura
turisticd, strans legatd de obiectivele culturale, a devenit una din cele mai importante surse de venit in
Grecia, Bulgaria, Italia, Spania, Egipt etc. Aceasta se datoreaza investitiilor in restaurarea monumente-
lor istorice, conservarea siturilor arheologice, dezvoltarea muzeelor si rezervatiilor naturale. Protejarea
si valorificarea obiectelor de patrimoniu este de neimaginat fara a asigura pregitirea specialistilor in
domeniu. Statele care au ratificat Conventia UNESCO privind protectia patrimoniului mondial, cultu-
ral si natural, Conventia UNESCO privind salvgardarea patrimoniului cultural imaterial si-au asumat
angajamentul de a sustine educatia pentru patrimoniu cultural [2 pp. 250, 306-307]. Experienta tarilor
dezvoltate oferd multe exemple de programe educationale, dedicate valorilor de patrimoniu, care merita
a fi implementate si in Republica Moldova. Cercetand trecutul nostru, vom identifica, de asemenea, per-
sonalitati, idei si experiente pedagogice care ne-ar putea inspira. Un strdlucit model de devotament pen-
tru cauza patrimoniului ne ofera activitatea lui Nicolae Iorga. Ne propunem, in continuare, si relevim
cateva modalitafi de educatie pentru patrimoniu, implementate de marele savant. Suntem motivati sa
revenim la personalitatea lui Nicolae Iorga cu prilejul implinirii a 150 de ani de la nasterea carturarului.

Menirea educativa a monumentelor si muzeelor

Mai bine de un sfert de veac Nicolae Iorga a fost membru al Comisiei Monumentelor Istorice. Din
1923 pana la sfarsitul vietii a prezidat lucrérile acestei comisii. A contribuit la salvarea multor biserici, case
particulare si cetati din Romania [3 pp. 27-28]. Inclusiv, s-a preocupat de soarta monumentelor istorice
din Basarabia. Starea de conservare a multor monumente savantul o cunostea din propriile céldtorii, dar
si din scrisorile primite de la Paul Gore, Stefan Ciobanu (au condus, succesiv, filiala basarabeana a Comi-
siei Monumentelor Istorice), episcopul-carturar Visarion Puiu s.a. Comisia din Bucuresti, cu implicarea
directd a lui N. Torga, a sustinut restaurarea bisericii Adormirea Maicii Domnului din Causeni, lucrarile
de reparatie la biserica Mizdrache din Chisinau, la cea din Drepciuti s.a. [4 pp. 92-101]. In cazul cetitilor

1 Lista completd a catedrelor UNESCO de patrimoniu cultural poate fi consultata la urmatoarea adresa: https://whc.
unesco.org/en/activities/121/.



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

Hotin si Soroca a fost asiguratd paza obiectivelor, s-au intreprins cercetdri stiintifice si pregatiri pentru
restaurare [4 pp. 119-126]. Investigatii preliminare necesare actiunilor de conservare au mai avut loc la
Tighina si Varnita [5 p. 46]. Apreciind importanta documentdrii stiinifice a bunurilor culturale, N. Ior-
ga a publicat, in Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, raspunsurile la chestionarul lui Gheorghe
Bezviconi, oferite de prefecturile judetene din Basarabia, referitoare la ,.ctitoriile bisericilor si inscriptiile
de pe morminte” [6 p. 43]. Intr-o conferintd din 1915, Iorga sugera ci monumentele istorice ne ajuti si
retrdim trecutul, sa ne patrundem de solemnitatea sau tragicul diferitor episoade ale istoriei noastre. Mo-
numentele pot avea o veritabild influentd morald asupra oamenilor: ,,inraurirea istorica ce strabate piatra,
o transforma, o spiritualizeazd, o sfinteste, ii da o valoare insutita, inmiita in ochii nostri” [7 p. 20].

In afara de patrimoniul construit, Nicolae Iorga a acordat atentie patrimoniuluimobil, de reguld,
péstrat in muzee, arhive, biblioteci. Referindu-ne doar la spatiul basarabean, vom mentiona cd marele
istoric a sustinut inaugurarea Muzeului de Antichitati de la Cetatea Alba (1928) si a Muzeului Eparhial
N. Iorga din Ismail (1936) [4 p. 133]. Inspirat de activitatea unor muzee din SUA pe care le-a vizitat,
Nicolae Iorga s-a pronuntat ca muzeele romanesti sd devina adevarate centre de studiu, unde publicul
ar reveni periodic. Pentru a le spori atractivitatea, Jorga propunea revizuirea periodicd a expozitiei
permanente si organizarea celor temporare. Vizitarea regulatd a muzeelor ar trebui cultivata de la o
varsta frageda: ,,Incd din clasele primare sa intre acolo si necontenit sa cerceteze. Dar nu ca si spuie cd
a vazut museul odati, ci in fiecare lund sa vie acolo” [8 p. 232]. Daca recomandarile privind expozitiile
au devenit astazi o practica uzuald, atunci ideea ca publicul sa vina la muzeu pentru studiu sistematic,
incepand din anii de scoald, ramane indeplinitd doar in micd masura. In aceeasi ordine de idei, Torga
s-a referit la menirea educativa a caselor memoriale. Fondarea lor, considera autorul, reprezinta ,,0
datorie morala si un excelent mijloc de invatatura istorica pentru tineret” [7 p. 9].

Pledoarii pentru ocrotirea patrimoniului in presa

Nicolae Iorga avea convingerea ca menirea viefii sale e cea de educator. Considera ca un om in-
vatat are datoria sa impdrtaseasca altora din propriile cunostinte. Si-a inteles misiunea intr-un sens
foarte larg. Nu s-a mdrginit la aulele universitare, dar a recurs la toate mijloacele posibile pentru a se
adresa contemporanilor sai: presa, literatura, teatru, biblioteci, conferinte, muzee, expozitii, cursurile
de vara ale Universititii Populare de la Vilenii de Munte, pe care a infiintat-o [9 p. 19]. Intre subiectele
care au intrat in atentia istoricului s-a numarat si patrimoniul cultural. Prin intermediul articolelor
de presa, Nicolae Iorga a ndzuit sa cultive responsabilitatea pentru péstrarea marturiilor trecutului.
In revistele Samdndtorul, Neamul romanesc, Neamul romanesc literar, Drum Drept, Buletinul Comisiei
Monumentelor Istorice, din primele decenii ale secolului XX, aflim multe din articolele sale, dedicate
conservarii si restaurdrii monumentelor istorice. Citam cateva titluri reprezentative: Cum s-au restau-
rat vechile monumente?, Cum s-ar cuveni sd se ingrijeascd monumentele [10 p. 318], D. Leconte de Notiy
si ,restaurarea” monumentelor istorice [10 p. 319], Apdrarea monumentelor istorice [10 p. 320], Datoria
cetdteneascd fatd de monumentele istorice [10 p. 323] etc.

Pe parcursul anilor ’30 ai secolului trecut Nicolae Iorga sustine o serie de conferinte radiofonice,
pe marginea diferitor subiecte de actualitate. De regula, textul fiecdrei conferinte era publicat, la scurt
timp, in revista Neamul romdnesc. Pentru o mai largd difuzare in societate, o bund parte din aceste
conferinte au fost reunite, in timpul vietii autorului, in doud volume intitulate Sfaturi pe intunerec.
Conferinte la radio (1936, 1940). Printre problemele abordate de vorbitor s-a numadrat protejarea pa-
trimoniului mobil si imobil: Ce e o hdrtie veche, Ce s-a ficut pentru arhivele noastre, Incd o ruind de
istorie si artd sub ochii nostri nesimtitori [11 pp. 103-110, 567-570] s.a. In cadrul conferintei Valoarea
de artd a bisericilor noastre, lorga explica radioascultitorilor valorile de patrimoniu care se regasesc
intr-o bisericd veche: clddirea sa, construita in armonie cu alte clddiri din localitate si cu peisajul na-
tural; portretele murale ale ctitorilor; sculptura in piatra silemn, argintaria [11 p. 88]. Autorul incheia
cu indemnul: ,,Biserica trebuie pastrata cum e, fiind o icoana a vremii din care vine si pe care noi nu
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trebuie sd cutezam a o schimba dupa gustul sau lipsa de gust din zilele noastre” [11 p. 89]. Cu prilejul
unei alte conferinte, Noi, risipitorii de cele sfinte, lorga indemna ascultatorii sa pastreze in familie do-
cumentele vechi. Ele sunt valoroase ca izvoare istorice, dar si ca mijloace de cultivare a constiintei de
neam. O dovedeste experienta ungurilor si polonezilor care ,,conserva in familiile lor nobile nesfarsite
acte privitoare la trecut”. Aceastd traditie, sugereazd Iorga, meritd a fi urmata de catre ,,familiile cu tre-
cut istoric” din Roménia. Descendentii unor atare familii nu ar fi tentati sa se instrdineze, stabilindu-se
peste hotare, ,,dacd ei s-ar fi trezit vazdnd in camara amintirilor urmele vietii seculare, cu bucurii, cu
nacazuri, cu lupte si indurdri a neamului lor” [11 p. 131].

Patrimoniul cultural in cadrulscolilor de la Valenii de Munte

Supranumit ,,Dascilul neamului’, Nicolae Iorga a pledat pentru cunoasterea si ocrotirea patrimo-
niului in activitatea pedagogica propriu-zisa. In 1923 inaugura Scoala de Misionare Morale si Nationale
Regina Maria, la Valenii de Munte. Timp de un an, aici se {ineau cursuri pentru fetele care au absolvit
liceul, dar nu s-au inscris la universitate (erau admise si fete de varsta mai mare). Profesorii Scolii de
Misionare predau lectii de istorie, literaturd, artd etc., sub forma de sinteze, altfel decat in scolile obisnu-
ite. Una dintre absolvente, Sofia Ungureanu, isi amintea ulterior cd ,era scoald fara note, fard cataloage,
la care se studia din placere” [12 p. 115]. Misionarele erau pregatite pentru a deveni invétatoare satesti
si a contribui la rispandirea valorilor culturale in mediul rural. In statutul scolii de misionare, N. Iorga
preconiza familiarizarea elevelor cu obiectivele de patrimoniu. Erau prevazute excursii la monumentele
istorice, dezvoltarea abilitdtilor de a desena peisaje si monumente [13 p. 241]. Isabela Sadoveanu, pro-
fesoara si membra a administratiei Scolii de Misionare, scria ca Nicolae Iorga ,,le conducea in persoana
prin biserici si ruine, invitandu-le sa citeasca Istoria din aceste urme reale, sa-i simta frumusetea, sa le
bata inima in contact cu viata trecutului si sd stie sd o retraiasca oriunde si-ar indrepta pasii in aceasta
tard” [13 p. 255]. Drept uniforma scolara servea costumul popular, pe care fiecare eleva trebuia si-1 adu-
cé de la bastind. Ficand o retrospectiva a activitatii Scolii de Misionare, dupd sapte ani de la infiintare,
aceeasi autoare nota cd absolventele ,,invata in scoala de misionar din orice pas al vietii lor sa descopere
urmele culturii stramosesti [...]. Stiu descoperi urmele in cladiri, in aspecte, in biserici, in unelte de gos-
podarie, stiu pretui datinile si strange folklorul, stiu sa cunoasca portul national autentic de cel falsificat
si stricat” [14 pp. 280-281]. Putem afirma, utilizand vocabularul de astizi, cd invatamantul promovat
de Iorga a avut in atentie toate categoriile de patrimoniu cultural: imobil (,,cladiri’, ,,biserici”), mobil
(,unelte de gospodarie”, ,,portul national”) si imaterial (,,datinile”, ,folklorul”). Mai merita remarcat un
fapt pe care il resimfim cu acuitate in prezent: Nicolae Iorga a sesizat problema raspandirii costumelor
pseudo-populare si a militat, in schimb, pentru cunoasterea celor autentice.

Carturarul a mai infiintat la Vélenii de Munte un Muzeu de Arta Religioasa. Pe langa muzeu functio-
na Scoala Artelor Uitate, unde se invitau mestesuguri vechi aflate pe cale de disparitie: ceramica, pictura si
restaurarea icoanelor, fesutul covoarelor, legatoria artistica. Drept surse de inspiratie se foloseau, de multe
ori, exponatele Muzeului de Arta Religioasa. La atelierul de iconografie au fost realizate copii ale frescelor
unor biserici de lemn, precum si s-au restaurat icoane de la Manastirea Starchiojd (in apropiere de Vale-
nii de Munte). Nicolae Iorga a sustinut absolventele Scolii Artelor Uitate pentru a organiza expozitii cu
propriile lucrari [13 pp. 274-277]. Preocupat de popularizarea mestesugurilor artistice, lorga publica, in
aceeasi perioads, cartea Vechea artd religioasd la romdni (1934). Volumul reunea conferintele sale dedicate
istoriei icoanei romanesti, argintariei, miniaturilor, sculpturii in lemn si {esdturilor bisericesti.

Concluzii

Pe tot parcursul vietii Nicolae Iorga a pledat consecvent pentru protejarea monumentelor, do-
cumentelor istorice, obiectelor de artd, ca mirturii pretioase ale trecutului romanesc. In viziunea sa,
madrturiile respective pot contribui la cultivarea constiintei de neam si la stimularea puterii de creatie
a natiunii. Cultura modernd, considera savantul, trebuie sd-si ia radacinile din traditiile nationale.
Acestea din urma pot fi cunoscute prin intermediul obiectelor de patrimoniu.
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In scrierile lui Nicolae Iorga, pe care le-am consultat pentru prezentul articol, nu am intalnit sin-
tagma patrimoniu cultural. Autorul a pus in valoare diferite tipuri de bunuri culturale, dar a utilizat
pentru fiecare denumiri individuale. Din perspectiva terminologiei contemporane, conchidem cé Ni-
colae Iorga a fost preocupat de patrimoniul cultural construit/imobil (biserici, cetdti, case memoriale),
de cel mobil (acte, manuscrise, tipdrituri, icoane, argintarie) si imaterial (mestesuguri populare artis-
tice). Cu mult inainte de adoptarea conventiilor si recomandarilor UNESCO pentru fiecare categorie
de obiecte de patrimoniu, savantul a constientizat valoarea culturald si importanta pdstrarii lor pentru
coeziunea sociald. A acordat o atentie deosebitd artei bisericesti datorita rafinamentului ei. Totodata,
sesizdm convingerea lui Iorga cd arta innobileazd spiritul uman, motiv pentru care savantul a promo-
vat educatia prin artd. A manifestat, de asemenea, o preocupare aparte pentru instruirea fetelor. Se
pot invoca mai multe explicatii ale acestei preferinfe: colaborarea indelungata cu Societatea Ortodoxa
Nationald a Femeilor Roméne; influenta sotiei sale, Ecaterina Iorga; cresterea ponderii femeilor in via-
ta sociala, pe plan european, dupd Primul Razboi Mondial etc. Istoricul considera cd anume femeilor
le datordm multe dintre cele mai fine obiecte de arta populara si religioasa. A crezut in capacitatea
doamnelor de a perpetua traditiile neamului, morale si artistice, in societatea contemporana.

Comparand activitatea lui Nicolae Iorga cu educatia pentru patrimoniu din zilele noastre, vom
afla unele tangente. Necesitatea ocrotirii monumentelor continud a fi abordatd in presa scrisd, la radio
si televiziune. Se editeaza monografii, albume, ghiduri turistice dedicate valorilor patrimoniale. Fata
de perioada cand a trait N. Iorga, avem un sistem legislativ mai evoluat pentru a proteja diferite tipuri
de bunuri culturale. Impartisim astizi o conceptie mai complexi despre patrimoniu, in care includem
valori la care Iorga nu s-a referit (patrimoniul industrial, peisajele culturale, medicina populara, jocu-
rile de copii etc.). In alte privinte, realizirile lui Nicolae lorga riman deocamdati nedepdsite. Ne re-
ferim la conferintele radiofonice, Scoala de Misionare, Scoala Artelor Uitate, la pregatirea arhitectilor
si restauratorilor peste hotare. Viata si opera lui Nicolae Iorga continud a fi un model de militantism
neobosit pentru salvarea patrimoniului national si, in particular, de cultivare a responsabilitatii fata de
mostenirea culturald. In prezentul articol am evocat doar cateva repere semnificative. Ele merita a fi
aprofundate in cercetari viitoare si valorificate in procesul didactic.

Referinte bibliografice

1. Curriculum la disciplina optionald ,Descoperd Moldova” [online]: cl. X-XII. Chisinau, 2020 [accesat 02 oct. 2021]. Dis-
ponibil: https://mecc.gov.md/sites/default/files/cnc25_sitedescopera_moldova_clasele_x-xii.pdf?fbclid=IwAR3KHBL-
noubih5pR4p3qoHsOkyKgeF5217qh46yBQpiM06cdqq4Xtnu3Os.

2. MUSTEATA, S. (coord.). Protectia juridicd a patrimoniului arheologic: culegere de acte normative si conventii
internationale. Chisindu: Editura Ruxanda, 2010. ISBN 978-9975-51-133-9.

3. PIPPIDI, A.N. Iorga si Comisia Monumentelor Istorice. In: Revista Monumentelor Istorice. 1990, nr. 2, pp. 27-31. ISSN
1842-5720.

4. PLOSNITA, E. Protejarea patrimoniului cultural in Basarabia. Chisindu: Cartier, 2003. ISBN 9975-79-224-3.

5. OPRIS, L. Nicolae Iorga despre izvoarele istoriei. In: Limba romdnd. 2021, nr. 3 (263), pp. 37-51. ISSN 0235-9111.

6. BEZVICONI, Gh. Material istoric din Basarabia. In: Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice. 1940, an. XXXIII, fasc.
103, pp. 43-47.

7. IORGA, N. Ce este un monument istoric: conf. finutd din insdrcinarea Comisiunii Monumentelor Istorice. Valenii de
Munte: Tip. ,Neamul Roménesc’, 1915.

8. DRAGHITA, Z.-1. Despre conceptul de muzeu la Nicolae lorga. In: AnnalesUniversitatis Apulensis. Ser. Historica. 2000~
2001, vol. 4/5, pp. 231-238. ISSN 1453-9306.

9. THEODORESCU, B. Nicolae Iorga si educatia maselor. Bucuresti: s. n., 1967.

10. THEODORESCU, B. Bibliografia istoricd si literard a lui N. Iorga (1890-1934). Bucuresti: Cartea Roméneasca, 1935.

11. IORGA, N. Sfaturi pe intunerec: conferinte la Radio (1931-1940). Ed. criticé, note, comentarii, bibliografie de V. R4-
peanu si S. Répeanu ; st. introd. de V. Rapeanu. Bucuresti: Casa Radio, 2001. ISBN 973-99190-1-4.

12. TURLEA, P. Nicolae Iorga. O viatd pentru neamul romdnesc. Bucuresti: Pro Historia, 2001. ISBN 973-85206-1-4.

13. TURLEA, P. Nicolae Iorga la Vilenii de Munte. Ploiesti: Karta-Graphic, 2016. ISBN 978-606-693-069-7.

14. SADOVEANU, I. Valenii de Munte - centru de cultura nationald. In: Boabe de grau. 1930, nr. 5, pp. 272-281.



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

IMAGINEA LUI PYGMALION IN CREATIA LUI ARCADIE SUCEVEANU

THE IMAGE OF PYGMALION IN THE CREATION OF ARCADIE SUCEVEANU

VICTORIA FONARI,

conferentiar universitar, doctor,
Universitatea de Stat din Moldova
https://orcid.org/ 0000-0003-0058-167X

CZU 821.135.1-1.09
DOI: https://doi.org/10.55383/amtap.2022.1.28

Admirator al poeziei trubadurilor, Arcadie Suceveanu (n. 16 noiembrie 1952, Suceveni, reg. Cernduti, Ucraina) acordd
o atentie sporitd imaginii femeii. Femininul include admiratie si fricd, dorintd si sens. Femeia este diafand in creatia sa, o
frumoasd fard corp in care transpar realitdtile imaginatiei si ale cotidianului. Eul liric preia ipostaza lui Pygmalion cu cdteva
deosebiri: nu transformd statuia in femeie, dar o transforma pe Galateea in poezie; iubirea nu perfectioneazd, dar constituie
jocul acceptdrii fard transformadrile din exterior, aceasta are fortd de a oferi esentd creatiei in sine. Respectiv, transformadrile le
suportd artistul. In acest articol am valorificat conceptele estetice care, la fel, au tangenfe cu miturile antice.

Cuvinte-cheie: mit, metamorfozd, poezie, imaginatie, transformare, sanctuar poetic, Pygmalion, Galateea

Admirer of troubadour poetry, Arcadie Suceveanu (b. November 16, 1952, Suceveni, Chernivtsi region, Ukraine) pays
close attention to the image of the woman. The feminine includes admiration and fear, desire and meaning. The woman is
delicate in his creation, a beauty without body in which the realities of imagination and the everyday are transparent. The
lyrical self takes on the role of Pygmalion with a few differences: it does not turn the statue into a woman, but turns Galatea
into poetry; love does not perfect, but constitutes the game of acceptance without external transformations, it has the power to
give essence to creation itself. Respectively, the transformations are supported by the artist. In this article we have analyzed the
aesthetic concepts that also have tangents with ancient myths.

Keywords: myth, metamorphosis, poetry, imagination, transformation, poetic sanctuary, Pygmalion, Galatea

Introducere

Poezia lui Arcadie Suceveanu arde in intensitate noroiul social, topeste haina convalescenta a lui
Nessos — care este nucleara in secolul al XXI-lea. Conform mitului, sangele scorpiei are proprietatea
de a invia si de a restitui corpul unui muribund. In acest sens, poezia editata este un text mort care
nu poate fi modificat, care nu are putere de a schimba literele, nu include insusirea de a-si schimba
configuratiile tesutului poetic, dar emana forta de a vitaliza cititorul, de a distribui parfum de crini
in ,,sentimente galvanizate” (Jurnal de bord) cu ,constelatii de petrol” (Contemporani cu Hamlet). In
timpul lecturii se stoarce sangele scorpiei poetice pentru revitalizarea cicatricelor dintre secole, dintre
milenii.

Daca focalizam cercetarea noastra pe interconexiunea dintre mitul lui Pygmalion si versiunea
imblanzirii scorpiei, sesizam cd personajul din Metamorfozele lui Ovidiu se refugiaza de la realitatea
caracterelor feminine in artd. Scorpia lui Shakespeare este simbolul femeii emancipate, libera de orica-
re prejudecdti, dominatd numai de propriile concepte. Scorpia din ea se manifesta in sensul ca nu co-
respunde rigorilor standardizate de societatea patriarhala. In acest sens, si Julieta poate fi considerati
o rebela scorpie, care nu accepta dragostea lui Paris, luptand pentru dragostea lui Romeo. In stihia fe-
minina din opera lui Shakespeare libertatea Julietei nu este profanata. Ea ramane fideld spiritului sau.

In comedie femeia este mutilatd prin fenomenul imblanzirii. Desi mitul lui Pygmalion face parte
din frumusetile nesimulacre (dupd Platon), Scorpia este sculptata dupa stereotipul cerintelor barbatu-
lui. Finalul nu este ingaduitor, anunta aceastd metamorfoza unde libertatea moare, rafionamentul este
indbusit si instinctele controlate— o automatizare care afecteaza stereotipul feminin.

1 E-mail: victoria_fonari@yahoo.com
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Eul Pygmalion - un exegete al frumosului

Galateea este un produs al imaginatiei unui sculptor, care nu se stie ce opere a mai realizat sau
poate a fost unica. Refugiul il face sa se dezica de realitate si sd dea viata pietrei. Este imaginatia care
domina realitatea, care gestioneaza artisticul in propriile idealuri. Poezia lui Arcadie Suceveanu mo-
numentalizeaza forta feminind distructivd, dar autorul nu isi doreste sd o transforme. Reuseste si-i
ia mdsurile pentru frontispiciul templului sau poetic si sa-i plieze conotatiile intr-un mod admirativ.
Poetul compromite emblema frumosului uzual. Frumusetea imprima detaliat stihia, dinamicitatea
care nu acceptd modificiri externe, este zborul walpurgic. In aceasti vizualizare poezia preia cadrul
naturii imbinat cu cel al fobiei secolului nostru.

Descinde din spiritele ielelor care gliseaza pe parbrizul masinii poetice. Autorul preia seva renas-
centistd in lumea sa imaginativa. In acest context, lumea, cu adjectivul de sinistru declarat pentru Evul
Mediu, devine una insuportabila, or, misterul, spiritul liber si puritatea se intrevad in acel Barul Evului
Mediu, unde, sub semnul inchizitiei, strapung un timp al anti-declaratiilor, adevarul devenind unul
iscalit cu sangele credintei care nu acceptd contaminarea falsitatii evocate de majoritatea oamenilor.

Sanctuarul apare des in poezia lui Suceveanu. Poetul divinizeazd poezia, ii creeaza un corp ase-
menea lui Pygmalion. Aceste corpuri sunt oferite tuturor fenomenelor de care se atinge: timp, moarte,
istorie, muzicd, vis etc. Personificarea avantajeaza printr-un subiect impropriu genului liric. Astfel,
poezia devine o baladd, proprie trubadurilor: ,Ramai heraldul neatins de fard / Sau Iov transfigurat
(aceasta caut!) / In trunchiul spart de rini — al unui brad / Pe care vantul il transforma in flaut!”

Exeget al frumosului, Arcadie Suceveanu reuseste sa coreleze arta cu urgiile melancoliei, esafodul
biciului, viermele suferintei: ,,Poezia e unica mea crima!” (Fila 33), exclama poetul care se complace in
suferinta: ,,cAnd iubesti si suferi”. Materia prima, pe care o uziteaza pentru personificare, este elemen-
tul acvatic, sugerat prin rau, lac, mlastind, undele de apd sunt constrangerea cercului, cu simbolurile
de referinta - pestele si nufirul. In antiteza apare focul prin ,,cimasa - flacdra a lui Hercul’, , triunghiul
nesupus’, iar ,,fulgerul” sugereaza libertatea, spiritul aerian gata sa se inalte si sa arda in numele artei.
Imbinarea acestor elemente este apogeul artistic (,,ard cuiele ca niste diamante!”) - libertate si rigidi-
tate, distrugere si creare, instabilitate si statornicie.

In aceastd insurectie iubirea este perceputa si ca o materie de ornamentare, de oroare, de trage-
die, de ignorantd, de indltare si de exasperare. Randamentul autorului e de a accepta acest nesupus.
Femininul este o stihie care are o fortd patimasa de a se imbraca in crini, roze, flori de tei, de salcami,
de nuferi, dar in periplul acestei frumuseti este ascunsa ghilotina timpului (sau a esentei), care stran-
guleaza eul liric.

Criteriile frumusetii sunt deliberate in doua ipostaze:

o Frumusetea Evului Mediu unde totul este sub semnul credintei, al onoarei, al restrictiei, al

interdictiei care trebuie ravasita si depasita.

o Frumusetea artificiala care isi are reperele intr-o axd de ,,iarnd cu carton si mucava” (De dra-

gul tau).

In aceastd concordanta conceptele se si opun, se si completeazi. Ambele determina rebeliunea, spi-
ritul dinamic. Diferenta vine din aceea ca cea a Evului Mediu poseda elementul sublimului, confruntan-
du-se si sincopand o esteticd a uratului. Frumusetea infiinteazd o comunitate ermeticd, care, sub tiacerea
rozei (Tdcerea ca dialect al cuvintelor), ascunde directia vanturilor rationale, emotia oglindirii tineretii
din réu, curajul lancii sigilat in forma sonetului similar cu echipamentul cavaleresc. Aceastd frumusete
este una a interjorului care se descopera in propria viziune, isi recalifica miturile in mrejele propriilor
simboluri, care devin un mesaj codat — un verdict dat la intersectie de secole, care se bifurcd in alteritati.

In aceasti clasificare optimizam conceptul din Evul Mediu. Georges Vigarello a realizat o inves-
tigatie a corpului din optica artei din Renastere pana in prezent in cartea O istorie a frumusetii, unde
consemneazd ,ordinea esteticd orientatd in functie de ordine cosmica - frumusetea lumii, ale cérei
regiuni eterice reprezintd perfectiunea, serveste aici drept model al frumusetii corpului: cerul cosmic
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si cerul corporal isi corespund in secolul al XVI-lea. Bustul, chipul, mainile sunt singurele locuri de
interes pentru estetica fizicd’, descoperindu-se ,,mai ales partial, mai exact in partea superioara care
priveste spre lumina soarelui”; ele au o ,,proximitate cu natura ingerilor” [4 p. 21-22].

Cosmicizarea in planul imaginatiei artistice ofera o individualizare. Modelarea carnatiei in fluctuatia
spiritului divin constituie optica de sugestie a magiei corpului. Dacd ar fi sa proiectim conceptul renas-
centist, sesizam ca ierarhia vizibilului nu accepta constrangeri. Angelicul feminin sau alura Euridicii este
acceptata intr-un dinamism. Femeia din Evul Mediu este una staticd, ea emana o stare, dar nu o actiune.
La Suceveanu, starea, voalul descoperirii este simulacrul prins in constructia versurilor. Eul liric incearca
sd urmdreascd dinamismul corporal, care focalizeazd cosmicul, socialul, tenebrul si lumina.

Sintagmele ,,molie oarbd’, ,,foarfeci angelici” (Zaruri pictate), ,esafod de tinere vocale” (Fila 33),
»Regina fulgilor de nea poarta blugi / si frecventeaza saptiménal discoteca” (Povesti nerentabile) difu-
zeaza deja conceptul de frumos al timpului nostru. In metafora candoarea surprinde managementul
unei frumuseti totalitare. Frumusetea de la concept estetic devine un bun comercial cu apartenente
la chimie si chirurgie. Imprimanta sociala construieste ,,sculptura de sine”, ocupand domeniul posi-
bilului” [4 p. 241]. In consecintd, aceastd operare a imaginarului pronosticheazi o frumusete-sablon:
»Normele raméan colective, ,,coerente”, in ciuda abundentei subiectivitatilor, confirmand, astfel, o con-
vergentd a imaginarelor in privinta eficacitatii sociale, a elegantei, a dorintei. Normele se declind doar
in jurul unei dualitdti noi, exclusive: bunéstare sau angoasa” [4 p. 271].

Frumusetea artificiald este cea care conditioneazad schimbari din partea eului liric, care forteaza
modulatii, dar care nu apreciazd aceste sacrificii. Existand paralel, fara tangente cu sentimentele eului
liric, frumusetea artificiald promoveaza o indiferenta, o supraalimentare cu ponderea propriei valori,
care nu accepta decat ceea ce cunoaste, ceea ce ii este inteles, nu isi doreste implicarea proprie in alte
scenarii. Frumusetea artificiala insista pe confectii, nu si pe suflet. Poezia accentueazi elementul rudi-
mentar al capacitatilor individuale de a accepta sau nu o alta individualitate. Pozitionarea indiferentei
agreeaza un concept comun al unui mediu consumist.

Dacé vrem sa stipulam in acel Don Quijote al lui Suceveanu spiritul orfic, am specificd aceste doud
frumuseti:

o una - instituind cultul Euridicai, al unui sublim care nu poate fi schimbat, dar care infrupta

sublimul din amintiri. Acest tip de frumusete valorifica unicitatea;

o alta - fabricatd, care isi grandificd estimarea din atitudinea eului liric, dar care devoreaza pe cel
ce are capacitatea de admiratie, alcatuieste o frumusete a bacantelor, care reprezintda comunul,
vulgul.

Cu toate acestea, nu putem afirma ca frumusetea la Arcadie Suceveanu este una solara. Aspec-
tul tenebros este inclus si in prima optiune. Frumusetea Euridicdi este ascunsd de voalul memoriei
care pastreazd senzatiile calitoriei din Infern. Deaici, probabil,si atitudinea autorului fatd de templul
poeziei in care vietuiesc cariatidele, Moartea, Apocalipsa, Ghilotina, oglinda, hipnoza, perfectiunea,
tdcerea, credinta.

Frumusetea Euridicdi, proiectatd in amintire, valorifica conexiunea autorului cu lumea umbrelor;
in acest plan frumusetea se intersecteazi direct cu lumea ideilor platoniene. In versurile lui Arcadie Su-
ceveanu ea nu valorifica utilul, paradoxul care este precipitat in aceasta frumusetfe constituie toata esen-
ta existentiala cu randamentele nocive. Nimic nu este clasat in urat, chiar si ceea ce provoaca repulsie.

Daca e sd analizdm atitudinea lui Suceveanu fata de toate masinile Evului Mediu, care au drept
scop mutilarea - ,,apa de petrol’, , ghilotina’, ,,gandul subaltern”, ,,un cap de monstru mort” (Imperiu-
lui nisipului, Sahara), care, in esenta lor, au scopul de a trezi frica, autorul nu conjuga frica cu repul-
sia, in acest caz, tot acest arsenal atrage eul liric, el nu numai cd accepta jocul secolului XXI, dar il si
creeazd dupd regulile Evului Mediu.

Este o voluptate a trairii de a fi pe muchia de cutit sau de a percepe extrema, firul intre viatd si
moarte, intre cuvantul scris si cel tacut, intre voluptate si presimtirea mortii.
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Dar sentimentul care plonjeaza aceste doua tipuri de frumuseti este cel de respingere. Respingerea
prin a nu accepta oricare tip de realitate si respingerea prin a nu fi acceptat. Regretul este o spontanei-
tate, esenta, de fapt, este alta, totul trebuie sd fie conectat la codul sau personal, nu conteaza atitudinea
altora, senzatiile —iatd ce colecteazd poetul! Iatd, deci, contextul uratului - ,,corali comuni”, ,,mediocra
apa din baltd”, ,,caldu moral” (Jurnal de bord), ,,confundd mlastina cu oceanul” (Balada unei scoici vi-
sdtoare) — nu este unul anexat, ci unul ce se doreste ritualic, purificator.

Arcadie Suceveanu si transformarile in Poezia-Galatee

Crearea frumosului si imaginea feminina din lirica lui Arcadie Suceveanu distinge o Galatee cu
un mit rasturnat. Nu am implica termenul de demitizare pentru cd acesta include o dezaureolarizare
a mitului, care se caracterizeazi prin fractionare, scepticism, sarcasm. In lirici persisti elemente de
ironie si causticitate, acestea totusi nu sunt directionate spre notiunea de frumos. Intepaturile tintesc
aspectele sociale, economice.

Parabola frumosului traseaza alte distinctii — tandrete, gingdsie, admiratie. Galateea din Metamor-
fozele lui Ovidiu cunoaste urmatoarele ipostaze: fildes - ceara - carne.

In schimb, A. Suceveanu stabileste o escaladare nu de la materie moarti spre viu, viul care este
identic cu dorinta, cu iubirea. Poetul procedeazi ca un initiat care perimeaza fizicul in urmétoarele
etape: trup - stihie - poezie.

Aceastd disolutie a corpului este sesizata in mai multe poezii: Cafeneaua Nevermore, Bolnav de
boala dragostei, Si totusi. Uneori trecerea de la fizic spre poezie se realizeaza prin alte elemente, cum
ar fi umbra, visul. Este mai degrabé o mijlocire a unei stéri de a putea percepe dincolo de fiinta. Textul
valorifica nu atat externul cat continutul. Se creeazd impresia ca, pentru a percepe launtricul, e necesar
de a gési fisuri abordate de constient dintr-o perspectivd a unei alte lumi, a unui alt taram, care exer-
seaza in realitatea noastrd. Asa cum Ovidiu inmoaie fildesul prin atingerile lui Pygmalion, conexiunile
lui Suceveanu capata proprietati de intensitate, gratie starii care permite absolutizarea. Elementul in-
termediar este deja deposedat de concretete, fiind mai mult o energie - stihie, umbra, sunet, ,umbre-n
ritm de rococo” (Cafeneaua Nevermore), iar acest mijlocitor dintre trup si poezie se extinde in fotoni:
»un fitil aprins prin lumanare” (Bolnav de boala dragostei).

Observam fluctuatia nu de la substanta amorfa spre esenta animata, ci mai degraba — o escaladare
a viului spre absolut. Conexiunea acestor doud metamorfoze diferite evolutiv insista pe similitudinea
punctului de referinta care contribuie la evolufia perceperii. Este axa centrata pe ,,iubirea care misca
sori si stele” (Dante Alighieri).

Totusi, pentru a argumenta transferul conotativ vom examina sonetul Totem cu ochi albastri.

'§"E$ti
S chiar

lucrarea

ordinii

Sunt intrebari la care in schemd am gasit si un raspuns. Considerdm ca trebuie si insistam la paralela
propusd dintre Galateea lui Ovidiu si Totemul lui Suceveanu. Pygmalion era obsedat de ciutarea femeii
ideale si o creeaza. Eul liric din poezia lui Suceveanu fortifica imagini oculte in formele interogatiei.
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Consonanta fizicului ,,Ce forte oculte porti in trup, femeie?” echivaleaza cu fildesul lui Ovidiu,
fildesul fiind alesul, contemplativul, materie prima cizelata prin esenta ei. Grandoarea sugereaza sti-
hial ,marea’, ,luna’, ,vara’, ,originea stelard”, iar imaginile au o incarcatura cosmica. Din optica resu-
rectiei cosmicizarea este a doua etapa in descoperirea eului liric, care transcende in lumea corpului,
unde intrevede totul in lantul unei ermetizari. Astfel, textul parafat in simboluri sigileaza acele partile
din intreg, care nu mai accepta s fie telurice. Legile artei isi doresc sa gestioneze legile logicii. In seg-
mente se tatoneaza senzatiile: ,,Prin ce miracol si prin ce putere / Chemi luntrile din ape sé se culce /
In coapsa ta cioplitd din lemn dulce / Si viespile — si-ti care-n carne miere?”

Universul senzatiilor amplifica emotia, apropiindu-ne de filosofia lui Kierkegaard: ,,...credinta nu
este o cunoastere, ci un act de libertate, o expresie a vointei. Ea crede in devenire, anulandu-si propria
incertitudine — corespunzatoare ,,nimicniciei” nefiinfei; crede in ,,astfelul” devenirii [devenit ca stare],
anulandu-si, deci, posibilul ,,cum” [modalitate] al devenirii” [1 p. 107]. In spatiul credintei ambii au-
tori remarcd acest ,cum’. Elementul intermediar constituie corespondenta dintre spatiile deferite ca
accedere (de la fildes la femeie; de la femeie la poezie), opuse in planul continutului de substanti. In
primul caz este un transfer de la simulacru la fiintg, in al doilea caz — de la fiinté la universul abstract,
echivalent cu un univers al umbrelor/al simulacrelor. Echilibrul trecerii de la materie la incarnare se
realizeaza la Ovidiu prin elementul provizoriu - ceara. In cercetarea acestui mit Victor Ieronim Stoi-
chitda remarcd importanta tranzactiei respective: ,,Ceara este un material simbolic in echilibru instabil
intre doud regnuri, viata si moartea” (Stoichita: 2011, p. 29). In acest context, am interpretat si elemen-
tul stihiei la Arcadie Suceveanu. Stihia parafeaza corpul avind proprietatea de a-l universaliza, include
fiinta in procesul de a-1 abstractiza. Ceara devine conditie pentru a inmuia nefiinta spre ipostaza de
fiinta, stihia are capacitatea de a descinde faptura in amplificarea ei, corpul este sectionat in diagrama
partilor pentru a ajunge la constructia universului.

Filosoful danez, analizand preceptele inteleptilor antici, reitereaza/valorificd modalitatea recepta-
rii diferitor opinii, existenta lor si argumentele existente. Aceste aspecte sunt in conexiune cu notiunile
pe care le abordeaza credinta si indoiala. Analizate antitetic, credinta intersecteaza libertatea, decizia,
devenirea si vointa; indoiala interactioneaza cu incertitudinea, suspendarea, protestul si voinfa. Nu este
intamplatoare aceastd suprapunere. Vointa inregistreaza ,,starea mintald” [1 p. 106] de a infelege lu-
crurile.

Referinta pe care ne-am dorit-o in corelatie cu mitul lui Pygmalion si textul lui Suceveanu se as-
cunde in ideea sesizata de Kierkegaard: ,,Credinta si indoiala [dubiul] nu sunt doua specii ale cunoas-
terii; nefiind, niciuna dintre ele, acte de cunoastere, ele sunt pasiuni contrarii” [1 p. 108]. Investigarea
respectiva ofera mai multe sanse de a situa personajele/eul liric in starea lor emotiva, care concentrea-
za indoiala ce succede credintei. La Pygmalion persistd nesiguranta de a nu-si gasi femeia visurilor,
perimatd cu credinta de a anima statuia, propria sa creatie. Similar, eul liric din poezia lui Arcadie
Suceveanu consiliaza propriile intrebéri, bifurcate in ezitari, substituite in sinteza sonetului.

Pentru ambii este importanta aceasta trecere. S$i in aceasta transfigurare semnalam pasiunea
pentru actul creatiei, libertatea de a descoperi. Vointa se afla in umbra rugiciunilor, la Pygmalion
este inlocuitd cu dorinta. La Arcadie Suceveanu vointa este inscrisa in codul ezoteric de proiectii
cosmice.

Stihia energizeaza secventele, similar fisurilor tectonice, care isi au raddcina in nucleul piméntu-
lui. Focalizeaz, pe un strat singular creeazi conexiuni cosmice: ,,Ce maree / Ifi d in leagin sangele
sub lund”. Canonul artistic adapteazd fizicul, gasindu-i reflectii dintr-un canon religios: ,,Esti chiar
lucrarea ordinii divine”. Corpul este scindat in straturi, asemenea tehnicii constructiei perlei. Cu
exceptia ci straturile perlei nu pot fi divizate, ele unindu-se intr-o unitate ireversibild a timpului. In
poezia lui Suceveanu etapizarea eludeaza proiectiile cosmice, opticd oarecum chirurgicala.

In aceste straturi simbolice sesizim trecerea de la viespe la divinitate - un conglomerat pe care
poetul reuseste si-1 ordoneze armonios. Eul liric modeleazi straturile, la o primi vedere, haotice. In

156



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

aceasta coerentd de perceptii imaginea viespii apare frecvent in lirica lui Arcadie Suceveanu. Succint,
dar sfidétor, analizeaza acest simbol Jacque de la Rocheterie: ,Vesnic agitata, ea (viespea — n.n.) pare
de-a dreptul diabolicd din pricina dungilor galbene si negre, culorile lui Satan (arderea materiei)” [2
p. 254]. Citatul respectiv ne permite sd identificim un cifru al spectrului ezoteric intalnit cu prisosintd
la Arcadie Suceveanu. Versurile propulseaza in simbioza stihiala si la nivel simbolic. Arderea este, mai
degrabd, un fundal corelat cu firea fluida, focul riménand a fi o dinamicd masculina. Sclipirea mai
mult e proprie femeii din parabola transformirii. In aceste frecvente interpretative consideram ci e
important sa conchidem cd imaginii femeii ii sunt proprii mai mult dezlantuirile acvatice, iar atunci
cand eul liric isi contureaza propriul autoportret, uziteaza focul, fie prin fulger, fie prin vulcan sau prin
scantei.

Motivul termic contribuie, de fapt, la metamorfoza. Si in textul lui Ovidiu céldura vine de la
Pygmalion: ,Mangiierea este cea care inmoaie fildesul: caldura, care emand din degetele lui Pygmali-
on, topeste ceara; presiunea mainii sale materializeazd trupul (corpus erat), iar degetul mare percepe
dovada definitiva de viata: zvacnirea pulsului in vene” [3 p. 29]. Arderea eului liric se aplica si in con-
structia arteriala a iubitei.

In unele versuri fiinfa iubitd ascunde si ipostazele premergitoare sau sculptarea pygmalionica.
Poetul A. Suceveanu intuieste memoria de simulacru in ipostaza de statuie, care pastreazd senzatia
atingerii repetitive in procesul creatiei: mangaierea, presiunea, cildura si dorinta. In unele substraturi
gisim o descifrare antropologici: ,,Materia, prin tine, se rasfatd / In forme pure si-ndulcite linii, / La
care, cu mici dalti de-azur, elinii / Lucrat-au sapte vieti si-nca o viata” (Bolnav de boala dragostei).

Concluzii

Initial, dintre continut si forma autorul selecteaza forma. Este un joc poetic de a savura si gustativ
carnea de fildes. Femeia devine o consecintd de simulacru secular. Ea face parte din ,,fenomenologia
miracolului” [3 p. 29]. Miracolul il atestam prin atitudinile de admiratie la ambii autori: atat in textul
lui Ovidiu cat si in cel al lui Suceveanu. La latini anima apare in raport cu animus. Ovidiu atentioneaza
asupra firii modeste, tandre si rusinoase. La Suceveanu sclipirea ochilor sustine siguranta, pasiunea,
centralizarea, plasticitatea, libertatea, chemarea.

Forma ei include capacitatea de animare, opunandu-se indiferentei. Numerologia accentueaza
slefuirea, perfectionarea. Sentimentele personale concentreazd aceasta percepere de a oglindi absolut
tot ce-si doreste eul liric - intreaga filosofie a Antichitatii: ,,In carnea ta a hohotit Elada” (Poem de dra-
goste). Magia intrezaritd pe chipul fiintei iubite permite eului liric sa se contopeasca cu intregul uni-
vers, oferd posibilitatea de a se simti o parte a unui mare univers teluric, stihial sau cosmic. Perceptia
artistica favorizeazd metamorfoza, aceea de a crea din femeie poezie.
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Teatrul de operd - verigd importantd a culturii contemporane, exercitd o influentd considerabild asupra individului si a
societdtii, directiondnd si imbogdtind universul cognitiv, afectiv si atitudinal al publicului spectator. Ideologia postmodernistd
proiecteazd opera intr-o crizd, stimuldnd dezvoltarea unor forme artistice controversate. Dar, in acelasi timp, mediul infor-
mational oferd operei posibilitatea tranzitdrii spatiilor inchise ale sdlilor, propagand si difuzand spectacolele lirice in fata unei
audiente impresionante. Contextul social si cultural-artistic al ultimilor zeci de ani a favorizat ascensiunea operei regizorale
postmoderne, care a inventat multiple metode de interpretare, devenind o adevdratd provocare pentru mulfi recenzori, dar
mai ales pentru publicul conservator de operd. Fard a avea conotatii negative la inceputurile sale, noul concept postmodernist
Regietheater/Regieoper a surmontat interpretdrile scenice cu caracter estetic al lucrdrilor clasice, atingdnd astdzi un nivel
maxim de excese speculative, indepdrtate radical de continutul original.

Cuvinte-cheie: operd, teatru liric, spectacol, operd regizorald, regietheater, regieoper

Opera, an important link of contemporary culture, has a considerable influence on the individual and society, directing
and enriching the cognitive, affective and attitudinal universe of the audience. Postmodernist ideology projects opera into a
crisis, stimulating the development of controversial artistic forms. But, at the same time, the information environment gives
Opera the possibility of transiting the closed spaces of the halls, propagating and broadcasting the lyrical performances in front
of an impressive audience. The social and cultural-artistic context of the last decades has favored the rise of postmodern direc-
torial opera, which invented multiple methods of interpretation, becoming a real challenge for many reviewers, but especially
for the conservative opera audience. Without having negative connotations at its beginnings, the New postmodernist concept
Regietheater/Regieoper surmounted the stage interpretations with aesthetic character of classical works, reaching today a
maximum level of speculative excesses, radically distanced from the original content.

Keywords: opera, lyric theatre, performance, directorial opera, regietheater, regieoper

Introducere

Ca fenomen socio-cultural vast, teatrul liric s-a aflat de-a lungul timpului sub observatia cercetd-
torilor din diferite domenii. Sfera de interes a culturologiei acopera intreaga problematicéd de cercetare
a subiectului vizat, indreptandu-se cu precadere catre climatul ideologic, politic, social si cultural, sub
influenta carora sunt abordate creatiile operistice. O atentie speciald este acordata impactului psiholo-
gic, axiologic, etic si estetic asupra publicului, sensurilor si valorilor pe care le poartd aceastd formd de
artd, factorilor determinanti motivationali ai spectatorului de operd. Spiritul timpului actual a pus o
amprentd semnificativd asupra artelor, si implicit, asupra teatrului liric. In urma restructurarilor post-
moderniste, opera nu mai poate fi vazuta ca un gen academic ce apartine unei culturi elitiste, ea face
parte din viata cultural-artistica contemporana, in arealul cdreia cultura de masa a imbratisat intreg
spatiul global. Pe de o parte, postmodernismul proiecteaza opera intr-o crizd, estompand delimitarea
clasica dintre cultura elitista si cultura de masd, impulsionand dezvoltarea unor forme artistice me-
tamorfozate si creand oportunitatea reinterpretarilor valorilor clasice. Mass-media are tendinta de a
transforma spectacolul liric intr-un divertisment, punidndu-i in pericol caracterul exclusivist. Pe de
altd parte, tehnicile de comunicare actuale deschid operei o cale citre o noua decolare. In acest con-
text, opera a iesit din limitele salilor de teatru, desfasurandu-se de multe ori in aer liber, adunand o
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audientd impresionanta. Spectacolele lirice se raspandesc in ritm accelerat prin intermediul televiziu-
nii si al internetului, oferind o comunicare suplimentara cu publicul spectator.

Teatrul de opera - veriga importanta a culturii contemporane

Cercetdtorii culturii contemporane isi exprimd ingrijorarea cu privire la degradarea esteticd si va-
loricd a patrimoniului clasic, aflat sub impulsul factorilor ideologici actuali. Noile preferinte estetice ale
publicului si spectacolele cu caracter masificat demonstreazd cd opera a depdsit nivelul ingust al elitismu-
lui. In acest context, estetica operei se degradeazd treptat din cauza experimentelor de modernizare, iar
conceptul de democratizare universala culturala siaraceste spectacolul liric. Ideologia postmodernista
a atribuit operei o noud identitate, stimuland dezvoltarea unor forme artistice distorsionate. Teatrul
liric actual exprima caracterul cultural postmodernist si este un rezultat al schimbarilor globale. De-
gradarea vizibild a valorilor si reperelor axiologice creeaza necesitatea unei restabiliri urgente a echili-
brului dintre progresul tehnologic si a celui spiritual-cultural, in vederea evitdrii unui pericol iminent.

Culturologul contemporan Ecaterina Shapinskaya acordd operei o atentie speciald, abordand spec-
tacolul liric ca pe un spatiu al escapismului contemporan. Cercetdtoarea preconizeazd intrarea in colaps
al genului de operd, desi observd trecerea impresionantd pe o noud pistd. Valul de succes neinteles indicd
pierderea reputatiei de artd pentru cerc ingust. Prezenta miilor de persoane la spectacolul de operd si
vanzarea biletelor cu mult timp inainte, demonteazd doxa despre incomprehensibilitatea teatrului liric,
unde oamenii cantd in schimbul vorbirii, iar textul este in general neingeles [1 p. 355-356]. Shapinskaya
subliniazd cd opera a trecut de scenele teatrelor atdt prin interventia industriei de inregistrdri cdt si prin
intermediul grandioaselor reprezentatii, asemdndtoare concertelor rock sau meciurilor de fotbal. O astfel
de extindere a spatiului afecteazd si interpretarea vocald, si modalitatea de constructie a subiectului [2
p. 115-117].

Articolul Paradoxul Operei, prezentat sub forma unui dialog intre culturologul E.N. Shapinskaya si
mugzicologul E.S. Tsodokov, examineazd problematica teatrului liric in contextul ideologiei postculturale
actuale. Autorii isi exprimd ingrijorarea cu privire la ignoranta fatd de operd ca formd culturald, ope-
ra fiind adeseori perceputd ca o artd conventionald putin inteleasd, dar necesard statutului individului
modern care viziteazd teatrele lirice, aldturdndu-se simbolic culturii inalte. Astfel, spectacolul s-a trans-
format intr-o marcd comerciald care, printre altele, ajutd la supraviefuirea financiard a caselor de operd.
Atat opinia culturologului cdt si convingerea muzicologului indicd pericolul suprimdrii caracterului eli-
tist al operei [3].

Teoreticianul britanic T.S. Eliot, in lucrarea Contributii la definirea culturii, prezintd un model
cultural ideal, in cadrul céruia, ,,individul, grupul sau elita i societatea in ansamblu” isi pastreaza o
anumita autonomie, desi comunicd intre ele. Punand accentul pe elitd, Eliot subliniaza cd aceastd clasd
nu trebuie sa dispara, pentru ca ,,in interiorul ei se formeaza acea casta care garanteaza cultura inaltd”
Fiecare clasa produce propria culturd, iar conceptul de democratizare universala conferd superfici-
alitate culturii inalte [4 pp. 12-14]. Laureatul Premiului Nobel pentru literatura Mario Vargas Llosa
consemneazd cd disparitia distinctiilor si a ierarhiilor sociale caracterizeaza cultura actuald. Postcul-
tura, spatiul cultural metamorfozat in epoca postmodernismului, supranumit si contracultura, ,,ii re-
proseazd culturii elitismul” [5 pp. 18-19]. Llosa accentueaza ca civilizatia postmoderna este in cautare
permanenta de distractie. Printre motivele principale ale acestei decaderi cultural-spirituale se afla
bunastarea, libertatea, promovarea divertismentului, laicismul, democratizarea culturii si disparifia
intelectualului [5 p. 24-39]. Meditand asupra culturii actuale, scriitorul gaseste cd in trecut cultura ,,a
reprezentat o instan{d care le interzicea oamenilor culti sd intoarca spatele realitatii crude si aspre a
timpului lor” In contemporaneitate, cultura predispune mai degraba la ignoranta, distrage de la lucru-
rile importante si scufunda fiinta umand intr-un , paradis artificial de moment” [5 p. 175]. Sociologul
polonez Zygmunt Bauman considera ca postmodernitatea a provocat o topire profunda ,,a structurilor
sociale, a valorilor si a reperelor axiologice” [6 pp. 248-249], iar cercetatoarea Mihaela Constantinescu
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atribuie televiziunii si computerelor abilitatea de transformare a culturii intr-un supermarket global,
oferind individului posibilitatea crearii unei identitdti culturale particularizate ce {ine de gustul perso-
nal [7 pp. 34-35]. Filosoful Virgil Nemoianu avertizeaza umanitatea in legatura cu existenta unui pe-
ricol iminent, in cazul nereconstituirii imperative al echilibrului dintre progresul tehnic si economic
pe de o parte, si a celui spiritual si ideal, pe de altd parte [8 p. 28].

Decontextualizarea si recontextualizarea spectacolului liric in postmodernitate

Realitatea actuald influenfeaza puternic artele scenice care tind sa oglindeasca si sa perfectioneze
fenomenul postmodernist. Crizele societatii contemporane conduc la multiple redefiniri culturale, in
cadrul cdrora se regaseste si teatrul liric. Renumitul tenor Ion Piso, obiecteaza impotriva agresiunilor
postmoderniste asupra teatrului liric, afirmand ca ,,oricat ar fi de speciald, de deosebitd, vremea noas-
trd nu poate fi situatd prea mult in afara normalitatii” Artistul intreaba emfatic dacé este in lumina
justetei sau a injustefei ce se intampla azi pe scend si cum este posibil ca actuala culturd sa degradeze
astfel capodoperele muzicii lirice, ,,care prin statutul lor sunt predestinate tezaurului cultural-spiritual
al lumii civilizate” [ 9 p. xi].

Odata cu intrarea in etapa postmoderna, teatrul de opera si-a schimbat estetica, adoptand un nou
concept — opera regizorald. Vazut inifial ca un fenomen socio-cultural inovator, acest concept pre-
tenios plaseazd spectacolul liric pe o altd treapta de dezvoltare. Noua erd operistica acordd intaietate
ideilor regizorale avangardiste, in detrimentul conotatiilor componistice, a circumstantelor istorico-
ideologice si ale principiilor etico-estetice ale creatiilor lirice. Pentru prima data termenul Regiethea-
ter/Regieoper a fost utilizat de cétre presa germana a anilor 1950, fiind adoptat mai tarziu de intreaga
presa internationald. Noul concept a avut o ascensiune acceleratd, atingand intr-un interval scurt de
timp cote maxime si contrazicand aproape in totalitate esenta compozitiilor originale. Intr-un articol
publicat pe pagina web a Asociatiei Internationale a criticilor de teatru, muzicologul Irina Yaskevitch
atribuie regizorului un rol prioritar, considerandu-1 personajul cheie, responsabil de evolutia ulteri-
oard a operei ca forma cultural-artistica. Regizorul influenteazd in aceeasi masura atat reprezentarea
scenicd a partiturii operistice cat si relatia cu publicul spectator [10].

Mediul cultural european utilizeazd notiunea de operd regizorald de cele mai multe ori intr-un
sens negativ, dezaproband radicalismul noilor generatii de regizori. Opera moderna provoacad deopo-
triva reactii de revolta si atitudini de apreciere. Productiile novatoare impart publicul si presa in doud
tabere. Sustinatorii ofera intaietate ideilor regizorale, publicul conservator acuza caracterul provoca-
tor al operei si combate atitudinea lejera fata de patrimoniul clasic.

Experimentele regizorale indrdznefe amplaseaza genul de opera intr-un mare pericol. Aproape toa-
te premierele operistice ale secolului al XXI-lea au avut aceleasi tendinte si acelasi curs de desfisurare.
Procedeele indragite ale regizorilor moderni se axeaza pe trei momente principale: modernizarea lu-
crarilor clasice si readaptarea continuturilor spirituale la noile mentalititi postmoderniste, transferul
timpului de actiune din trecut in prezent, schimbarea locului de actiune in ambiante noi, controver-
sate. In acest context, teatrul liric postmodernist decontextualizat se indreapta cu certitudine citre
o noud forma cultural-artisticd obscurd, cu caracter terifiant. Exemplele care urmeaza vor confirma
aceastd stare de lucruri.

1. Triumful timpului si deziluzia, compozitor Georg Friedrich Héndel, regie Krzysztof War-
likowski, Festivalul dAix-en-Provence, 2016. Regizorul polonez adauga actiunea scenicd oratoriului
religios scris din Ordinul Vaticanului, transformandu-I intr-un amplu spectacol de operd. Dupa Hén-
del, personajele principale reprezinta concepte alegorice si poartd nume de frumusefe, pléicere, dezilu-
zie, timp. Regizorul socheazd, convertind eroii abstracti in oameni reali, prinsi in mreaja dependentei
de droguri (Imaginea 1).

2. Carmen, compozitor Georges Bizet, regie Olivier Py, Opéra National de Lyon, 2012. Despre
opera Carmen, muza si obsesia sa esteticd, filosoful Friedrich Nietzsche scria: ,,Il invidiez pe Bizet
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fiindca a indraznit sa-si asume o asemenea sensibilitate care nu si-a gasit pana acum echivalentul in
limbajul Europei civilizate” [11 p. 36]. Regizorul francez Olivier Py isi sustine originalitatea conceptu-
ald intr-o civilizatie europeana noua, amplasidnd actiunea in cadrul unui club de striptease si etaldnd
nuditatea in fata spectatorilor francezi (Imaginea 2).

3. Hercule pe Thermodon, compozitor Antonio Vivaldi, regie John Pascoe, Spoleto Festival, 2006.
Opera compusa de Antonio Vivaldi pentru publicul roman in anul 1723, a devenit un slagdr al mino-
ritatilor sexuale si un nucleu discordant al presei internationale la inceputul secolului al XXI-lea. Spec-
tacolul, prezentat publicului italian la Spoleto, a fost inregistrat pe formate CD si DVD, comercializate
ulterior la nivel mondial (Imaginea 3).

4. Ruslan si Ludmila, compozitor Mihail Glinka, regie Dmitri Tcherniakov, Bolshoi Theatre,
2011. Versiunea lui Tcherniakov a provocat o adevarata isterie sociala, multiplele recenzii aparute in
presa rusa au purtat un caracter absolut contradictoriu. Chiar de la prima reprezentatie publicul s-a
impartit in doud tabere vehemente, unii aclamand cu strigate de ,,bravo’, iar alii revoltandu-se prin
sintagma ,,rusine’, gasind performanta regizorului inovator complet vulgard. Actiunea transferata din
basm in realitatea contemporana reprezinta un soi de spectacol salbatic, in care vrajitoarea Naina de-
vine patroana de bordel, iar palatul lui Chernomor, acum spital, gdzduieste asistente goale si infirmieri
depravati care o distreaza pe Ludmila. Cotidianul rus ,Gazeta” nota in perioada premierei ca un astfel
de concept regizoral a reusit sa invinga muzica, iar ,,sinceritatea lui Glinka a cdzut victima postmoder-
nismului consecvent” [12] (Imaginea 4).

5. Dama de picd, compozitor Piotr Ilici Ceaikovski, regie Stefan Herheim, Dutch National Opera
& Ballet, 2016. Regizorul norvegian reorienteazd capodopera lui Ceaikovski asupra luptei compozi-
torului cu sexualitatea sa. Inceputul spectacolului il prezinti pe compozitorul rus intr-o intalnire cu
un barbat, in cadrul céreia ii sunt respinse sentimentele, fiindu-i acceptat doar mormanul de bani.
Simtindu-se lezat si suportand dureros rasul sfiddtor al partenerului sau, Ceaikovski bea un pahar
cu apa contaminatd, apoi, in chinurile mortii, incepe sd-si compuna opera. El arbitreaza atat destinul
homosexualului Hermann cat si destinele Lizei si al contesei, in timp ce devine un personaj in propria
sa opera (Imaginea 5).

6. Evgheni Oneghin, compozitor Piotr Ilici Ceaikovski, regie Krzysztof Warlikowski, Bavarian
State Opera, 2007. Warlikowski bulverseaza total, aducandu-i in fata publicului german pe homose-
xualii Oneghin, Lenski si Gremin. Scandalul de la premiera celei mai repertoriale opere ruse a fost
destul de decent, dupa standardele operistice. Chiar daca au urmat recenzii furioase care acuzau regia
ca a ,violat” opera rusd, iar fanii solvabili ai clasicilor rusi au cumpdrat randurile din fatd pentru a le
ldsa goale, spectacolul s-a dovedit a fi extrem de viabil, rdiméanand in repertoriul celei mai bune case
de operd din Germania pe parcursul a catorva ani consecutiv, fiind promovat ca un concept regizoral
complet nou (Imaginea 6).

Imaginea 1. Triumful timpului Imaginea 2. Carmen Imaginea 3. Hercule pe
si deziluzia Thermodon

R el

Sursa: captura YouTube [13] Sursa: captura YouTube [14] Sursa: captura YouTube [15]
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Imaginea 4. Ruslan si Ludmila Imaginea 5. Dama de picd Imaginea 6. Evgheni Oneghin

Sursa: captura YouTube [16] Sursa: captura YouTube [17] Sursa: captura YouTube [18]

Concluzii

Cercetatorii culturii contemporane isi exprimd ingrijorarea cu privire la degradarea esteticd si va-
loricd a patrimoniului clasic. Arta operistica a depasit nivelul ingust al elitismului, conceptul de de-
mocratizare culturala universala saraceste spectacolul liric, conferindu-i superficialitate. Preferintele
estetice ale publicului larg s-au schimbat, inclindnd cu precadere catre divertisment. Teatrul liric con-
temporan exprima caracterul cultural postmodernist si este un rezultat al schimbarilor globale. Pe de
o parte, postmodernismul propulseazd opera intr-o crizd, generdnd numeroase forme artistice distorsi-
onate. Pe de alta parte, tehnologiile digitale si mass-media ofera operei o noua decolare, jucind un rol
primordial in procesul ei de evolutie.

Opera regizorala (Regietheater/Regieoper) plaseazd spectacolul liric intr-o alta dimensiune, mon-
tarile moderne suportdnd metamorfoze drastice. Regizorul modificd forma cultural-artistica a operei,
oferindu-i un caracter obscur. Productiile novatoare impart publicul in doud tabere: sustindtorii ide-
ilor regizorale avangardiste aprobad si mediatizeaza intens experimentele indraznete, publicul traditi-
onal acuza radicalismul regizoral, caracterul provocator al operei si atitudinea lejerd fata de lucrarile
clasice. Aproape toate premierele operistice ale secolului actual au avut aceeasi tendintd evolutiva:
modernizarea lucrarilor clasice si readaptarea continuturilor spirituale la noile mentalitati postmo-
derniste, transferul timpului de actiune din trecut in prezent, schimbarea si amplasarea locului de
actiune in ambiante controversate noi.

Estetica operei suferd tot mai mult din cauza experimentelor nesfarsite de modernizare, se degra-
deaza vizibil valorile si reperele axiologice ale spectacolului liric. Se creeaza necesitatea unei restabiliri
urgente a echilibrului dintre progresul tehnologic si a celui spiritual-cultural in vederea evitarii unui
pericol iminent al teatrului de opera.
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Inteligenta emotionald este capacitatea personald de identificare si gestionare eficientd a propriilor emotii in raport cu
scopurile personale (carierd, familie, educatie etc.). Chiar dacd o persoand are suficiente cunostinte i idei inteligente, dacd nu
isi cunoagte si nu reuseste sd-si gestioneze emotiile si sentimentele, poate intampina dificultdti in incercarea de a-si construi
relatiile cu ceilalti. Pandemia COVID-19 a creat in rdndul populatiei fricd, anxietate, depresie, insd cele mai expuse au foste
persoanele care sufereau deja de o tulburare psihicd. Toate aceste schimbdri nu puteau si nu afecteze si comportamentul
uman in gestionarea relatiilor interpersonale. Distantarea sociald, interdictiile privind intdlnirile, mdsurile de igiend, lock-
downul, scolile si grddinitele inchise, somajul tehnic - toate acestea, dupd martie 2020, au schimbat brusc viatapentru major-
itatea oamenilor. Urmdrile sunt vizibile mai ales la nivelul sanatdtii psihice si a relatiilor interumane.

Cuvinte-cheie: inteligenta emotionald, COVID-19, autoreglarea, constiinta de sine, motivatia, empatia, abilitdti sociale

Emotional intelligence is the personal ability to identify and effectively manage one’s emotions in relation to personal
goals (career, family, education, etc.). Even if a person has enough knowledge and intelligent ideas, if he does not know and fails
to manage his emotions and feelings, he may encounter difficulties in trying to build relationships with others. The COVID-19
pandemic created fear, anxiety and depression among the population, but the most exposed were those who already suffered
from a mental disorder. All these changes could but affect human behavior in the management of interpersonal relationships.
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Social distancing, meeting bans, hygiene measures, lockdown, closed schools and kindergardens, technical unemployment - for
most people life has suddenly changed afterMarch 2020. The consequences are visible especially in mental health and inter-
personal relationships.

Keywords: emotional intelligence, COVID-19, self-regulation, self-awareness, motivation, empathy, social skills

Introducere

In anul 1995, psihologul american Daniel Goleman a publicat o carte care a devenit bestseller—
Emotionallnteligence: Why it canmatter more than IQ (Inteligentd emotionald: De ce poate fi mai im-
portantd decat 1Q), aducand in actualitate si definind practic notiunea de inteligentd emotionald. Con-
siderata de autor cheia succesului personal si profesional, inteligenta emotionala este un amestec de
stapanire de sine, motivatie, empatie, gandire liberd, tact si diplomatie. Aceste atribute ale unei persoa-
ne o fac sd aibd o inteligenta emotionald ridicatd. Astfel, o anumitd persoana isi poate controla reactiile
emotionale in raport cu alte persoane, datorita faptului ca este constienta de toti factorii care contri-
buie la aparitia reactiei respective. Inteligenta emotionald este capacitatea personala de identificare si
gestionare eficientd a propriilor emotii in raport cu scopurile personale (carierd, familie, educatie etc.).
Finalitatea ei constd in atingerea scopurilor noastre, cu un minim de conflicte inter si intra-personale.
Chiar daca o persoand are suficiente cunostinte si idei inteligente, daca nu isi cunoaste si nu reuseste
sa-si gestioneze emotiile si sentimentele, poate intampina dificultati in incercarea de a-si construi re-
latiile cu ceilalti. Persoanele cu un inalt grad de autocunoastere isi dau seama cum sentimentele lor i
afecteaza atat pe ei cat si pe cei din jur. Dezvoltarea inteligentei emotionale ne permite s ne punem
in valoare aptitudinile intelectuale si creativitatea, asigurandu-ne reusita in toate sferele vietii. Astfel,
inteligenta emotionala este capacitatea de a recunoaste atat propriile sentimente cat si cele ale altora,
de a ne auto-motiva, de a ne organiza emotiile in noi insine si in relatiile cu cei din jur.

Componentele inteligentei emotionale

Daniel Goleman afirma cé ,,aptitudinile emotionale sunt meta-abilitéti, ce determina cét de bine
putem sa folosim talentele pe care le avem, inclusiv inteligenta purd” [1 p.1]. Conform studiilor re-
alizate de cdtre Goleman, inteligentaemotionald este alcdtuita din cinci componente sau domenii de
aptitudini, fiecare avind,la randul siu, o serie de elemente de baza[2 p. 61]:

1. Autoreglarea: a fi capabil de dirijarea si controlarea propriei stari emotionale. Autoreglarea-
poate fi descompusa in cinci elemente:

« amdnarea hotararii; infranarea impulsurilor;

o punerea deoparte a problemei; detasarea;

« exprimarea intr-o maniera insistenta, nu agresiva,

o flexibilitate; evitarea fortarii lucrurilor;

« dirijarea comunicarii nonverbale.

2. Constiinta de sine: a cunoaste si infelege propriile sentimente, avand ca elemente de baza:

e respectarea propriei persoane;

« adoptarea unei atitudini pozitive;

« sinceritatea fata de sine insasi;

 ldsarea deoparte uneori a logicii si ratiunii;

 ascultarea celorlalti;

« intelegerea influentei pe care o avem asupra celorlalfi.

3. Motivatia: a canaliza emotiile in scopul atingerii anumitor scopuri, avand ca elemente:

o strdduinta de perfectionare si atingere a unor standarde inalte;

 angajarea in atingerea propriilor scopuri;

o+ preluarea initiativei si profitarea de oportunitati;

« manifestarea optimista in fata necazurilor.

4. Empatia: a identifica si descifra sentimentele celorlalti, avind patru elemente de baza:
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« sensibilitatea si intelegerea altor oameni;

» raportarea la nevoile si la binele celorlalti;

 incurajarea progresului altor oameni;

» acordarea din punct de vedere social.

Daniel Goleman este foarte transant in ceea ce priveste importanta empatiei: fira ea oamenii sunt
surzi la nivel afectiv, care se traduce ,,prin a fi stangaci in societate, fie printr-o interpretare gresitd a sen-
timentelor celorlalti, fie printr-o opacitate sau indiferen{d care altereaza raporturile umane” [2 p. 82].

5. Abilitatile sociale: a stabili relatii cu ceilalfi si a-i influenta, cu urmétoarele elemente:

+ dezvoltarea si mentinerea relatiilor interumane;

o comunicarea cu alte persoane;

o munca impreuna cu alte persoane.

Aceste componente sunt interconectate unele cu altele intr-un mod extrem de complex, iar capa-
citatea de a folosi eficient oricare dintre ele este legatd de gradul in care posedam una sau mai multe
dintre aceste elemente. Astfel, autoreglarea (folosirea adecvata a sentimentelor) este o aptitudine care
se bazeaza pe constiinta de sine (o buna autocunoastere). Similar, cei care au constiinta de sine (si isi
pot identifica sentimentele) sunt capabili sa manifeste empatie (sa cunoascd si sa le identifice pe ale
celorlalfi). A avea abilitéti sociale (a fi capabil sa construiesti relatii cu altii) este, cu sigurantd, o func-
tie cuprinsa in toate celelalte laturi. Iar fara constiinta de sine nu putem avea motivatie (puterea de a
realiza ceva).

Efectele pandemiei asupra psihicului uman si asupra sanatatii mentale

Odata cu declararea de citre Organizatia Mondiald a Sanatatii, la 11 martie 2020, a pandemiei cu
noul coronavirus, au fost instituite in toata lumea masuri restrictive, cu scopul de a reduce transmi-
terea virusului. Conform studiului realizat de catre N.Susanu, pandemia COVID-19 a creat in randul
populatiei frica, anxietate, depresie, insd cele mai expuse au fost persoanele care sufereau deja de o
tulburare psihica [3 p.1].

In contextul fricii de noul coronavirus, a fost realizat un studiu, la care au participat 250 de persoa-
ne (125 barbati/femei, cu varste cuprinse intre 25-75 de ani) din tara noastrd. Pe parcursul studiului,
participantii au raspuns la un chestionar online. Odata cu raspandirea pandemiei stdrile de anxietate,
depresie si tulburare emotionala s-au acutizat. 20% dintre cei chestionati au raportat o inrautdtire a
bunastarii psiho-emotionale in perioada crizei pandemice, comparativ cu primele luni ale anului (ia-
nuarie, februarie). Efectele negative ale masurilor de izolare s-au rasfrant cel mai mult asupra femeilor,
a persoanelor din mediul urban si a celor cu venituri modeste [4 p. 3].

Rezultatele obtinute in cadrul studiului denota urmatoare aspecte [4 p. 3]:

« femeile se tem de noul coronavirus mai mult decat barbatii;

« personalitafile cu un grad mare de nevroza (timid, anxios, ingrijorat) sunt mult mai vulnerabi-

le;

» persoanele cu studii superioare se tem de virus mai mult decat cele cu studii medii sau cu studii
elementare.

Cum, insd,s-a modificat comportamentul uman in timp de pandemie? Iatd cateva din modificérile

comportamentale post-COVID:

+ Schimbiri in comportamentul moral/etic, cu aparitia a doua mari categorii: altruisti si igno-
ranti. Altruistii, care si-au riscat viata sa-i ajute pe cei vulnerabili, au daruit din putinul lor
celor aflati in dificultate, dand dovadad de empatie, compasiune si bunitate. De cealaltd parte,
ignorantii iresponsabili au incalcat restrictiile si au negat in permanenta existenta virusului.
Amintim aici adeptii conspiratiei privind retele 5G, care au recurs chiar si la violentd, distru-
gand si vandalizand retele de telecomunicatii nou instalate.

o Schimbari in comportamentul legat de cumparaturi — asa-numitele ,,cumparaturi de panicd”
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« Comportament de evitare - din cauza distant{arii fizice.

+ Schimbari ale comportamentului social, cu aparifia unor noi diviziuni sociale si grupuri in

functie de viziunea asupra situatiei pandemice.

Schimbarile la nivel de bunastare psiho-emotionald, dar si la nivel de comportament au determi-
nat o necesitate stringentd de suport. O treime dintre respondenti au sim{it nevoia de ajutor in perioa-
da crizei pandemice pentru a depdsi/ameliora starile de anxietate si depresie, dar si pentru a mentine
integritatea emotionala. Studiul recent realizat denota ca necesitatea de suport este mai mare in randul
femeilor, care au si fost cele mai afectate psiho-emotional de criza pandemica (43% din totalul femei-
lor si 17,9% dintre barbati s-au incadrat in grupul celor afectati negativ) [4 p. 8].

De mentionat ca masurile impuse in perioada crizei pandemice au avut un impact disproporti-
onat asupra femeilor si barbatilor. Autoizolarea, distantarea, restrictiile instituite in diferite sfere ale
vietii sociale (educatie, piata muncii, relationare cu mediul inconjurdtor) au produs schimbari in sta-
rea psiho-emotionala la nivelul intregii populatii, insa femeile au suferit mai mult de pe urma acestora,
in raport cu barbatii. Pandemia COVID-19 le-a indus intr-o proportie semnificativ mai mare in stiri
depresive si de neliniste. Inegalitatile de stdrile psiho-emotionale variaza de la o situatie la alta, insa
in majoritatea cazurilor acestea sunt duble sau chiar triple in dezavantajul femeilor: incidenta este de
doud ori mai mare in cazul crizelor de nervi, starilor de tristete si de trei ori mai mare in cazul stdrilor
de frica. Totodata, diferente importante in ce priveste reactia de raspuns la situatia de criza se observa
si in functie de nivelul de studii. Circa 40% dintre persoanele cu studii superioare se pozitioneaza in
grupul celor afectati negativ, comparativ cu mai putin de 30 la sutd in cazul persoanelor cu nivele mai
joase de studii [4 p. 12].

Toate aceste schimbari nu puteau sd nu afecteze si comportamentul uman in gestionarea relatiilor
interpersonale. Pandemia COVID-19 a sporit si riscul violentei domestice. Dezvoltarea comporta-
mentelor agresive in perioada izoldrii inevitabil influenteaza sanatatea psiho-emotionald a populatiei.
Expunerea la abuz si violenta are un impact psihologic de lunga durata asupra copiilor, adolescentilor
si femeilor, acestea fiind categoriile cel mai frecvent supuse abuzurile domestice. Conform unui studiu
privind impactul pandemiei asupra starii de bine a populatiei in perioada de izolare, rata violentei a
crescut cu circa 30% in Franfa si cu peste 20% in SUA. In Anglia, a crescut cu 25% numérul de apeluri
la linia fierbinte pentru abuzurile domestice si cu 75% au crescut cautdrile in Google legate de violenta
in familie [4 p. 22]. Se constata cd tinerii care erau supusi violentei pana la raspandirea pandemiei, in
perioada de izolare au fost abuzati si mai des. Astfel, pe parcursul crizei s-au intensificat comporta-
mentele violente, grupurile frecvent abuzate devenind si mai vulnerabile (inclusiv pe fondul accesului
limitat la suport). Cea mai mare sporire se atesta in cazul formelor grave de violentd — amenintari si
lovituri cu un obiect sau cu piciorul/ mana - circa 22%.

Aparitia pandemiei a determinat o schimbare a comportamentului uman a stilului de viata si a
realitatii in care traim. Aproape tofi oamenii erau concentrati pe activitatea profesionala pe succesul
in plan profesional, social, familial. Odata cu aparitia pandemiei cu tofii a trebuit sa ne adaptam situ-
atiei nou create, regulilor/legilor nou aparute pentru a supravietui virusului COVID-19. Specialistii
in psihologie sociald au publicat concluzii preliminare privind modificarea comportamentului uman
in perioada de pandemie. Dar, pentru concluzii in urma carora vor fi posibile unele masuri studiile
trebuie sd se desfdsoare pe o scala mai mare de timp. Vorbind despre COVID-19, in primul rand, avem
sentimentul de incertitudine, stare care vine cu alte multe trdiri precum: izolare, anxietate, tristete etc.
Toate persoanele din jurul nostru se confruntd cu un sentiment de pierdere in aceste momente. Existd
sentimente, stari, emotii dificile pe care le putem experimenta in timpul pandemiei, tristete, dezama-
gire, furie, vinovatie, frustrare sau singuratate, care, sunt raspunsuri normale in aceasta perioada la
conditii anormale. Ne intristam si experimentdm durerea si pierderea. Este important sa adoptam o
abordare plind de compasiune pentru noi insine si pentru cei din jurul nostru. De aceea este foarte im-
portant sd stim sd identificam si sa gestiondm atét propriile noastre emotii si trairi cat si a celor din jur.
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In relatiile interpersonale un rol important au expresivitatea si contagiunea emotionald. Contagiunea
emotionala este o parte subtila a unor schimbari care au loc la orice interactiune. Noi transmitem si ne
insusim dispozitii, stari de la ceilalti, schimbul emotional fiind subtil si in cea mai mare parte petre-
candu-se la un nivel imperceptibil. Explicatia, dupa D. Goleman, este aceea cd noi imitam inconstient
emotiile pe care le vedem la ceilalti, nefiind constienti de mimica expresiei faciale, gesturi, tonul vocii
si a altor aspecte nonverbale. Astfel, persoana recreeaza in ea dispozitia celeilalte persoane. Goleman
a observat ca atunci cand doud persoane interactioneaza, directia dispozitiei psihice se transmite de la
persoana care este mai puternica in exprimarea emotiilor, sentimentelor la cea mai pasiva.

J. Kacioppo, psihofiziolog, spune ca existd un ,dans’, o sincronizare a transmisiei emotionale.
Preluandu-i ideile, D. Stern demonstreaza ca aceastd sincronizare se intdlneste intre persoane care au
raporturi emotionale foarte puternice. Ea faciliteazd transmiterea si receptarea dispozitiilor. Exista
sincronizare intre partenerii unui cuplu, intre profesori si studenti, intre orator si multime. In colec-
tivele de studii, cele de munca trebuie de mentinut un nivel inalt al inteligentei emotionale, o cultura
a emotiilor, sentimentelor, daca dorim rezultate mari, performante in activitate [5 p. 179]. Pandemia
COVID-19 a avut un impact nefast asupra stérii psiho-emotionale a oamenilor. Dificultatile emoti-
onale au fost amplificate de stresul in cadrul familiei, de izolarea fizica, abuzurile sporite, educatia
perturbatd si incertitudinea cu privire la viitor.

D.Goleman concluziona cd pentru a manifesta o putere interpersonala activa trebuie s detii auto-
controlul si sd ai capacitatea de a trece peste anxietate si stres. Dupd autor, cea mai buna arta de relationa-
re se bazeazd pe dirijarea propriilor emotii si pe empatie, competenta sociald prin care persoana reuseste
sd se infeleagd usor cu oamenii si sd corecteze ,,nepotrivirile” din mediul social. Pe fondul lipsei acestei
calitafi, excelenta intelectuala face persoana in cauza mai arogantd si mai insensibild. Aceasta abilitate
sociald faciliteazad contactele umane care sunt deosebit de necesare in toate sferele vietii [2 p. 46].

Concluzii

Este cert faptul cd odatd cu declansarea pandemiei s-a produs o schimbare a comportamentului
uman, a stilului de via{a si a realitaii in care traim. Aproape to{i oamenii erau concentrafi pe activitatea
profesionald, pe succesul in plan profesional, social, familial. Odata cu aparitia pandemiei, a trebuit sa
ne adaptam cu tofii situatiei nou create, regulilor/legilor nou aparute pentru a supravietui virusului CO-
VID-19. Aceasta schimbare brusca si absolut radicald nu putea sd nu influenteze atat stirile emotionale
ale oamenilor cat si comportamentul acestora. Insd, constientizarea emotionala activd prin cultivarea
inteligentei emotionale inseamna sa traiesti experienta prezenta, fie ea pozitiva ori negativa, incercand sa
manifesti un nivel de rezilientd si adaptabilitate, prin stapanirea propriilor emotii. Aceastd componenta
presupune constientizarea a tot ceea ce simfi, a cauzelor emotiei, a realitétii si a situatiei in care te afli,
pentru a putea fi echilibrat, pentru a putea gandi limpede si a nu ramane influentat de emotiile negative.

Referinte bibliografice

1. ARDUSATAN, A., BARAIAN, M., ARGHIR G. Inteligen{a emotionald - componente, semnificatie si utilitate in leader-
ship. In: A XII Conferintd Nationald multidisciplinard — cu participare internagionald ,,Profesorul Dorin Pavel - fonda-
torul hidro-enegeticii romdnesti”. Sebes: Univ. Tehnica din Cluj-Napoca, 2012, pp. 62-65.

2. GOLEMAN, D. Inteligenfa emotionald. Bucuresti: Curtea Veche, 2001. ISBN 973-8120-67-5.

3. SUSANU, N. Efectele pandemiei asupra psihicului si comportamentului uman. In: Danubius Universitas of Galati [on-
line]. 2020, vol. 2, No. 2 [accesat 10 febr. 2022]. Disponibil: https://dj.univ- danubius.ro/index.php/DU/article/view/803.

4. COVRIG, N., BUZU, A., CANTARJI, V. Covid-19 si tinerii: Efectele pandemiei asupra bundstdrii psiho-emotionale
[online]. Chisindu, 2020 [accesat 10 febr. 2022]. Disponibil: https://moldova.unfpa.org/sites/default/files/pubpdf/co-
vid_19_impactul_wellbeing.pdf.

5. TROFAILA, L., COROTCHIH, E. Implicarea inteligentei emotionale in relatiile interpersonale. In: Invditdimant supe-
rior: traditii, valori, perspective, 27-28 septembrie 2019. Chisindu: Univ. de Stat din Tiraspol, 2019, vol. 2, pp. 175-179.
ISBN 978-9975-76-285-4.



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 1 (42)

Revista este indexata in bazele de date
nationale: Instrumentul Bibliometric National (IBN)
internationale: Directory of Open Access Journals (DOAJ),
Central and Eastern European Onliny Library (CEEOL),
ICI World of Journals (Index Copernicus IC).

Cerintele fatd de autori si procedura de recenzare peer review pot fi consultate pe site-ul revistei:
https://revista.amtap.md/
Linkuri: http://revista.amtap.md/348-2/

Adresa: str. Alexei Mateevici, nr. 111, Chisindu, MD 2009
E-mail: revista.amtap@gmail.com

Web: https://revista.amtap.md/



