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In centrul atentiei autorului se afld instrumentele cu coarde ciupite din epoca renascentistd. Scopul articolului constd
in trecerea in revistd a dezvoltdrii acestor instrumente prin influenta reciprocd a diferitor tipuri, constructii si forme, precum
lduta, vihuela, chitara cu 4 §i 5 coarde. Autorul aduce argumente si fapte istorice privind dezvoltarea constructivi a acestor
instrumente, completarea repertoriului, aparitia manualelor si culegerilor de piese de diverse genuri, care duc la aplicarea in
practica componisticd si interpretativd a chitarei, in sensul modern al cuvantului.
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In th center of the author’s attention are the plucked string instruments from the Renaissance era. The purpose of the arti-
cle is to review the development of these instruments through the mutual influence of different types, construction and shapes,
such as the lute, viola, 4- and 5-string guitar. The author brings arguments and historical facts on the constructive development
of these instruments, completing the repertoire, the appearance of textbooks and collections of pieces of various genres, which
lead to the application in the composition and interpretation practice of the guitar in the contemporary sense of the word.
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Introducere

In epoca renascentistd, chitara se dezvolti pe langd alte instrumente cu coarde si anume: lauta si
vihuela, ocupand un spatiu instrumental mai larg si variat abia spre sfarsitul sec. XVI. Similitudinile
constructive, tehnice si interpretative ale acestor instrumente permiteau o influentd reciprocé a unora
asupra altora, folosirea unui repertoriu comun, imprumutul reciproc al procedeelor de interpretare
etc. Scopul articolului nostru constd in trecerea in revista a diverselor instrumente cu coarde ciupite
care au influentat asupra formarii chitarei, in sensul modern al cuvantului.

Lauta

Daca ne vom adresa la documente care s-au pastrat in arhive, colectii muzeistice, picturi renas-
centiste, precum si la instrumente muzicale care au supravietuit de-a lungul secolelor, vom ajunge la
concluzia ca cel mai raspandit si solicitat instrument cu coarde ciupite in perioada Renasterii era lauta,
adusa in Europa din térile din est la mijlocul secolului XIV. Astfel, autorul rus B. Voliman relateaza:
»Lauta a capatat o semnificatie speciala in viata muzicald a Europei, in general, si a Italiei, in special,
in timpul Renasterii, devenind cel mai popular instrument” [1 p. 9], iar cercetdtorul roméan C. Andrei
scrie: ,,In epoca Renasterii si a Barocului nu a existat o preocupare prea mare pentru literatura chita-
risticd, in centrul atentiei fiind lauta sau alte instrumente cu coarde” [2 p. 22].

Sub aspect constructiv ,lauta era alcituita dintr-un corp oval, convex in partea de jos si plat in
partea de sus, un gat scurt, un cap indoit in spate cu stifturi. Numarul de corzi a ajuns la doudzeci si
patru, dar cel mai frecvent a fost folosita lauta cu cinci corzi imperecheate si una singura. Acordajul
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corzilor a fost foarte variat. Cantau la ea, ciupind corzile cu degetele si mult mai rar cu un plectru - o
micd placa ascutitd facutd dintr-o coaja de broasca testoasd” [1 p. 9].

Léuta isi are originile in {érile asiatice si in Grecia: unele imagini iconografice ale acestui instru-
ment au fost descoperite in India, iar patria instrumentului este considerata Persia antica. J.R. Alves
relateazd cd ,,persii ar fi fost oamenii care au raspandit lauta intre arabi la inceputul secolului al VII-lea.
In cultura musulmana liuta a atins cea mai mare proeminenti printre instrumente” [3 p. 40]. Introdu-
cerea lautei in térile europene a avut loc odata cu invazia maurilor nord-africani islamici in Peninsula
Ibericd. ,,Dominatia politicd a maurilor asupra crestinilor a dus la raspandirea culturii cuceritorilor
asupra poporului cucerit. Era firesc ca instrumentul lor favorit sa obtina un statut ridicat in noua tard”
[3 p.40]. Lauta isi pastreaza rolul important in muzica europeana panad in sec. XVIII, modificind, toto-
data, unele caracteristici morfologice. Sub aspect constructiv, incepand cu epoca medievald, lauta avea
patru sau cinci coarde si se cAnta cu un plectru. Mai mulfi cercetatori afirma cé practicile muzicale cu
implicarea lautei se bazau pe interpretarea solo sau acompaniamentul vocii. Pentru a demonstra cum
ardta lduta in epoca renascentistd ne vom adresa la capodopera pictorului italian Caravaggio, datata
cuanul 1596, din colectia Muzeului Ermitaj din Sankt-Petersburg, Rusia. Titlul operei este Interpret la
lautd. Unele detalii ale tabloului transmit o informatie valoroasa privind practica muzicald din epoca
renascentista. Astfel, ,,compozitia muzicald pe care eroul o reproduce sunt cele patru madrigale ale lui
Jacques Arcadelt din 1539. Gura deschisa a unui tanar poate indica faptul ca eroul canta impreuna cu
muzica sa” [4].

Descrierea tabloului poate servi drept dovada ca la sfarsitul secolului XV - inceputul sec. XVT are
loc o schimbare semnificativd a tehnicii méinii drepte si anume abandonarea utilizarii plectrului in
favoarea folosirii varfurilor degetelor pentru a ciupi coardele. Aceasta schimbare a favorizat interpre-
tarea texturii polifonice in creatiile pentru lduta. Anume scriitura polifonicéd a determinat si cresterea
numarului de coarde: astfel, lduta baroca avea 14 corzi: uneori, numarul acestora ajungea la 19, iar in
perioada barocului - 26 sau 35 [3 p. 41]. Lautarii au contribuit la dezvoltarea tehnicii interpretative, la
aplicarea facturii complexe si a procedeelor dezvoltate, la formarea unui repertoriu vast si variat, re-
flectand foarte amanuntit toate inovatiile stilistice ale timpului. Dupd cum afirma B. Voliman, ldutarii
renascentisti ,,au adus interpretarea la instrument la o perfectiune semnificativa. Au creat o literatura
muzicald extinsd, dintre care multe creatii sunt interpretate de cétre chitaristii moderni fard modificéri
speciale” [1 p. 9].

Un exemplu elocvent in acest sens constituie creatia lui Francesco Canova da Milano (1497-1543),
un faimos lautar italian din epoca renascentistd, unul dintre cei mai mari compozitori europeni din
secolul XVI. E da Milano a castigat respectul in randul publicului ca interpret virtuoz si compozitor
a cdrui lucrdri au fost interpretate in toatid Europa. Contemporanii l-au numit ,,divinul Francesco”. In
1536-1548 la Venetia au fost publicate sapte colectii de tabulaturi pentru ldutd compuse de F. da Mi-
lano. 124 dintre operele sale muzicale au supravietuit pAna in prezent: 41 de fantezii, 60 de ricercari,
o tocatd, transcrieri ale cintecelor de lauta sub forma de tabulaturi etc. Francesco Canova da Milano
este considerat unul dintre cei mai buni compozitori de muzica de 1duta si, fara indoiala, cel mai mare
virtuoz al lautei din toate timpurile. Lucrarile sale sunt adesea interpretate in zilele noastre [4].

Sub aspect genuistic creatia compozitorului cuprinde diferite genuri ale muzicii de orientare aca-
demica: fantezii, ricercari, duete, iar limbajul muzical asimileaza toate inovatiile stilistice ale timpului
sau. Dupa cum afirma sursa britanica, ,,creatiile sale care au supravietuit sunt destul de serioase, fara
muzica de dans cu mai multe ricercari si fantezii decat la orice alt ldutar” [5]. De exemplu, Fantasia
(Ricercar) nr. 38 de E. da Milano pentru lauta este scrisd intre anii 1530-1545 pe baza unei tehnici con-
trapunctice dezvoltate. Dupa cum afirma D. Bogdanovici, forma piesei ,,se construieste printr-o serie
de expuneri de motive folosite ca niste unita{i independente, creand astfel un flux ritmic fluid bogat
in ritmuri incrucisate si relativitate ritmicd” [6 p. 40]. Autorul citat afirmd cd muzica compozitorului
traieste ,,intre doud lumi: una, modald, improvizatorica si flexibild, din punct de vedere ritmic si mo-
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tivic; cealalta, verticald si formala, logica, coerentd, prefigurand in mod clar ceea ce urma sd devina o
piatra de temelie a esteticii baroce; sistemul armonic major-minor” [6 p. 45]. Asadar, un studiu succint
al acestei creatii ne permite sa tragem concluzia ca repertoriul pentru lauta din perioada vizata repre-
zintd o parte integranta a muzicii europene culte.

Vihuela

In secolele XVI-XVII pe teritoriul peninsulei Iberice si al statelor italiene o mare popularitate o
capata vihuela. Sub aspect constructiv vihuela avea mai multe similitudini cu chitara moderna: un
corp oval cu crestaturi pe laturi, gat lung, grif, cap, sase corzi; numai partea inferioard a vihuelei era
convexa, ca lalauta. Vihuela era consideratd un instrument al elitei spaniole si rasuna in curtile regilor
si aristocratilor. Pe parcursul sec. XVI au fost editate 7 colectii pentru vihueld, printre care: Libro de
Musica de Vihuela de Mano, intitulado el maestro de Luis de Milan, Valencia, 1535; Tres Libros de Mvsi-
ca en Cifras para Vihvela de Alonso de Mudarra, Sevilla, 1546; Libro de Mvsica para Vihuela, intitulado
Orphenica lyra — Miguel de Fuenllana, Sevilla, 1554 s.a. [7]. Culegerile enumerate includeau fantezii,
sonate, muzica corala in formula de voce cu acompaniament, precum si transcrierile instrumentale de
muzica vocald polifonicd (sacra si laica). ,,Nivelul de complexitate, sofisticare si dificultate tehnica este
comparabil cu cel al muzicii care apare in publicatiile pentru lauta din acelasi timp. Principala diferen-
ta consta in faptul cd repertoriul de vihueld tinde sa utilizeze fretele a noua si a zecea” [7]. Asadar, pe
langa creatiile pentru ldutd pe parcursul sec. XVI-XVII s-a format un fond solid al pieselor muzicale
pentru vihuela creat de Luis de Mildn, Miguel de Fuenllana si al{i compozitori. Vihuelistul si compo-
zitorul spaniol Luis de Milan (c. 1500 - c. 1561) a fost primul compozitor in istoria muzicii europene,
care a publicat in 1536 la Valencia compozitiile pentru vihuela de mano cu titlul El Maestro. In cadrul
acestei culegeri, ,creatiile sale instrumentale (fantezii, tiento, pavane) si vocale (romane, villancicos,
sonete scrise in limbile castiliana, portughezi, italiana) sunt organizate in doud volume in conformi-
tate cu principiul complexititii crescinde, cu o utilizare tot mai mare a melismaticii si a polifoniei
imitative” [8]. Partea introductiva a culegerii prezinta un manual cu informatii privind constructia
instrumentului, principiile de citire a tabulaturii [9]. Este important de adaugat ca Luis de Milan a fost
unul dintre primii compozitori in istoria muzicii europene care a inceput sa scrie indicatii de tempo
in creatiile sale. Lucrarile incluse in culegerea vizatd sunt solicitate in zilele de azi in repertoriul chita-
ristic, fiind adaptate la specificul instrumentului, bineinteles, cu folosirea notatiei moderne.

Miguel de Fuenllana (c.1500-1579) este un alt renumit vihuelist si compozitor spaniol din epo-
ca Renasterii, autorul cartii Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra, editatd in 1554
la Sevilla. Orphénica Lyra constituie 182 piese in sase volume plasate in conformitate cu cresterea
numarului de voci (de la 2 sau 3 voci - in vol. I, pand la 5 sau 6 - in vol. III). Sub aspect genuistic
aici se regdsesc fantezii (5 la numar), motete si alte genuri. In plus, culegerea vizata contine fanteziile
semnate de contemporanii lui M. de Fuenllana, precum si aranjamentele pieselor vocale semnate de
compozitori din Spania, Italia, Franta si Flandra. In aranjamentele sale facute pentru voce si vihueld
compozitorul imbind melodiile cantecelor populare cu tehnica contrapunctica, foloseste cantus firmus
si alte procedee polifonice [10].

O alta culegere, Tres libros de musica en cifras para vihuela, a fost publicatd in 1546 la Seville de
Alonso Mudarra (c. 1508-1580), compozitor spaniol, interpret la vihuela si chitara renascentista. Este
important de subliniat ca lucrarea lui confinea si primele piese pentru chitard cu patru coarde care au
supravietuit pana in zilele noastre. Aceste piese sunt scrise cu ajutorul tabulaturii italiene [11]. In par-
tea de sus a fiecdrei pagini din culegerea vizata A. Mudarra indicd acordajul pentru chitard renascen-
tista, diferentiind doua sisteme: temple nuevos (acordajul nou) care utilizeaza acelasi set de intervale ca
primele 4 coarde ale chitarei clasice moderne. Temple viejos (acordajul vechi), la randul sau, coincide
cu acordajul modern, cu exceptia celei de-a patra coardd acordatd cu un ton mai jos (do in loc de re).
Toate piesele pentru chitard compuse de A. Mudarra, cu exceptia uneia, folosesc ,noul acordaj” si,
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prin urmare, pot fi cantate pe instrument de tip modern, fira a fi necesard o reglare speciala, exceptie
facand Fantasia, singura piesd care necesita ,,acordajul vechi” [11].

Primele constructii ale chitarei renascentiste

In pofida raspandirii lautei si a vihuelei in perioada renascentistd, totodatd, in sec. XVI se ob-
servd cresterea interesului muzicienilor si a publicului fata de chitara. Astfel, in perioada vizata se
raspandesc doua tipuri de chitard — predecesoare ale chitarei moderne — chitara cu patru coarde si
cea cu cinci coarde. Ambele constructii ale instrumentului au aparut in Spania si s-au raspandit ul-
terior pe teritoriul intregului continent european. Chitara cu patru coarde avea diferite denumiri in
tarile Europei: dupd cum afirma C. Andrei: ,,In Spania, aceastd chitard purta denumirea de guitarra;
in Italia - chitarra da sette corde sau chitarrino; in Franta — guiterre sau guiterne; in Anglia se nu-
mea gyttern, termen imprumutat din Franta® [2 p. 9]. Cercetdtorii (printre care si J.R. Alves, citat
anterior) presupun ca dimensiunea instrumentului a trecut, probabil, prin diverse variatii pana la
stabilirea modelului standard. Totodata, se considera ca chitara cu patru coarde era mai mica decat
vihuela, posedand patru perechi de corzi duble si zece frete [3 p. 31]. S-au pastrat niste documente
care dezviluie interesul muzicienilor si cercetétorilor fata de chitara cu patru coarde. Astfel, in anii
1549-1555 teoreticianul muzicii spaniole, cdlugérul franciscan Juan Bermudo a scris un tratat cu titlul
Libro llamado statement de instrumentos musicales (o carte care indeamna la studiul instrumentelor
muzicale), in care a dat indicatii cum sd se facd o chitara din vihueld si invers: ,,Dacd vrei sd transformi
vihuela intr-o chitara, scoate din ea prima si a sasea coarda” [1 p. 10]. Desi chitara cu patru coarde
avea unele avantaje constructive si interpretative in comparatie cu alte instrumente de coarde ciupite,
perfectionarea constructiva a instrumentului continua, iar la sfarsitul secolului XVI - inceputul seco-
lului XVII chitara cu cinci coarde (,,spaniold”) inlocuieste atat vihuela cat si chitara cu patru coarde.
Imbunititirea proprietatilor acustice ale instrumentului, addugarea celei de-a cincea coarda si setarea
acordajului dupa cvarte i-au oferit chitarei cu cinci coarde multe avantaje fata de vihuela sau chitara cu
patru coarde. Primul tratat de chitara spaniola (chitara cu cinci coarde) a fost publicat in 1596 la Bar-
celona de Juan Carlos Amat (1572-1642), matematician si doctor in medicina proeminent. Tratatul cu
titlul Guitarra espariola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes,
la qual ensefia de templar y tafier rasgado este un exemplu tipic al lucrarilor vremii despre chitara, in
special, si instrumente de coarde ciupite, in general. Acesta ne ofera o viziune per ansamblu privind
»muzica predominanta la acea vreme, cautarea unui numar adecvat de coarde, acordarea acestora si
imbunatatirea tehnicilor de interpretare” [1 p. 11], precum si multiple aspecte legate de tehnica de in-
terpretare, notatia muzicala, probleme ale teoriei muzicale etc. Tratatul lui J.C. Amat marturiseste ca,
spre sfarsitul sec. XVI, un nou instrument, numit chitara spaniold (chitara cu 5 coarde ciupite), castiga
recunoasterea internationala, inlocuind, de fapt, lauta si vihuela pe tot continentul european.

Concluzii

Chitarele renascentiste sunt predecesoarele chitarei clasice moderne. Sub aspect functional aces-
tea au fost folosite mai des ca instrumente de ritm in diferite tipuri de ansambluri si mai rar ca instru-
mente solo. Chitarele renascentiste castiga concurenta cu alte instrumente cu coarde ciupite precum
lduta, vihuela etc., gratie unei constructii mai avansate, unui acordaj mai reusit, unor posibilitati teh-
nice si expresive noi care au influentat dezvoltarea repertoriului.
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