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Admirator al poeziei trubadurilor, Arcadie Suceveanu (n. 16 noiembrie 1952, Suceveni, reg. Cernduti, Ucraina) acordd
o atentie sporitd imaginii femeii. Femininul include admiratie si fricd, dorintd si sens. Femeia este diafand in creatia sa, o
frumoasd fard corp in care transpar realitdtile imaginatiei si ale cotidianului. Eul liric preia ipostaza lui Pygmalion cu cdteva
deosebiri: nu transformd statuia in femeie, dar o transforma pe Galateea in poezie; iubirea nu perfectioneazd, dar constituie
jocul acceptdrii fard transformadrile din exterior, aceasta are fortd de a oferi esentd creatiei in sine. Respectiv, transformadrile le
suportd artistul. In acest articol am valorificat conceptele estetice care, la fel, au tangenfe cu miturile antice.
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Admirer of troubadour poetry, Arcadie Suceveanu (b. November 16, 1952, Suceveni, Chernivtsi region, Ukraine) pays
close attention to the image of the woman. The feminine includes admiration and fear, desire and meaning. The woman is
delicate in his creation, a beauty without body in which the realities of imagination and the everyday are transparent. The
lyrical self takes on the role of Pygmalion with a few differences: it does not turn the statue into a woman, but turns Galatea
into poetry; love does not perfect, but constitutes the game of acceptance without external transformations, it has the power to
give essence to creation itself. Respectively, the transformations are supported by the artist. In this article we have analyzed the
aesthetic concepts that also have tangents with ancient myths.
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Introducere

Poezia lui Arcadie Suceveanu arde in intensitate noroiul social, topeste haina convalescenta a lui
Nessos — care este nucleara in secolul al XXI-lea. Conform mitului, sangele scorpiei are proprietatea
de a invia si de a restitui corpul unui muribund. In acest sens, poezia editata este un text mort care
nu poate fi modificat, care nu are putere de a schimba literele, nu include insusirea de a-si schimba
configuratiile tesutului poetic, dar emana forta de a vitaliza cititorul, de a distribui parfum de crini
in ,,sentimente galvanizate” (Jurnal de bord) cu ,constelatii de petrol” (Contemporani cu Hamlet). In
timpul lecturii se stoarce sangele scorpiei poetice pentru revitalizarea cicatricelor dintre secole, dintre
milenii.

Daca focalizam cercetarea noastra pe interconexiunea dintre mitul lui Pygmalion si versiunea
imblanzirii scorpiei, sesizam cd personajul din Metamorfozele lui Ovidiu se refugiaza de la realitatea
caracterelor feminine in artd. Scorpia lui Shakespeare este simbolul femeii emancipate, libera de orica-
re prejudecdti, dominatd numai de propriile concepte. Scorpia din ea se manifesta in sensul ca nu co-
respunde rigorilor standardizate de societatea patriarhala. In acest sens, si Julieta poate fi considerati
o rebela scorpie, care nu accepta dragostea lui Paris, luptand pentru dragostea lui Romeo. In stihia fe-
minina din opera lui Shakespeare libertatea Julietei nu este profanata. Ea ramane fideld spiritului sau.

In comedie femeia este mutilatd prin fenomenul imblanzirii. Desi mitul lui Pygmalion face parte
din frumusetile nesimulacre (dupd Platon), Scorpia este sculptata dupa stereotipul cerintelor barbatu-
lui. Finalul nu este ingaduitor, anunta aceastd metamorfoza unde libertatea moare, rafionamentul este
indbusit si instinctele controlate— o automatizare care afecteaza stereotipul feminin.
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Eul Pygmalion - un exegete al frumosului

Galateea este un produs al imaginatiei unui sculptor, care nu se stie ce opere a mai realizat sau
poate a fost unica. Refugiul il face sa se dezica de realitate si sd dea viata pietrei. Este imaginatia care
domina realitatea, care gestioneaza artisticul in propriile idealuri. Poezia lui Arcadie Suceveanu mo-
numentalizeaza forta feminind distructivd, dar autorul nu isi doreste sd o transforme. Reuseste si-i
ia mdsurile pentru frontispiciul templului sau poetic si sa-i plieze conotatiile intr-un mod admirativ.
Poetul compromite emblema frumosului uzual. Frumusetea imprima detaliat stihia, dinamicitatea
care nu acceptd modificiri externe, este zborul walpurgic. In aceasti vizualizare poezia preia cadrul
naturii imbinat cu cel al fobiei secolului nostru.

Descinde din spiritele ielelor care gliseaza pe parbrizul masinii poetice. Autorul preia seva renas-
centistd in lumea sa imaginativa. In acest context, lumea, cu adjectivul de sinistru declarat pentru Evul
Mediu, devine una insuportabila, or, misterul, spiritul liber si puritatea se intrevad in acel Barul Evului
Mediu, unde, sub semnul inchizitiei, strapung un timp al anti-declaratiilor, adevarul devenind unul
iscalit cu sangele credintei care nu acceptd contaminarea falsitatii evocate de majoritatea oamenilor.

Sanctuarul apare des in poezia lui Suceveanu. Poetul divinizeazd poezia, ii creeaza un corp ase-
menea lui Pygmalion. Aceste corpuri sunt oferite tuturor fenomenelor de care se atinge: timp, moarte,
istorie, muzicd, vis etc. Personificarea avantajeaza printr-un subiect impropriu genului liric. Astfel,
poezia devine o baladd, proprie trubadurilor: ,Ramai heraldul neatins de fard / Sau Iov transfigurat
(aceasta caut!) / In trunchiul spart de rini — al unui brad / Pe care vantul il transforma in flaut!”

Exeget al frumosului, Arcadie Suceveanu reuseste sa coreleze arta cu urgiile melancoliei, esafodul
biciului, viermele suferintei: ,,Poezia e unica mea crima!” (Fila 33), exclama poetul care se complace in
suferinta: ,,cAnd iubesti si suferi”. Materia prima, pe care o uziteaza pentru personificare, este elemen-
tul acvatic, sugerat prin rau, lac, mlastind, undele de apd sunt constrangerea cercului, cu simbolurile
de referinta - pestele si nufirul. In antiteza apare focul prin ,,cimasa - flacdra a lui Hercul’, , triunghiul
nesupus’, iar ,,fulgerul” sugereaza libertatea, spiritul aerian gata sa se inalte si sa arda in numele artei.
Imbinarea acestor elemente este apogeul artistic (,,ard cuiele ca niste diamante!”) - libertate si rigidi-
tate, distrugere si creare, instabilitate si statornicie.

In aceastd insurectie iubirea este perceputa si ca o materie de ornamentare, de oroare, de trage-
die, de ignorantd, de indltare si de exasperare. Randamentul autorului e de a accepta acest nesupus.
Femininul este o stihie care are o fortd patimasa de a se imbraca in crini, roze, flori de tei, de salcami,
de nuferi, dar in periplul acestei frumuseti este ascunsa ghilotina timpului (sau a esentei), care stran-
guleaza eul liric.

Criteriile frumusetii sunt deliberate in doua ipostaze:

o Frumusetea Evului Mediu unde totul este sub semnul credintei, al onoarei, al restrictiei, al

interdictiei care trebuie ravasita si depasita.

o Frumusetea artificiala care isi are reperele intr-o axd de ,,iarnd cu carton si mucava” (De dra-

gul tau).

In aceastd concordanta conceptele se si opun, se si completeazi. Ambele determina rebeliunea, spi-
ritul dinamic. Diferenta vine din aceea ca cea a Evului Mediu poseda elementul sublimului, confruntan-
du-se si sincopand o esteticd a uratului. Frumusetea infiinteazd o comunitate ermeticd, care, sub tiacerea
rozei (Tdcerea ca dialect al cuvintelor), ascunde directia vanturilor rationale, emotia oglindirii tineretii
din réu, curajul lancii sigilat in forma sonetului similar cu echipamentul cavaleresc. Aceastd frumusete
este una a interjorului care se descopera in propria viziune, isi recalifica miturile in mrejele propriilor
simboluri, care devin un mesaj codat — un verdict dat la intersectie de secole, care se bifurcd in alteritati.

In aceasti clasificare optimizam conceptul din Evul Mediu. Georges Vigarello a realizat o inves-
tigatie a corpului din optica artei din Renastere pana in prezent in cartea O istorie a frumusetii, unde
consemneazd ,ordinea esteticd orientatd in functie de ordine cosmica - frumusetea lumii, ale cérei
regiuni eterice reprezintd perfectiunea, serveste aici drept model al frumusetii corpului: cerul cosmic
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si cerul corporal isi corespund in secolul al XVI-lea. Bustul, chipul, mainile sunt singurele locuri de
interes pentru estetica fizicd’, descoperindu-se ,,mai ales partial, mai exact in partea superioara care
priveste spre lumina soarelui”; ele au o ,,proximitate cu natura ingerilor” [4 p. 21-22].

Cosmicizarea in planul imaginatiei artistice ofera o individualizare. Modelarea carnatiei in fluctuatia
spiritului divin constituie optica de sugestie a magiei corpului. Dacd ar fi sa proiectim conceptul renas-
centist, sesizam ca ierarhia vizibilului nu accepta constrangeri. Angelicul feminin sau alura Euridicii este
acceptata intr-un dinamism. Femeia din Evul Mediu este una staticd, ea emana o stare, dar nu o actiune.
La Suceveanu, starea, voalul descoperirii este simulacrul prins in constructia versurilor. Eul liric incearca
sd urmdreascd dinamismul corporal, care focalizeazd cosmicul, socialul, tenebrul si lumina.

Sintagmele ,,molie oarbd’, ,,foarfeci angelici” (Zaruri pictate), ,esafod de tinere vocale” (Fila 33),
»Regina fulgilor de nea poarta blugi / si frecventeaza saptiménal discoteca” (Povesti nerentabile) difu-
zeaza deja conceptul de frumos al timpului nostru. In metafora candoarea surprinde managementul
unei frumuseti totalitare. Frumusetea de la concept estetic devine un bun comercial cu apartenente
la chimie si chirurgie. Imprimanta sociala construieste ,,sculptura de sine”, ocupand domeniul posi-
bilului” [4 p. 241]. In consecintd, aceastd operare a imaginarului pronosticheazi o frumusete-sablon:
»Normele raméan colective, ,,coerente”, in ciuda abundentei subiectivitatilor, confirmand, astfel, o con-
vergentd a imaginarelor in privinta eficacitatii sociale, a elegantei, a dorintei. Normele se declind doar
in jurul unei dualitdti noi, exclusive: bunéstare sau angoasa” [4 p. 271].

Frumusetea artificiald este cea care conditioneazad schimbari din partea eului liric, care forteaza
modulatii, dar care nu apreciazd aceste sacrificii. Existand paralel, fara tangente cu sentimentele eului
liric, frumusetea artificiald promoveaza o indiferenta, o supraalimentare cu ponderea propriei valori,
care nu accepta decat ceea ce cunoaste, ceea ce ii este inteles, nu isi doreste implicarea proprie in alte
scenarii. Frumusetea artificiala insista pe confectii, nu si pe suflet. Poezia accentueazi elementul rudi-
mentar al capacitatilor individuale de a accepta sau nu o alta individualitate. Pozitionarea indiferentei
agreeaza un concept comun al unui mediu consumist.

Dacé vrem sa stipulam in acel Don Quijote al lui Suceveanu spiritul orfic, am specificd aceste doud
frumuseti:

o una - instituind cultul Euridicai, al unui sublim care nu poate fi schimbat, dar care infrupta

sublimul din amintiri. Acest tip de frumusete valorifica unicitatea;

o alta - fabricatd, care isi grandificd estimarea din atitudinea eului liric, dar care devoreaza pe cel
ce are capacitatea de admiratie, alcatuieste o frumusete a bacantelor, care reprezintda comunul,
vulgul.

Cu toate acestea, nu putem afirma ca frumusetea la Arcadie Suceveanu este una solara. Aspec-
tul tenebros este inclus si in prima optiune. Frumusetea Euridicdi este ascunsd de voalul memoriei
care pastreazd senzatiile calitoriei din Infern. Deaici, probabil,si atitudinea autorului fatd de templul
poeziei in care vietuiesc cariatidele, Moartea, Apocalipsa, Ghilotina, oglinda, hipnoza, perfectiunea,
tdcerea, credinta.

Frumusetea Euridicdi, proiectatd in amintire, valorifica conexiunea autorului cu lumea umbrelor;
in acest plan frumusetea se intersecteazi direct cu lumea ideilor platoniene. In versurile lui Arcadie Su-
ceveanu ea nu valorifica utilul, paradoxul care este precipitat in aceasta frumusetfe constituie toata esen-
ta existentiala cu randamentele nocive. Nimic nu este clasat in urat, chiar si ceea ce provoaca repulsie.

Daca e sd analizdm atitudinea lui Suceveanu fata de toate masinile Evului Mediu, care au drept
scop mutilarea - ,,apa de petrol’, , ghilotina’, ,,gandul subaltern”, ,,un cap de monstru mort” (Imperiu-
lui nisipului, Sahara), care, in esenta lor, au scopul de a trezi frica, autorul nu conjuga frica cu repul-
sia, in acest caz, tot acest arsenal atrage eul liric, el nu numai cd accepta jocul secolului XXI, dar il si
creeazd dupd regulile Evului Mediu.

Este o voluptate a trairii de a fi pe muchia de cutit sau de a percepe extrema, firul intre viatd si
moarte, intre cuvantul scris si cel tacut, intre voluptate si presimtirea mortii.
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Dar sentimentul care plonjeaza aceste doua tipuri de frumuseti este cel de respingere. Respingerea
prin a nu accepta oricare tip de realitate si respingerea prin a nu fi acceptat. Regretul este o spontanei-
tate, esenta, de fapt, este alta, totul trebuie sd fie conectat la codul sau personal, nu conteaza atitudinea
altora, senzatiile —iatd ce colecteazd poetul! Iatd, deci, contextul uratului - ,,corali comuni”, ,,mediocra
apa din baltd”, ,,caldu moral” (Jurnal de bord), ,,confundd mlastina cu oceanul” (Balada unei scoici vi-
sdtoare) — nu este unul anexat, ci unul ce se doreste ritualic, purificator.

Arcadie Suceveanu si transformarile in Poezia-Galatee

Crearea frumosului si imaginea feminina din lirica lui Arcadie Suceveanu distinge o Galatee cu
un mit rasturnat. Nu am implica termenul de demitizare pentru cd acesta include o dezaureolarizare
a mitului, care se caracterizeazi prin fractionare, scepticism, sarcasm. In lirici persisti elemente de
ironie si causticitate, acestea totusi nu sunt directionate spre notiunea de frumos. Intepaturile tintesc
aspectele sociale, economice.

Parabola frumosului traseaza alte distinctii — tandrete, gingdsie, admiratie. Galateea din Metamor-
fozele lui Ovidiu cunoaste urmatoarele ipostaze: fildes - ceara - carne.

In schimb, A. Suceveanu stabileste o escaladare nu de la materie moarti spre viu, viul care este
identic cu dorinta, cu iubirea. Poetul procedeazi ca un initiat care perimeaza fizicul in urmétoarele
etape: trup - stihie - poezie.

Aceastd disolutie a corpului este sesizata in mai multe poezii: Cafeneaua Nevermore, Bolnav de
boala dragostei, Si totusi. Uneori trecerea de la fizic spre poezie se realizeaza prin alte elemente, cum
ar fi umbra, visul. Este mai degrabé o mijlocire a unei stéri de a putea percepe dincolo de fiinta. Textul
valorifica nu atat externul cat continutul. Se creeazd impresia ca, pentru a percepe launtricul, e necesar
de a gési fisuri abordate de constient dintr-o perspectivd a unei alte lumi, a unui alt taram, care exer-
seaza in realitatea noastrd. Asa cum Ovidiu inmoaie fildesul prin atingerile lui Pygmalion, conexiunile
lui Suceveanu capata proprietati de intensitate, gratie starii care permite absolutizarea. Elementul in-
termediar este deja deposedat de concretete, fiind mai mult o energie - stihie, umbra, sunet, ,umbre-n
ritm de rococo” (Cafeneaua Nevermore), iar acest mijlocitor dintre trup si poezie se extinde in fotoni:
»un fitil aprins prin lumanare” (Bolnav de boala dragostei).

Observam fluctuatia nu de la substanta amorfa spre esenta animata, ci mai degraba — o escaladare
a viului spre absolut. Conexiunea acestor doud metamorfoze diferite evolutiv insista pe similitudinea
punctului de referinta care contribuie la evolufia perceperii. Este axa centrata pe ,,iubirea care misca
sori si stele” (Dante Alighieri).

Totusi, pentru a argumenta transferul conotativ vom examina sonetul Totem cu ochi albastri.

'§"E$ti
S chiar

lucrarea

ordinii

Sunt intrebari la care in schemd am gasit si un raspuns. Considerdm ca trebuie si insistam la paralela
propusd dintre Galateea lui Ovidiu si Totemul lui Suceveanu. Pygmalion era obsedat de ciutarea femeii
ideale si o creeaza. Eul liric din poezia lui Suceveanu fortifica imagini oculte in formele interogatiei.
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Consonanta fizicului ,,Ce forte oculte porti in trup, femeie?” echivaleaza cu fildesul lui Ovidiu,
fildesul fiind alesul, contemplativul, materie prima cizelata prin esenta ei. Grandoarea sugereaza sti-
hial ,marea’, ,luna’, ,vara’, ,originea stelard”, iar imaginile au o incarcatura cosmica. Din optica resu-
rectiei cosmicizarea este a doua etapa in descoperirea eului liric, care transcende in lumea corpului,
unde intrevede totul in lantul unei ermetizari. Astfel, textul parafat in simboluri sigileaza acele partile
din intreg, care nu mai accepta s fie telurice. Legile artei isi doresc sa gestioneze legile logicii. In seg-
mente se tatoneaza senzatiile: ,,Prin ce miracol si prin ce putere / Chemi luntrile din ape sé se culce /
In coapsa ta cioplitd din lemn dulce / Si viespile — si-ti care-n carne miere?”

Universul senzatiilor amplifica emotia, apropiindu-ne de filosofia lui Kierkegaard: ,,...credinta nu
este o cunoastere, ci un act de libertate, o expresie a vointei. Ea crede in devenire, anulandu-si propria
incertitudine — corespunzatoare ,,nimicniciei” nefiinfei; crede in ,,astfelul” devenirii [devenit ca stare],
anulandu-si, deci, posibilul ,,cum” [modalitate] al devenirii” [1 p. 107]. In spatiul credintei ambii au-
tori remarcd acest ,cum’. Elementul intermediar constituie corespondenta dintre spatiile deferite ca
accedere (de la fildes la femeie; de la femeie la poezie), opuse in planul continutului de substanti. In
primul caz este un transfer de la simulacru la fiintg, in al doilea caz — de la fiinté la universul abstract,
echivalent cu un univers al umbrelor/al simulacrelor. Echilibrul trecerii de la materie la incarnare se
realizeaza la Ovidiu prin elementul provizoriu - ceara. In cercetarea acestui mit Victor Ieronim Stoi-
chitda remarcd importanta tranzactiei respective: ,,Ceara este un material simbolic in echilibru instabil
intre doud regnuri, viata si moartea” (Stoichita: 2011, p. 29). In acest context, am interpretat si elemen-
tul stihiei la Arcadie Suceveanu. Stihia parafeaza corpul avind proprietatea de a-l universaliza, include
fiinta in procesul de a-1 abstractiza. Ceara devine conditie pentru a inmuia nefiinta spre ipostaza de
fiinta, stihia are capacitatea de a descinde faptura in amplificarea ei, corpul este sectionat in diagrama
partilor pentru a ajunge la constructia universului.

Filosoful danez, analizand preceptele inteleptilor antici, reitereaza/valorificd modalitatea recepta-
rii diferitor opinii, existenta lor si argumentele existente. Aceste aspecte sunt in conexiune cu notiunile
pe care le abordeaza credinta si indoiala. Analizate antitetic, credinta intersecteaza libertatea, decizia,
devenirea si vointa; indoiala interactioneaza cu incertitudinea, suspendarea, protestul si voinfa. Nu este
intamplatoare aceastd suprapunere. Vointa inregistreaza ,,starea mintald” [1 p. 106] de a infelege lu-
crurile.

Referinta pe care ne-am dorit-o in corelatie cu mitul lui Pygmalion si textul lui Suceveanu se as-
cunde in ideea sesizata de Kierkegaard: ,,Credinta si indoiala [dubiul] nu sunt doua specii ale cunoas-
terii; nefiind, niciuna dintre ele, acte de cunoastere, ele sunt pasiuni contrarii” [1 p. 108]. Investigarea
respectiva ofera mai multe sanse de a situa personajele/eul liric in starea lor emotiva, care concentrea-
za indoiala ce succede credintei. La Pygmalion persistd nesiguranta de a nu-si gasi femeia visurilor,
perimatd cu credinta de a anima statuia, propria sa creatie. Similar, eul liric din poezia lui Arcadie
Suceveanu consiliaza propriile intrebéri, bifurcate in ezitari, substituite in sinteza sonetului.

Pentru ambii este importanta aceasta trecere. S$i in aceasta transfigurare semnalam pasiunea
pentru actul creatiei, libertatea de a descoperi. Vointa se afla in umbra rugiciunilor, la Pygmalion
este inlocuitd cu dorinta. La Arcadie Suceveanu vointa este inscrisa in codul ezoteric de proiectii
cosmice.

Stihia energizeaza secventele, similar fisurilor tectonice, care isi au raddcina in nucleul piméntu-
lui. Focalizeaz, pe un strat singular creeazi conexiuni cosmice: ,,Ce maree / Ifi d in leagin sangele
sub lund”. Canonul artistic adapteazd fizicul, gasindu-i reflectii dintr-un canon religios: ,,Esti chiar
lucrarea ordinii divine”. Corpul este scindat in straturi, asemenea tehnicii constructiei perlei. Cu
exceptia ci straturile perlei nu pot fi divizate, ele unindu-se intr-o unitate ireversibild a timpului. In
poezia lui Suceveanu etapizarea eludeaza proiectiile cosmice, opticd oarecum chirurgicala.

In aceste straturi simbolice sesizim trecerea de la viespe la divinitate - un conglomerat pe care
poetul reuseste si-1 ordoneze armonios. Eul liric modeleazi straturile, la o primi vedere, haotice. In
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aceasta coerentd de perceptii imaginea viespii apare frecvent in lirica lui Arcadie Suceveanu. Succint,
dar sfidétor, analizeaza acest simbol Jacque de la Rocheterie: ,Vesnic agitata, ea (viespea — n.n.) pare
de-a dreptul diabolicd din pricina dungilor galbene si negre, culorile lui Satan (arderea materiei)” [2
p. 254]. Citatul respectiv ne permite sd identificim un cifru al spectrului ezoteric intalnit cu prisosintd
la Arcadie Suceveanu. Versurile propulseaza in simbioza stihiala si la nivel simbolic. Arderea este, mai
degrabd, un fundal corelat cu firea fluida, focul riménand a fi o dinamicd masculina. Sclipirea mai
mult e proprie femeii din parabola transformirii. In aceste frecvente interpretative consideram ci e
important sa conchidem cd imaginii femeii ii sunt proprii mai mult dezlantuirile acvatice, iar atunci
cand eul liric isi contureaza propriul autoportret, uziteaza focul, fie prin fulger, fie prin vulcan sau prin
scantei.

Motivul termic contribuie, de fapt, la metamorfoza. Si in textul lui Ovidiu céldura vine de la
Pygmalion: ,Mangiierea este cea care inmoaie fildesul: caldura, care emand din degetele lui Pygmali-
on, topeste ceara; presiunea mainii sale materializeazd trupul (corpus erat), iar degetul mare percepe
dovada definitiva de viata: zvacnirea pulsului in vene” [3 p. 29]. Arderea eului liric se aplica si in con-
structia arteriala a iubitei.

In unele versuri fiinfa iubitd ascunde si ipostazele premergitoare sau sculptarea pygmalionica.
Poetul A. Suceveanu intuieste memoria de simulacru in ipostaza de statuie, care pastreazd senzatia
atingerii repetitive in procesul creatiei: mangaierea, presiunea, cildura si dorinta. In unele substraturi
gisim o descifrare antropologici: ,,Materia, prin tine, se rasfatd / In forme pure si-ndulcite linii, / La
care, cu mici dalti de-azur, elinii / Lucrat-au sapte vieti si-nca o viata” (Bolnav de boala dragostei).

Concluzii

Initial, dintre continut si forma autorul selecteaza forma. Este un joc poetic de a savura si gustativ
carnea de fildes. Femeia devine o consecintd de simulacru secular. Ea face parte din ,,fenomenologia
miracolului” [3 p. 29]. Miracolul il atestam prin atitudinile de admiratie la ambii autori: atat in textul
lui Ovidiu cat si in cel al lui Suceveanu. La latini anima apare in raport cu animus. Ovidiu atentioneaza
asupra firii modeste, tandre si rusinoase. La Suceveanu sclipirea ochilor sustine siguranta, pasiunea,
centralizarea, plasticitatea, libertatea, chemarea.

Forma ei include capacitatea de animare, opunandu-se indiferentei. Numerologia accentueaza
slefuirea, perfectionarea. Sentimentele personale concentreazd aceasta percepere de a oglindi absolut
tot ce-si doreste eul liric - intreaga filosofie a Antichitatii: ,,In carnea ta a hohotit Elada” (Poem de dra-
goste). Magia intrezaritd pe chipul fiintei iubite permite eului liric sa se contopeasca cu intregul uni-
vers, oferd posibilitatea de a se simti o parte a unui mare univers teluric, stihial sau cosmic. Perceptia
artistica favorizeazd metamorfoza, aceea de a crea din femeie poezie.
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