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Oleg Negruta a scris pentru trompetd creatii de diferite genuri. Dintre lucrdrile ample numim cele doud concerte, ce
prezintd dificultdti ale executiei §i sunt o provocare pentru interprefi. In acest articol ne vom referi la Concertul nr.2 pentru
trompetd in B si pian, scris in anul 2014 si interpretat in premierd de trompetistul si profesorul Vasile Ciubuc. Limbajul inter-
pretativ al concertului este ghidat de cdtre compozitor, indicdnd caracterul de tempo si nuangele dinamice. Autorul a utilizat
diverse grupuri de articulatii, precum accente, staccato, legato, détaché s.a. In textul muzical cu elemente inspirate din folclor
se intdlnesc apogiaturi, mordenti, triluri, care invocd originea folcloricd a materialului tematic. O anumitd importantd in lim-
bajul componistic il au procedeele stilistice de jazz, ce conferd o culoare speciald muzicii. Astfel se produce o simbiozd creativi
intre aceste doud surse: folclorul si jazz-ul, ceea ce determind specificul interpretdrii.

Cuvinte-cheie: Oleg Negrufa, Concertul nr.2 pentru trompetd si pian, formd, interpretare, mijloace de expresie, tehnicd
de executie

Oleg Negruta produced different genre pieces for the trumpet. Out of ample pieces we single out the two concerts that
contain difficulties for the execution and represent challenges for the performers. Concert nr.2 for the trumpet in ‘B’ and for the
piano was written in 2014 and performed in premiere by the trumpet player and professor Vasile Ciubuc. The interpretative
language of Concert nr. 2 is guided by the composer, indicating different terms of tempo and dynamic nuances.. The author
used different groups of articulations, such as accents, staccato, legato, detache and others. The musical text contains appoggia-
turas, mordents, trills - ornamental elements invoking the folklore origin of the thematic material. Of a certain importance in
the composition language are the jazz stylistic proceedings, which bestow a specific coloring to the music. In this way a creative
symbiosis is created between these two sources: folklore and jazz, structuring certain aspects related to the interpretation.
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technique

Introducere

Compozitorul Oleg Negruta a acordat o atentie sporitd trompetei si instrumentelor aerofone. El
are mai multe lucrari, diferite ca gen si continut ideatic, pentru trompetd, corn, trombon, trompeta
si trombon solo, dar si diverse creatii pentru ansambluri de alama, precum cvintete, cvartete etc. A
scris lucrdri pentru brass-cvintetul Moldova Brass, care a beneficiat de un repertoriu intreg din partea
compozitorului, printre care faimoasele piese Ragtime si Dixieland.

Mentiondm ca lucrarile instrumentale concertante ocupa un loc aparte in muzica nationald, ,,desi
genul de concert instrumental a aparut cu mai bine de trei secole in urmd, in Basarabia acesta debutea-
za abia prin anii 10-20 ai sec. XX. Astfel, posibilitatile evolutiei sale s-au incadrat in limitele unui secol
de existenta. Printre compozitorii preocupati de acest gen se afld Oleg Negruta, in palmaresul caruia
gasim peste zece concerte” [1].

Oleg Negruta are doud concerte pentru trompetd, in ambele au fost folosite diverse mijloace-
le de expresivitate, procedee interpretative, intonatii caracteristice folclorului si jazz-ului. Limbajul
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componistic al Concertelor nr.1 si nr.2 ne aminteste de Concertul de Jazz (1977) pentru trompeta si
orchestra a compozitorul roman Dumitru Bughici (1921-2008). Primul Concert pentru trompeta in B
si orchestra a fost scris de Oleg Negruta in anul 1988, insa versiunea orchestrala finald a aparut in anul
1990. Premiera Concertului a avut loc in acelasi an la Filarmonica Nationala din Chisinau, fiind inter-
pretat de regretatul trompetist Grigorii Voronovskii, cdruia ia fost dedicata compozitia. Trompetistul
si profesorul Sergiu Cérstea a remarcat unele particularitdti structurale ale Concertul nr.1 in articolul
Lucrdri pentru trompetd ale compozitorilor din Republica Moldova, ceea ce ne-a fost util in procesul de
analizd al celui de al doilea concert [2 p. 89].

Concertul nr.2 pentru trompeta a fost scris de Oleg Negruta in anul 2014. Gandit pentru trompeta
si orchestra, autorul a scris prima versiune a concertului pentru trompeta si pian, iar executia orches-
trald asa si nu s-a mai produs. Intr-un interviu cu autorul, acesta, zAmbind, a zis ci daci va fi nevoie,
in scurt timp poate scrie si partitura pentru orchestrd. Concertul nr.2 a fost interpretat in premiera de
trompetistul si profesorul Vasile Ciubuc in incinta Liceului-internat republican de Muzica S. Rahma-
ninov din Chisindu in acelasi an cand a fost scris (2014). Chiar daca in ambele Concerte compozitorul
foloseste un limbaj componistic asemanator, ele se deosebesc prin diferite procedee interpretative si
mijloace de expresivitate. Mentiondm ca in Concertul nr.1 identificim procedee interpretative de un
inalt grad de dificultate, determinate de ambitusul larg si durata mai lunga - aproximativ14:16min. In
comparatie cu Concertul nr.1, Concertul nr.2 are durata mai mica - aproximativ 12:09min. si este mai
comod de interpretat, avind mai multe elemente de pauzd intre frazele muzicale.

Limbajul interpretativ al Concertului nr. 2 este ghidat de catre compozitor, notand tempo-ul si
diferite indicatii agogice si nuante dinamice Allegro con vigore, cantando, allegro moderato, crescendo,
poco accelerando, maestoso, crescendo molto, ad libitum, poco rallentando, molto rallentando, glissando,
allegro vivo, piu vivo, allegro, andante, cantabile, cantabile con anima, rallentando, dolce, diminuendo,
con dolore, poco crescendo, allegro scherzando, poco diminuendo, ritenuto, ritardando, mf, mp, ff, sf, p,
£, s. a. De asemenea Oleg Negruta a folosit in lucrare, apogiaturi, mordenti, triluri — elemente orna-
mentale care prin specificul executiei si a materialului muzical in care se integreazd invoca originea
folclorica a materialului tematic. A utilizat si diverse grupuri de articulatii: accente, staccato, legato,
détaché, pentru a da caracter frazelor muzicale. O mare importantd au procedeele stilistice de jazz
care adauga o culoare speciald materialului tematic, astfel creand o simbioza unicé intre aceste doud
surse: folclorul si jazz-ul. Deci, creatia valorificd o gama larga de nuante si culori timbrale si expresive
ale trompetei.

Ambitusul Concertului nr.2 la trompeta in B este intre notele la bemol octava micd (nota reald
- sol bemol) si nota do octava a treia (nota reald - si bemol) octava a doua. Dupd cum am mentionat
mai sus, unul dintre aspectele de dificultate este extinderea mare a ambitusului. La acesta se adauga un
material tematic cu caracter cantabil, care necesitd o atentie deosebita din partea interpretului precum
folosirea diferitor procedee: jocul de culori timbrale determinat de o largéd paletd de nuante dinami-
ce, diversitatea articulatiilor si conceptia incadrérii acestor procedee in fraza muzicala. Pe parcurs
compozitorul foloseste diverse procedee interpretative cu caracter scherzando, dialogand cu discursul
melodic in ton glumet, spre exemplu: partea I cifra 14 finalul cadentei, cifra 14 masurile 3-4, partea
III cifra 6 masurile 7-8, cifra 11 masura 5. Concertul nr.2 are trei miscari. Prima - Allegro-Maestoso;
a doua este intitulata Elegie; iar a treia — Allegro-Finale. Miscarea a 2-a (Elegie) a Concertului nr.2 este
transcrisa si pentru corn si se interpreteazd deseori in spectacole sau la examene ca si piesd de gen
miniaturd instrumentala.

Aspecte structurale

Forma arhitectonicd a Concertul Nr. 2 pentru trompetd de Oleg Negruta reprezintd o structura
tripartita, tipicd concertului instrumental. Miscarea intaia, Allegro Maestoso, are in prim plan o tema
expresiva si energica interpretatd de instrumentul solistic, miscarea a doua, Andante cantabile - Elegie,
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indeplineste rolul centrului lirico-meditativ al creatiei si a treia miscare Allegro Scherzando, la fel ca si
in miscarea intai, se axeaza pe un material muzical ce colportd un caracter energic, hotarat.

Prima miscare are la bazd tonalitatea Es-dur si masura 4/4. Ea se incadreaza in forma tripartitd
complexa A + B + Al cu partea mediand bazata pe material relativ nou, reprizd, cadenta si coda.
Constructia interioard a sectiunii intai este una bipartitd simpld a+a’, unde in sectiunea a' evidenti-
em repetarea materialului tematic al trompetei din compartimentul anterior in partida pianului, ca o
reminiscentd. Lucrarea debuteazd in tempo Allegro in masura de 4/4, unde pianul pregateste intrarea
instrumentului solistic. Evidentiem factura omofono-armonicd, caracterul expresiv si melodios, care
va persista pe parcursul intregii miscari.

Tema instrumentului solistic (cifra 1, patru mdsuri) are un caracter hotdrat, vitejesc, iar acom-
paniamentul se reduce la factura acordica cu valori de patrimi si doimi pentru a accentua metrul
si ritmul sectiunii date. Sectiunea a' (cifra 3) redd o atmosferd melancolicd. Precum am mentionat
anterior, partida pianului preia materialul sonor al instrumentului solistic, iar trompeta, respectiv,
raméanand pe plan secund. Astfel, se formeaza un dialog dintre cele doud instrumente si o unitate a
intregii sectiuni.

Partea mediana B a compartimentului intai (Cifrele 6-8) cu indicatia cantabile are structura bi-
partita b+b(a), unde se evidentiazd un contrast tematic, comparativ cu compartimentul A. Discursul
sonor colportd un caracter liric, sentimental. La cifra 9 cu indicatia Tempo 1 incepe repriza — A1, care
este dinamizatd. Aici marcam preluarea materialului sonor din partida trompetei de catre acompa-
niament, ceea ce este caracteristic principiilor compozitionale a genului de concert clasic. Ulterior,
urmeaza cadenta (cifra 12), bazatd pe materialul tematic din partea intai A.

Compozitorul utilizeaza tehnica rubato cu indicatia ad libitum, unde instrumentistul isi mani-
festa plenar propria imagine sonora. In materialul muzical intalnim intervale de septima ascendents,
septime marite descendente, sexte, pasaje pe septacorduri executate cu valori de saisprezecimi, trio-
lete si pasaje cromatizate, ceea ce prezintd dificultate in interpretare. Finiseazd partea intai cu o coda
dinamizatd (cifra 13-14), care la fel ca si cadenta, se bazeazd pe discursul sonor al pértii intai A. Ea
este scrisd in tempo Allegro vivo ce accentueazd inca o datd caracterul dinamic si expresiv al intregii
parti.

Miscarea a doua — Elegie, debuteaza in masura de 4/4, tonalitatea c-moll si are indicatiile de ca-
racter Andante, Cantabile con anima. Ea ilustreaza caracterul meditativ si totodata reprezinta centrul
liric al intregii creatii, realizind un contrast cu partile extreme. Semnificatia semantica si expresiva a
titlului este reflectata nemijlocit in tema muzicald. Rolul acompaniamentului este considerabil, nefiind
limitat doar la crearea unui fundal general pentru sustinerea partidei solistice. Aici pianul, avand rolul
orchestrei, actioneazd ca un partener egal al instrumentului solo si creand o conversatie intensd intre
ei. Melodia se distinge prin plasticitate, se desfasoard in tempo Adagio. Ea suna ca o marturisire plina
de suspin. Din punct de vedere arhitectural, partea a doua are forma tripartita liberd A+A1+B, coda
si repriza Da Capo al Fine.

Miscarea a treia Allegro — Finale este in tonalitatea Es-dur, are la baza mdsura de 2/4 si un caracter
scherzando, jucdus. Structura formei este bipartitd A+B cu repriza Da Capo al Fine. Compartimentul
A, are forma tripartitd a+b+a'. El debuteaza cu o introducere la pian (mm. 1-8), care este expresiva
atat din punct de vedere intonational, cat si ritmic, ce pregateste intrarea trompetei, dar si ilustreaza
caracterul energic si vioi al intregii parti. Motivul incipient din introducere bazat pe sunetele la, si, re
bemol la trompetd, pe ritm sincopat si salturi de sexta ascendentd, devine nucleul tematic al acestui
compartiment si are rol de catalizator. In sectiunea a (cifrele 1-2 ) observam continuitatea si totodati o
dezvoltare in partida instrumentului solisitic. Acompaniamentul trece pe plan secund, devenind sec si
laconic in factura acordicd, care are rolul de sustinere, ldsand pe prim plan solistul (masurile 1-8, cifra
1). Urmeaza sectiunea b (cifrele 3-4). Aici compozitorul utilizeaza procedeul de dialog dintre acom-
paniament si instrument solistic de tip intrebare raspuns, unde tema muzicala din acompaniament
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serveste drept intrebare, iar cel de la trompeta - raspuns. Sectiunea a' (cifrele 5-6), reprezinta reluarea
materialului muzical initial, cu unele varieri.

Partea mediand B (cifrele 7-11), chiar daca are indicatia cantabile, nu prezintd un contrast cu ma-
terialul precedent, caracterul la fel fiind dinamic, vioi. Aici se contureaza structura bipartitd b(cifrele
7-8)+c(b) (cifrele 9-11). Discursul sonor este bazat pe salturi de cvarte si sextacorduri ascendente, cul-
minand cu pasaje cromatice cu valori de saisprezecimi la nunata ffin tempo ralletando, care reprezinta
o punte de legéturd catre repriza Da Capo, subliniind caracterul dansant si vioi al finalului.

Particularitatile interpretative sunt dictate de tematica si caracterul Concertului nr.2, dar si de
indrumdrile compozitorului pe parcursul creatiei. In prima miscare indicatiile de tempo in partida
instrumentului solistic sunt allegro con vigore, ceea ce semnifica vesel cu vigoare sau vesel cu energie,
iar in partitia pianului indicatiile date de autor sunt allegro moderato, maestoso. Concertul debuteaza
cu o introducere de noud masuri la pian, dupé care in masura 10 isi face aparitia trompeta solista.
Tema principald a trompetei are un caracter liric, insd compozitorul indicd un sir de accente pe care
solistul trebuie sa le indeplineasca exact pentru a da aspect corect tratarii tematice (frazarii muzicale).
In frazele muzicale se intalnesc diverse pasaje pe legato, care vor fi lucrate corespunzitor. Procedeul
tehnic interpretativ mai des intalnit este axat pe grupurile de saisprezecimi.

Pe parcursul acestei miscarii, solistul instrumentist poate sd-si demonstreze tehnica si expresivi-
tatea, dat fiind faptul ca discursul melodic cuprinde articulatii precum legato si détaché combinate cu
nuante dinamice (mf, mp,), autorul propunand caracterul cantando. Compozitorul practic in fiecare
fraza muzicala foloseste pe larg procedeul interpretativ legato, dorind ca lucrarea sa fie interpretata
melodios, larg si duios. Frazele muzicale sunt determinate prin: diversitatea articulatiilor, diversita-
tea nuantelor dinamice si diversitatea formulelor ritmice. Tinerii instrumentisti trebuie sa foloseasca
cu multa atentie si dexteritate tehnica emisiei si sustinerii sunetului, coordonarea si sincronizarea
grupurilor musculare ale aparatului interpretativ cu viteza coloanei de aer, folosirea imaginatiei in
vederea realizarii unui tablou muzical fidel ideilor compozitorului. Le este sugerat sd interpreteze
lucrarea simtindu-se liber, folosind pe deplin muschii abdominali §i sd nu intrerupa sau sd nu sla-
beasca jetul de aer cAnd interpreteazd frazele muzicale. Sldbind jetul de aer, adicd, presiunea aerului,
instrumentistul pierde micro vibratia buzelor bucale si atunci in consecinte se rupe sunetul sau apare
asa numitul chics (greseald). Cercetédtorul si trompetistul Sergiu Carstea subliniaza aplicarea diferitor
metode de insusire a repertoriului contemporan de trompetd, inventarea unor noi metode in functie
de specificul creatiei. ,Metodele de studiu elaborate de citre personalitati din domeniul pedagogiei si
didacticii trompetistice din sec. al XX-lea au fost conditionate de necesitatea ridicérii nivelului tehnic
de interpretare, impus de aparitia unui segment nou in repertoriul trompetistic al sec. XX. Elementul
liant al metodelor moderne este modul practicarii lor, cu respectarea exacta a recomandarilor, insa
cel mai important lucru este constientizarea progresului in studiu, comparind eficienta noilor reflexe
psihofizice, obtinute dupa perioada de studiu a metodei cu cele de dinainte de practicarea metodei
alese”[3 p. 34].

Tehnici noi precum dubla si tripld articulatie sau tremolando nu sunt folosite in acest concert, au-
torul a recurs mai mult la articulatie simpld, apogiaturi, glissando si s-a axat mai mult pe expresivitatea
si diversitatea dinamicii. Intre cifrelel-5 se dezvoltd tema principald a primei misciri, iar la cifra 6,
autorul marcheaza caracterul si dinamica cu termenul cantando si cu nuanta mp. Aici se impune un
tempo putin mai rar. Primele patru madsuri sunt in tonalitate minora si s-ar parea cd tema va avea ex-
punere tonald in d-moll, insd din masura 5 a cifrei 6 tema melodica isi reia tonalitatea majora de baza
Es-dur. Incepand cu cifra 9 compozitorul reia caracterul de scherzando care va coincide cu Tempo 1.
Misura 8 de la cifra 9 si prima masura de la cifra 10 necesita o atentie sporita din punct de vedere rit-
mic, iar in mdsurile 3-5 - cifra 10, se produce o crestere a tensiunii, autorul folosind diverse procedee
interpretative precum accentele, care vor constitui caracterul expresiv decisiv.
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In segmentul melodic de la cifra 11 se revine la caracterul liric al liniei melodice, insi de aceasti
data, pentru o intensitate sporitd, se executa in octava a 2-a. Fragmentul din masurile 10-13 - cifra
11 pregateste aparitia cadentei cu ajutorul dinamicii crescendo si ff. Subliniem cd in masura 12 si 13 a
cifrei 11 este intalnitd si cea mai acutd nota a creatiei, nota do octava a 3-a (nota reala si-bemol octava
a 2-a) care are o durata de 6 timpi. La cifra 12 este expusa cadenta, pasaj de virtuozitate, in care solistul
instrumentist isi manifestd calitdtile tehnice si interpretative. Cadenta se incheie cu un glissando in stil
de jazz, interpretat liber de solist, dar care trebuie coordonat cu pianul pentru a sincroniza acordul de
la cifra 13, care marcheazi reluarea tempo-ului initial - (tempo I, piu vivo), in partitia pianului fiind
specificat tempo-ul - (tempo I, allegro vivo). Pasajul de la cifrele 13 si 14 are functia de incheiere a
miscarii intai, iar la cifra 14 se executa un desen ritmic séltaref, determinat de accentele pe care le-a
utilizat compozitorul in linia melodica si creeaza un efect sonor vioi, caracteristic primei miscéri a
concertului.

In miscarea a doua tempoul Andante si denumirea de Elegie sunt cele doud momente care exprima
caracterul muzical al acesteia. Tema prezinta o linie melodica lirica, ce ne aminteste si de naratiunea
baladei. Grupurile de articulatii legato si détaché determind caracterul frazelor muzicale.

Dinamica mf este preponderentd in miscarea a II-a, iar in jurul acestei nuante solistul trebuie
sa sincronizeze culorile timbrale ale instrumentului cu schema dinamica, de exemplu in crescendo si
diminuendo.

Elegia debuteaza cu o scurta introducere a pianului de patru mésuri, dupa care instrumentul solist
preia linia melodica si o dezvoltd in continuare. Partea solistului incepe cu anacruza in masura 4. Au-
torul noteaza chiar in prima masura a cifrei 1 crescendo, sugerand interpretului dezvoltarea temei din
start. Dupa care cifra 1 médsura 4 o noteaza cu diminuendo. Tema principald continud, dezvoltandu-se
prin crescendo pana in masura 8 a cifreil.Executia in crescendo este confortabild pentru trompetist,
deoarece solistul are posibilitatea sa pregateasca trecerea in diapazonul acut cétre cifra 2. Autorul fo-
loseste des formula ritmicé de triolet, si este important ca solistul sa nu interpreteze agitat formulele
ritmice, astfel textul muzical va fi mult mai bine asimilat. Linia melodica in cifra 3 merge spre registrul
grav prin asta interpretul beneficiind de relaxarea aparatului interpretativ, in general linia melodica
este fluida. Pe parcursul cifrei 3, con dolore, Oleg Negruta sugereaza un caracter liric al frazei, lasand
solistul sa foloseasca limbajul interpretativ pentru a obtine acest rezultat.

Din cifra 5 tema este preluatd de solistul instrumentist. Autorul infrumuseteazd tema cu orna-
mentatii precum mordenti, evocand muzica folclorica. Cifra 5 se termind cu un diminuendo invocand
o cadenta de incheiere, insa autorul ne retrimite cu un segno citre inceput la cifra 1, iar repriza dureaza
pana in masura 7 a cifrei 1, dupd care compozitorul face un salt catre cifra 6, la finalul miscarii a II-a.
Cifra 6 este preluata de pian timp de trei masuri si jumatate, care continud motivul melodic in tocmai
ca si tema principald a solistului instrumentist. In cifra a 6 masura a 7, spre final autorul foloseste o
virguld de aer sau (o virgula de o mica pauzd) pe care solistul trebuie neaparat si o respecte, deoarece
ea constituie pregatirea catre nota finala a pértii secunde care apartine cifrei 7. Nota finald are o du-
ratd lunga de 4 masuri in descrestere, tinerilor interpreti le este sugerat ca sa inceapa diminuendo din
masura a 3 a cifrei 7.

In miscarea a treia tempo-ul este putin mai miscat si mai vioi in comparatie cu prima miscare
a concertului. Autorul foloseste in linia melodica articulatie de tip legato prin aceasta dorind ca dis-
cursul muzical sd fie cAt mai melodios. Cum am mentionat mai sus, limbajul componistic al acestui
concert a fost influentat de postromantismul sovietic, de aici probabil si articulatia legato des intalnita
pe parcursul intregului concert, ce determina caracterul frazelor muzicale.

Introducerea de opt masuri a miscarii este incredintatd pianului, crednd astfel un discurs dintre
acompaniament si solist. In cifra 1 apare trompeta, care, executind aceasti miscare nu trebuie si
omita accentele mentionate de autor si care se intalnesc destul de des, evidentiind caracterul de scher-
zando, pastrand astfel individualitatea. Accentele sunt folosite in unele cazuri pe timp de sincope ceea
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ce face formula ritmica mai interesantd. Unde nu este specificat, instrumentistilor le este sugerat ca
mordentii sa fie interpretati la ton ascendent, pentru a péstra tonalitatea majora. Tema instrumentului
solist este una energici si siltireatd. In cifra 5 si 6 motivul principal solistic isi modifica linia melodici
imbogdtindu-se cu ornamentatii, dar isi pastreaza caracterul de scherzando.

La finalul frazei din cifra 6 apare un semn de cezura (luftpause), autorul lasand solistului un mo-
ment de respiro. Acest element marcheaza si trecerea la urmatoarea frazi din cifra 7, notand un ca-
racter muzical diferit - cantabile. Din punct de vedere expresiv autorul doreste obtinerea unui discurs
muzical liric. Fragmentul de la cifrele 7 si 8 este recomandat de a fi interpretat intr-o nuantd dinamica
de mf pand in masurile 5-7 a cifrei 8, pe care autorul le noteaza cu crescendo si sf prin aceasta modifi-
cand caracterul frazei muzicale.

De la cifra 10 tensiunea creste, ceea ce se datoreaza si semnelor de alteratie, prefigurand modulatii
frecvente aceasta pune in dificultate solistul din punct de vedere tehnic. Astfel de probleme se rezolva
prin studierea pasajelor incomode in tempo mai rar pana sunt formate reflexele si deprinderile corec-
te. Segmentul melodic de la cifra 11 este un moment solistic al trompetei. Mdsura a treia constituie o
formula ritmicd de cvintolete notati cu poco rall. pe care interpretul trebuie sa le execute lejer, la pro-
priul simf, aducand tempo-ul catre ritenuto a notei finale a acestei cifre, indicata cu glissando. Dupa
aceasta compozitorul reia miscarea a treia de la cifra 1 notand-o cu Da capo al fine. Punctul final al
concertului este in cifra 6. Sub aspect interpretativ, miscarea a treia nu este atat de complicata precum
cea a Concertul nr.1 de Oleg Negruta, in care este inclusa o cadentd cu mijloace tehnice mai compli-
cate.

Concluzii

In repertoriul pentru trompeti, axat pe creatia compozitorilor din Republica Molodva, un loc
semnificativ il ocupi lucririle semnate de Oleg Negrufa. In acest sens palmaresul compozitorului
releva opusuri de diferit gen: de la creatii camerale la productii ample cum sunt cele doua Concerte
pentru trompeta in B. Ambele lucrari si-au ocupat un loc binemeritat in repertoriul trompetistilor.
Interes prezintd Concertul nr.2. Din analiza efectuata constatdm valorificarea plenara a mijloacelor
de experesie a trompetei, materializata prin diverse procedee interpretative aplicate, bogdtia nuante-
lor dinamice, a indicatiilor de agogica si tempo. Acestea, plantate pe un teren fertil al unui material
muzical inspirat din folclorul muzical si imbinat cu elemente de jazz, creeaza unitatea si integritatea
compozitionald a lucrdrii si determina particularitdtile interpretdrii.
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