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Anularea si suspendarea evenimentelor culturale, limitarea accesului in spatiul public, izolarea pentru o perioadd in-
delungatd in conditiile actualei crize sanitare au impus industria culturald, inclusiv teatrele, sd dezvolte noi concepte si for-
mate pentru activitatea sa. Aceste schimbdri au fost necesare pentru sustinerea consumului cultural. Continuarea actului de
creatie, mentinerea contactului cu publicul, distributia produsului cultural fird prezenta fizicd a artistului si a spectatorului
au fost printre provocdrile majore pentru teatre, festivalurile de teatru si organizatorii acestora.

Cuvinte-cheie: crizd sanitard, festival de teatru, eveniment teatral, activitate teatrald, relatia actor-spectator, mediu
online, digitalizare spectacole

The current pandemic and its restrictions, such as the delaying or canceling of cultural events, self-quarantining and limit-
ed access to public spaces, have determined the cultural industry, including theaters, to develop new ways and formats in order
to function. These changes have been necessary to maintain a specific level of culture consumption. People active in the artistic
field, festival organizers and theaters have faced many challenges, the greatest of them being the perpetuation of the creative act,
maintaining contact with the public, as well as distributing the artistic products in absence of an audience and its appreciation.
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Introducere

Criza pandemica din ultimii doi ani a schimbat radical lumea. Toate domeniile culturale, inclusiv
sectorul teatral, au fost sever afectate de colapsul sanitar. Cel mai mult a avut de suferit arta vie. S-a
ajuns la practicarea unui ,teatru contactless” [1], astfel, intr-un proces sincronic, teatrele din intreaga
lume si-au sistat activitatea, artistii fiind privati de accesul pe scena si de contactul cu publicul.

De-a lungul istoriei, institutiile teatrale, deopotriva cu publicul spectator, au cunoscut provocari,
infruntand diverse crize istorice, sociale, politice. Razboaiele, epidemiile de ciuma, holera au luat mi-
lioane de vieti omenesti si de fiecare data, dupa astfel de catastrofe, arta teatrala se reinventa, adopta
formule noi si se dezvolta cu noi forte, contribuind la promovarea valorilor culturale si spirituale ale
societatii. Astfel, in 1947, dupa al Doilea Razboi Mondial, se infiinteaza festivalurile de teatru de la
Avignon si Edinburgh, care si pand astdzi defin intéietatea in viata culturala teatrala universala.

Actualmente, in conditiile pandemice, sectorul cultural trece printr-o perioada dificila, activand
in circumstante provocatoare si incerte, artistii si institutiile teatrale sunt impusi sa se adapteze, sa
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gaseasca solutii alternative in scopul credrii si pastrarii contactului cu publicul, raimanand deschisi la
necesitatile spirituale si culturale ale societatii. Este dificil sa determinam care va fi impactul acestei
pandemii asupra vietii teatrale, dar schimbarile nu intarzie sd apard. Pandemia si carantina au fortat
teatrul s se modernizeze, sd adopte noi formule de comunicare si relationare cu publicul. Astfel, chiar
dacd virusul este un pericol, observiam ca acesta are si rolul de catalizator, iar pandemia poate fi exa-
minatd ca o premisa care conditioneaza experimentarea si inovarea in artele spectacolului. Conditiile
actuale genereazd solutii creative pentru desfasurarea procesului teatral, inclusiv a evenimentelor, fes-
tivalurilor, intrunirilor cu caracter teatral, motivand creatorii si intrigand spectatorul.

Mediul online, alternativa pentru sectorul teatral la inceput de pandemie

Odata cu declansarea crizei pandemice oamenii de teatru isi continua activitatea, trecand in me-
diul online, or, mediul digital nu are limite fizice si ofera numeroase instrumente si platforme, care
pot fi cu succes aplicate in procesul de comunicare, prezentare, studiere, experimentare, doar ca aceste
activitati se produc la distantd. , Teatrul contactless a dominat perioada, reliefand preocupari de reto-
rica performantd anterioare, oferind noi esantioane imaginate de cei deschisi si pregatii sa le dezvol-
te. Transformarea paradigmei a cuprins toate palierele care structureazd arta teatrala” [1]. Totodata,
in conditiile actuale, practica mondiala a demonstrat ca sfera teatrald s-a dovedit a fi slab pregatita
pentru o tranzitie completa la spatiul digital din cauza unui anumit grad de conservatorism, legat de
specificul procesului de creatie si prestare a serviciilor teatrale.

Din momentul instituirii starii de urgentd, institutiile teatrale au inchis usile, anuland reprezen-
tatiile pe scena, astfel, in intreaga lume evenimentele teatrale au fost amanate, anulate sau trecute in
format online. La inceputul lunii aprilie 2020 organizatorii anunta anularea Festivalului International
de la Edinburgh, pentru prima data in cele sapte decenii de la fondare, Fringe Festival Edinburgh fiind
cel mai reprezentativ festival al artelor spectacolului din lume. Festivalul International de Teatru de la
Sibiu, unul dintre cele mai remarcabile evenimente in peisajul cultural international, a anuntat orga-
nizarea FITS 2020 in mediul online. In perioada 12-21 iunie aceasti editie speciali a adus pe ecranele
spectatorilor 138 de evenimente din 30 de téri, de pe cinci continente. Pe scena online a festivalului au
fost prezentate inregistrarile celor mai mari spectacole ale lumii, premiate la nivel international.

Ajuns la editie aniversara (editia a X-a), a fost anulat Festivalul International al Scolilor de Teatru si
Film ClassFest, care urma s se desfasoare la inceputul lunii aprilie 2020. Atat activitatile organizatori-
ce cét si cele conceptuale, artistice (program, evenimentul de inaugurare) erau la etapa definitivarii si
finalizdrii in momentul cind organizatorii au fost impusi sd anuleze evenimentul. Mentionam ca Fes-
tivalul ClassFest are o importantd majora pentru comunitatea academica artistica si pentru viata cul-
turald a orasului Chisinau. Situatia creatd, criza de timp nu au permis gasirea unor alternative sau noi
solutii, modificarea conceptului traditional al ClassFest-ului parea o idee de nerealizat, dat fiind faptul
cd evenimentul presupune, in primul rind, prezenta fizicd si comunicarea directa dintre participanti.
Nu s-a desfasurat la Chisinau nici Festivalul-laborator International al teatrelor de studio si spectacole
de forme mici MOLDFEST, un eveniment teatral important, cu o traditie bogatd, organizat de Teatrul
Dramatic de Stat pentru Tineret S Uliti Roz I. Harmelin, incepand cu anul 20009.

In pofida restrictiilor impuse de pandemie, in perioada 10-20 septembrie a avut loc unul dintre
cele mai importante reuniuni de talente si evenimente culturale din tard, cea de a XXVIII-a editie a
Festivalului International de Opera si Balet Maria Biesu. Artisti de talie mondiald au oferit spectacole
de exceptie. Cu un numar limitat de spectatori prezenti la evenimente, concertul de deschidere si gala
de inchidere a festivalului au avut loc in aer liber, alte doua spectacole au fost prezentate pe scena Tea-
trului National de Opera si Balet Maria Biesu, toate fiind difuzate live de televiziunea publica.

Neobosit in cdutérile sale, Teatrul National Satiricus I.L. Caragiale a gasit o solutie creativa pen-
tru promovarea dramaturgiei contemporane si a organizat Festivalul International de Teatru FESTIS,
editia a IV-a, cu genericul Teatrul ca formd de rezistentd. In perioada 16-25 noiembrie, actorii de la
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Satiricus au prezentat zece spectacole, majoritatea in premierd, dupa textele a noua dramaturgi con-
temporani din sase tdri (Romania, Franta, Estonia, Belarus, Rusia, Moldova).

Urmare a incetdrii neasteptate a activitatilor in modul obisnuit, trupele si institutiile teatrale din
Republica Moldova s-au confruntat cu varii probleme de ordin economic si artistic. Acest lucru se
explicd prin faptul ca teatrul este o arta colectivd. Actorii interactioneaza fie intre ei, fie cu publicul,
in timpul repetitiilor si in cel al reprezentarii spectacolului, astfel, contactul direct nu poate fi evitat.
Mai mult de atat, teatrul este o artd de masd, iar respectarea distantei sociale este imposibila in spatiile
restranse. Aceasta conexiune dintre actor si spectator este argumentatd de profesorul universitar si
criticul teatral Hans-Thies Lehmann: ,Teatrul inseamna: un timp de viafd comun, petrecut si consumat
impreuna de catre actori si spectatori in aerul respirat impreund in acel spatiu in care au loc jocul
teatral si urmarirea lui” [2 p. 6]. Anularea reprezentatiilor teatrale, a turneelor au provocat pierderi
financiare. Criza financiara a fost resimtita, in special, de sectorul teatral independent din tara, care
nu este subventionat de stat, spre deosebire de teatrele institutionalizate, desi finantarea nu acopera
integral cheltuielile administrative si cele de productie.

In Republica Moldova activitatea institutiilor culturale a fost sistata in perioada martie — august
2020. Teatrul autohton, precum majoritatea institutiilor din alte domenii, a fost nevoit sa faca eforturi
considerabile pentru valorificarea noilor tehnologii; aplicatiile mobile si platformele pentru conferin-
te si transmisiuni online au fost indispensabile in situatia creatd. In aceastd perioada tot mai multe
institutii au optat pentru difuzarea online a diferitor evenimente teatrale, astfel, spectatorul a avut
posibilitatea sd urmareascd activitatea artistica fara a iesi din casa.

La sfarsitul lunii martie Teatrul National Eugene Ionesco a lansat un maraton online, consacrat ce-
lei de-a 30-a aniversari a institufiei, publicul spectator a urmarit cele mai cunoscute spectacole jucate
pe scena TNEI in stagiunile anterioare, au fost postate informatii utile, fotografii, articole despre parti-
cipari la festivaluri, date informative despre spectacolele prezentate; nu au lipsit interviurile cu actorii
reprezentativi ai teatrului, astfel, spectatorul a avut posibilitatea sa cunoascd actorii inafara rolurilor
jucate pe scend. In scopul promovirii artei teatrale in conditii de criza, Teatrul National Satiricus L.
Caragiale initial a propus spectatorilor vizionarea gratuita a spectacolelor din repertoriu pe pagina sa
oficiala, ulterior a inifiat o colaborare cu diferiti parteneri media, prezentdnd mai multe spectacole atat
in mediul online cat sila TV.

Datorita obligativitatii de izolare sociald din cauza COVID-19, natura relatiei dintre teatru si pu-
blic a fost transformata, atat din punct de vedere emotional cat si cognitiv. In perioada de izolare, spa-
tiul teatral traditional in care actorul interactiona cu publicul a disparut si, odaté cu acesta, a disparut
contactul direct $i comunicarea interactiva. In timpul izolarii, actorul si spectatorul se afld in spatii
diferite, iar intre ei existd intotdeauna un ecran de monitor, de tabletd sau de telefon.

Aceste circumstante ne orienteaza cdtre viziunea despre arta teatrala a celebrului actor si regizor po-
lonez Jerzy Grotowski, care, prin cercetdrile sale, a reusit sd inoveze arta teatrald intr-un context in care
televiziunea si filmul incepuserd si prinda amploare. Prin activitatea practica si cautarile artistice, Gro-
towski a raspuns la propriile intrebari despre ce este teatrul, prin ce este unic, ce poate face teatrul diferit
de film si televiziune: ,...am descoperit ca teatrul putea s existe fard machiaj, fira costume autonome si
scenografie, fara un loc special de spectacol (scena), fara efecte de lumind sau de sunet etc. El nu poate
exista fara relafia actor/spectator, fird comuniunea perceptiei directe, ,vii” [3 p. 11]. Astfel, relatia actor-
spectator raméane sa fie indispensabila in arta teatrald, nu existd teatru adevarat fira spectator.

Reluarea partiala a activitatii teatrale si festivaliere

Dupa aproape jumadtate de an pandemic teatrele si-au obfinut revendicarile de a-si prezenta spec-
tacolele cel putin in aer liber. Cu resurse minime, dar cu multa creativitate si entuziasm, artistii au
reusit sa amenajeze spatii alternative pentru reprezentatii teatrale, selectind din repertoriu acele spec-
tacole care au putut fi adaptate mai usor spatiilor neconventionale. Printre primii care au revenit in
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scend, incepand cu luna august, au fost actorii Teatrului Geneza Art, care si-au prezentat productiile
pe terasa teatrului, un depozit teatral partial demontat. Aceasta practica a fost urmatd si de artisti de
la alte teatre, precum Teatrul Municipal de Papusi Gugutd, Teatrul National Satiricus I.L. Caragiale,
pentru care curtea institutiei a devenit sald de teatru, iar zgomotul orasului s-a integrat armonios in
atmosfera de sarbatoare atit pentru actori cat si pentru spectatori.

In conditii dificile pentru activitate, dupa o lung3 perioada de absenta a artistilor pe scena, stagiunea
de toamna 2020 a inceput cu noi premiere. Cei mai mici spectatori s-au bucurat de premiera specta-
colului Partea Dreaptdi de Nicolae Rusu, in regia Gabrielei Lungu, jucat cu maiestrie de actorii Teatru-
lui Municipal de Pépusi Gugutd. Trupa Teatrului Alexei Mateevici a adus in scend o premiera ineditd,
spectacolul Martiri de Marius von Mayenburg, in regia Luminitei Ticu. Teatrul Republican Luceafdrul a
bucurat publicul cu premiera spectacolului Tata de Dumitru Matcovschi, in regia lui Veaceslav Sambris.

Dupa o noud perioada de suspendare a activitatii teatrale, la inceputul anului 2021 a fost permisa
deschiderea teatrelor si desfisurarea evenimentelor teatrale cu respectarea strictd a conditiilor sanita-
re. Limitele si interdictiile au avut un efect stimulator pentru noi proiecte, colaborari. Pe scenele tea-
trelor au urmat premiere, au avut loc mai multe evenimente teatrale importante pentru viata culturala
nationald, au fost reluate turneele in strainatate si participarile la festivalurile internationale de teatru.
Cautarea unor noi forme de existentd a teatrelor in conditii de pandemie si experimentarea mijloace-
lor inovative prin utilizarea tehnologiilor digitale a adus pe scena Salii Studio Valeriu Cupcea a Tea-
trului National Mihai Eminescu spectacolul-experiment Stricere in regia lui Mihai Fusu. Spectacolul
este o combinatie dintre film, sunet, videoart, instalatie, iar cele 10 cupluri de spectatori-actanti sunt
parte a spectacolului. Fiecare cuplu de spectatori-actori primeste cdsti si urmeaza un traseu prestabilit
prin zece locatii: sufragerie, dormitor, baie, antreu, terasa, hambar etc. Secventele selectate redau di-
ferite etape sau drame din relatiile de cuplu. ,,Pentru fiecare scend s-a construit o instalatie din viata
cotidiana, spectatorii-actori sunt asezati pe locurile stabilite in mizanscenele gandite pentru ei, cate un
cuplu in fiecare locatie. Ei ascultd in césti textul in interpretarea actorilor, sunt martorii i, totodata,
participantii unei scene de cuplu” [4].

Revin in peisajul cultural evenimentele teatrale care se desfasoard traditional, an de an, in Repu-
blica Moldova, multe dintre acestea fiind internationale. Incertitudinea privind evolutia situatiei sani-
tare si imposibilitatea de a planifica calatorii pentru participanti si invitati speciali din strainatate cu
mult timp inainte de desfdsurarea unui eveniment au impus organizatorii mai multor evenimente s
gaseasca forme hibride (mixte) de organizare a festivalurilor, proiectelor culturale, cea mai practicata
formula fiind prezenta fizica a unui numar limitat de spectatori si transmisiunea live online si/sau TV.

Teatrul National Mihai Eminescu a participat la Programul mondial de lecturi Belarus (sia)
Worldwide Reading Project, ce presupune producerea sub forma de spectacol-lecturd a textului Insul-
tati. Piesa Belarus(ia) de Andrei Kureicik a fost tradusé in timp record in 21 de limbi si promovaté in
peste 80 de teatre. In primele zile de februarie trupa de teatru TNME s-a aldturat actiunii de solidari-
tate fatd de artistii belarusi, impreuna cu alte 15 teatre din Roménia, spectacolul-lectura al piesei fiind
transmis si online.

In luna martie, cea de a 55-a editie a Festivalului International de Muzici Mdrtisor s-a desfisurat
fara public in sald, evenimentele din programul festivalului fiind difuzate live de cétre posturi TV si
transmise online pe paginile web ale institutiilor culturale-gazde ale evenimentului.

A urmat o toamna plina de evenimente importante pentru peisajul cultural roménesc si miscarea
teatrald nationala. Teatrul National Mihai Eminescu, prima institutie teatrala de expresie romana din
Basarabia, a sdrbatorit un centenar de la infiintare. Cu prilejul aniversarii au fost organizate multiple
evenimente culturale, intruniri si conferinte stiintifice internationale.

In perioada 15-26 septembrie 2021, a avut loc Reuniunea Teatrelor Nationale, editia a VI-a, un
eveniment teatral de exceptie, devenit deja o traditie in spatiul cultural roménesc. Evenimentul a fost
organizat de Teatrul National Mihai Eminescu. La Chisindu si-au dat intalnire importante institutii tea-
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trale din Romania si Republica Moldova, care au prezentat productii teatrale recente pe scena TNME.
Programul Reuniunii a fost completat cu activitafi, precum conferinte, lansari de carte, expozitii, in-
talniri cu actorii. Acest proiect de amploare a umplut silile de teatru la fiecare spectacol, publicul fiind
nerabdator de a se reintalni cu actorii, de a-si satisface nevoia de artd si frumos. ,,Dupd o pauza de un
an, reluarea Reuniunii Teatrelor Nationale Romdnesti subliniaza vitalitatea culturii, capacitatea ei de a
renaste si de a recupera normalitatea dupa care tanjim, chiar dacd nimic nu va mai fi ca inainte, nu ne
vor fi aldturi artistii, scriitorii, personalitétile vietii publice, rapuse de pandemie, oameni pe care altfel
i-am fi vazut azi printre spectatori sau pe scend”[5]. Reuniunea a fost un omagiu regretatului actor si
regizor roman Ion Caramitru.

Exprimarea libertétii prin artd a fost scopul Festivalului artelor contemporane BE FREE FEST, ce a
avut loc in perioada 29 octombrie - 4 noiembrie 2021. Evenimentul a fost organizat de Fundatia Friedri-
ch Naumann pentru Libertate si a adus in fata publicului, pe scena Teatrului National Satiricus I.L. Ca-
ragiale, productii culturale de teatru, dans, film, muzica. Programul a cuprins cinci spectacolele, o seard
de filme scurtmetraj, un recital muzical. Masca a fost accesoriul obligatoriu pentru cei prezenti in sald.

»Rezistdm prin teatru” a fost genericul unei noi editii a Festivalului International de Teatru FES-
TIS, care a avut loc in perioada 11-21 octombrie 2021, la Teatrul National Satiricus I.L. Caragiale. Or-
ganizatorii au oferit participantilor la festival un program complex de evenimente care a inclus peste
20 de spectacole prezentate de trupe de teatru din Republica Moldova, Romania, Franta, Bulgaria, lan-
sari de carte, conferinte, discutii pe teme actuale privind tendintele teatrului contemporan, miscarea
teatrala nationald in contextul celei universale, promovarea dramaturgiei contemporane si nationale.

Din cauza restrictiilor, Festivalul International al Scolilor de Teatru si Film ClassFest a revenit cu
o noud editie dedicata filmului studentesc. Activitatile din programul festivalului — proiectiile de film,
workshop-urile, discutiile - s-au desfdsurat in format mixt, cu prezenta fizica a studentilor cineasti de
la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice si difuzate online pentru studentii si participantii din
cele 11 institutii din Europa de Est si Vest. Astfel, datoritd tehnologiilor noi si internetului, s-a produs
schimbul de experienta si dialogul intercultural dintre scoli din diferite zone geografice.

Fiind printre cele mai afectate domenii, cu activitate desfasurata in conditii de presiune si incer-
titudine, cu resurse limitate, industriile creative au acceptat provocarea si au continuat sa aduca pu-
blicului bucuria de a trdi prin artd. Termeni noi, precum multimedia, live streaming, VR Technologies,
3D effects devin notiuni tot mai frecvent utilizate in mediul teatral. Totusi, cate posibilitati nu ar oferi
noile tehnologii, actorul si scena nu pot fi inlocuiti. ,Opera teatrald nu are caracterul unei inscriptii
fixe, ci a unui eveniment, ea este o artd a prezentului, o artd efemera si deschisd” [6 p. 54]. Actul artistic
oferd emotie, stare, traire prin contactul dinte actor si spectator, prin prezenta acestora intr-un spatiu
comun. Acest dialog defineste un produs artistic viu, irepetabil, fiecare reprezentatie teatrald este unica
prin energia transmisa, ceea ce lipseste mediului online.

Concluzii

Renuntarea fortata la desfasurarea activitatii in regim obisnuit a deschis noi orizonturi pentru re-
definirea artei spectacolului, punand in valoare multifunctionalitatea si diversitatea acestui domeniu
al artei, capacitatea de a asimila inovatii tehnice si tehnologii noi. Astfel, resursele traditionale au fost
revalorificate, oferind publicului spectator produse culturale, care corespund cerintelor actuale. In aces-
te conditii tot mai multe institutii culturale au optat pentru implementarea si utilizarea tehnologiilor
conexe, digitalizarea produselor culturale, trecerea temporara in mediul online. Chiar din primele sap-
tamani ale pandemiei, teatre din intreaga lume au propus spectatorilor productii, evenimente teatrale
in mediul online, oferind publicului acces la cele mai renumite spectacole, la doar un click distanta.

In noile conditii de activitate, urmare a misurilor impuse de pandemie, teatrul autohton a reusit
sa-si consolideze pozifia in mediul online nu doar prin prezentarea contentului artistic digitalizat. Tre-
cerea treptatd a teatrului offline in mediul digital s-a transformat intr-o strategie artistica de promova-

98



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2022, nr. 2 (43)

re activa datorita activitaii pe retelele sociale, serviciilor de gazduire video si streaming. Actualizarea
informatiei despre activitatea institutionala, plasatd pe pagina oficiald, a devenit o prioritate pentru
fiecare companie de teatru.

Mediul online a permis comunicarea activa si diversa cu publicul, dezvoltarea unor noi concepte
si proiecte artistice, studierea experientei altor tari, pastrarea dialogului cultural cu profesionisti din
universul teatral dincolo de distantele fizice si contactul pe viu.
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