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Istoria muzicii cunoaste multiple creatii inspirate din opere de artd plasticd, expozitii, tendinte afirmate initial in picturd.
Textura muzicald reflectd nuantele de culori, unduiri ale sculpturilor, idei si conceptii. La fel si in diferite tablouri sau sculpturi
vom descoperi imagini legate nemijlocit de domeniul muzicii: subiecte, instrumente muzicale, personalitdti s.a. O expozitie de
ceramicd, care sugereazd prin tematicd si ideile promovate, prin legdturile subtile intre artele plastice si muzicd, fie de naturd
academicd, fie populard, creeazd reflectii muzicologice si asocieri genuine, este cea prezentatd recent (27 ianuarie-26 februa-
rie, 2023) de artistul plastic Oleg Dobrovolschi, cu genericul Intre cer si pdmant.

Cuvinte-cheie: arte plastice, idei, subiecte, genuri, muzicd, expozitie de ceramicd, reflectii muzicologice

The history of music knows multiple creations inspired by works of plastic art, exhibitions, tendencies initially asserted
in painting. The musical texture reflects the shades of colors, undulations of the sculptures, ideas and conceptions. Similarly,
in various paintings or sculptures we will discover images directly related to the field of music: subjects, musical instruments,
personalities, etc. An exhibition of ceramics, which suggests through the theme and the ideas promoted, through the subtle links
between the visual arts and music, whether of an academic or popular nature, creates musicological reflections and genuine
associations, is the one recently presented (January 27 — February 26, 2023) by plastic artist Oleg Dobrovolschi with the title
Between Heaven and Earth.

Keywords: plastic arts, ideas, subjects, genres, music, ceramics exhibition, musicological reflections

Introducere

Muzica si artele plastice dintotdeauna s-au aflat intr-o conexiune profunda la nivelul imaginarului
si spiritualului, oferind teren fertil pentru nasterea capodoperelor, operelor de mare valoare artistica.
Nuantele de culoare pot fi asociate cu notele muzicale plasate pe o panza. Uneori existd un singur pas
intre o pictura si o lucrare muzicala si invers, pentru a fi declansatd imaginatia creativa. Istoria muzicii
ne ofera multiple exemple de creatii inspirate din opere de arta plastica, din expozitii. Curente artisti-
ce, precum impresionismul, au fost preluate in arta muzicald din pictura. La fel si in diferite tablouri
sau sculpturi vom descoperi imagini, elemente legate nemijlocit de domeniul muzicii: subiecte, instru-
mente muzicale, personalitati s.a.

1 E-mail: svetlana.badrajan@amtap.md
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Creatii muzicale inspirate din lucrarile de arta plastica

Vom gasi in literatura muzicald universala lucrari, care au fost scrise sub impresia unor picturi
celebre. Aducem cateva exemple. Compozitorul german Paul Hindemith (1895-1963) surprinde un
ecou al propriului destin in lucrarea lui Matthias Griinewald (1470-1528) Retail de altar de la Isenhe-
im!. In anul 1935, Paul Hindemith, ingrijorat de ascensiunea nazismului, a compus o simfonie cu titlul
Mathis der Maler (Mathis pictorul) in amintirea maestrului Matthias Griinewald si a capodoperei sale
[1]. Regimul nazist a interzis interpretarea lucrarii, ceea ce nu l-a oprit pe muzician si o prezinte la
Zurich, in anul 1938.

Henri Dutilleux (1916-2013) scrie in anul 1978 creatia pentru orchestra Timbruri, spatiu, miscare
(Timbres, espace, mouvement) sau Noaptea instelatd (La Nuit Etoilée) — o oda lucririi plastice Noap-
tea instelatd a maestrului olandez Vincent Van Gogh (1853-1890)% Henri Dutilleux compune opusul
»in timp ce pictorul locuia in azilul mandstirii Saint-Paul-de-Mausole, din Provence. Din acest cer
luminat de stele in flacéri care par sa se invarta, Dutilleux reuseste sd transcrie «efectul viraj aproape
cosmic care iese din el»” [2].

Dansul macabru din ciclul de fresce Triumful si dansul mortii, pictate de maestrul italian Giacomo
Borlone de Burchis (1420?-1487?)°, devine impuls creator al lucrarii La Danse Macabre de Camille
Saint-Saéns (1835-1921) Tema generald a picturii Dansul macabru este moartea in reprezentarea clasi-
cd medievala sau un dans macabru, un triumf al Mortii si o intalnire a celor vii cu cei morti, iar creatia
compozitorului Camille Saint-Saéns vine sd ne aminteascd inevitabilul, omul nu este vesnic [3].

Lucrdrile artistului plastice Viktor Hartmann (1834-1873) sunt incluse in multe galerii de arta.
El este cunoscut si prin design de scena, cum ar fi pentru opera Ruslan si Ludmila de Mihail Glinka
(1804-1857). Munca lui Viktor Hartmann a fost reflectata in muzicd de prietenul sau, compozitorul
rus Modest Musorgski (1839-1881), in lucrarile pentru pian din suita Tablouri dintr-o expozitie’.

Progresul lui Rake este o opera in trei acte scrisa de Igor Stravinsky (1882-1071), compozitor, pia-
nist si dirijor rus [4], fiind inspirata din opt picturi ale artistului plastic William Hogarth (1697-1764).
In anul 1947, Igor Stravinsky a vizitat Institutul de Arta din Chicago, unde au fost expuse o serie de
gravuri din secolul al XVIII-lea. A fost impresionat de picturile lui William Hogarth cu titlul The Rake’s
Progress®, care i-au sugerat imediat o succesiune de scene de opera. Din primii ani cand s-a stabilit in
Statele Unite, Igor Stravinsky se gandea sa compuna o opera pe un text in limba engleza, iar aceasta
expozitie a constituit un impuls in a scrie lucrarea. Premiera a avut loc in anul 1951 la Venetia. Astazi
Progresul lui Rake este una dintre cele mai apreciate si reprezentate lucrari ale lui Igor Stravinsky [5].

Curente artistice aparute initial in picturd au avut reflectii majore in muzica. Numim in acest
sens impresionismul si lucrarea lui Claude Monet Impression, soleil levant, iar printre compozitorii ce
au promovat acest curent se numara Claude Debussy (1862-1918), care in anul 1894 scrie Prélude a
»Laprés-midi d'un faune (Preludiu la Dupd-amiaza unui faun) dupa Stéphane Mallarmé - prima lucra-
re autentic impresionista.

Cantecele pop-rock au fost inspirate din tablouri celebre. Cantecul formatiei Peter Bjorn and John
— Blue Period Picasso este o abordare originala a celebrei perioade albastre a lui Pablo Picasso [6]°.
Perioada albastrd este un ,termen folosit pentru a defini lucrdrile pictorului spaniol Pablo Picasso
cand, intre 1901 si 1904, a pictat esential monocromatic in nuante de albastru si albastru-verde. Aceste
lucrari sumbre sunt acum unele dintre cele mai populare lucrari ale sale, desi a avut dificultéti in a

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Isenheimer_Altar_(Colmar)_jm01221_deriv.jpg.
https://www.astrele.ro/2020/07/27/nasterea-unei-capodopere-noapte-instelata-de-vincent-van-gogh/.
https://www.atlasobscura.com/places/the-triumph-of-death-clusone-italy.
https://www.clubuldecultura.ro/tablouri-intr-o-expozitie-de-modest-mussorgski/.
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/britain-18c/britain-ageof-revolution/a/hogarth-
a-rakes-progress.

6 https://en.wikipedia.org/wiki/Picass0%27s_Blue_Period.
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le vinde la acea vreme”[7]. Sau piesa lui Tori Amos 16 Shades of Blue [8] este inspiratd de un tablou
de Paul Cezanne La Pendule noire (1869-1670), in care pictorul francez a folosit cel putin 16 tonuri
de albastru. Amos a scris piesa ,,la un an dupa ce l-a descoperit pe Cezanne si povesteste cum, din
intdmplare, s-a uitat printr-un album de arta, iar cdnd a ajuns la fotografia tabloului, muzica a pornit
in mintea sa”’[7]. De asemenea, aici putem mentiona si piesa Big Eyes in interpretarea artistei Lana Del
Rey. Cantecul face parte din coloana sonora a filmului Big Eyes al lui Tim Burton, inspirat din viata
Margaretei Keane?, care a pictat cu preponderentd copii cu ochi mari. Picturile ei din anii 1950-1960
au fost vandute sub numele sotului ei de atunci, Walter [7].

Universul muzical in opere de arta plastica

Pictori renumiti s-au lasat inspirati de muzicd, un limbaj universal, ce trece dincolo de granite si
de veacuri. Motivele muzicale sunt prezente adesea in lucrdrile religioase, acestea reprezentand, de
cele mai multe ori, armonia cereasca. Spre exemplu, Pedro Campaia (1503-1586) — Triumful Fecioarei
inconjuratd de ingeri®. Pictura renascentistd ne-o infatiseaza pe Fecioara Maria tinandu-l in brate pe
lisus. Ea este inconjurata de patru ingeri, doi dintre ei au in maini cate un instrument: o harpa si o
vioara.

Portretele multor muzicieni au fost pictate nu numai la comanda, dar si din respect, admiratie
pentru acestia. Spre exemplu, mai putin cunoscut poate fi considerat portretul cintéretului Carlo
Broschi, numit Farinelli, din secolul al XVIII-lea, creat de diferiti maestri, cum ar fi cel al lui Jacopo
Amigoni (1682-1752)*. Intr-un decor arhitectural grandios, celebrul cAntiret este reprezentat la scara
naturala, incununat cu lauri de Euterpe. Personajul feminin inaripat din fundal o simbolizeaza pe Fai-
ma, o zeitd greacd, ce personifica recunoasterea publicd, iar bustul zeului Apollo si ghirlanda de flori se
numadra printre elementele, care reflecta autoritatea artistica a lui Farinelli. Autorul lucririi ,,este unul
dintre cei mai importanti reprezentanti ai picturii rococo in Europa. Acesta l-a intalnit personal pe
Farinelli si a realizat o suita de portrete”[9]. Acelasi personaj este reprezentat de Corrado Giaquinto,
aproximativ in anul 1753.

Creatd in bronz, in anul 1914, sculptura Centaur murind de Emile-Antoine Bourdelle (1861-
1929)° simbolizeaza destinul nefericit al unui artist care se luptd cu propria existentd si moare cu lira
in brate, reprezentand idealul spre care acesta tindea. Este o lucrare ,,melancolica despre moartea
artistului in care lumea nu mai crede, realizatd de Emile-Antoine Bourdelle. Considerat unul dintre
cei mai importanti sculptori moderni francezi, Bourdelle si-a facut ucenicia in atelierele lui Auguste
Rodin, a carui influenta este vizibila in lucrarile din tinerete”[9].

Pot fi aduse incd multe astfel de exemple pe care le intalnim in istoria muzicii si a artelor plastice,
sirul poate continua. Genurile de artad s-au aflat si se afla in permanenta interactiune, fie aceasta se
produce constient, fie inconstient, rezultatul, dupd cum ne demonstreaza istoria poate fi spectaculos,
uluitor.

Lucriri din expozitia de ceramica Intre cer si padmant a lui Oleg Dobrovolschi in viziune mu-
zicologica

Ne-a impresionat expozitia personald de ceramica cu genericul Intre cer si pamant a artistului
plastic Oleg Dobrovolschi, expusa, recent, in perioada 27 ianuarie —26 februarie, in incinta Muzeului
de Artd din Chisinau. O expozitie captivanta si fascinanta, care a produs vibratii profunde in sufletul

https://www.societe-cezanne.fr/2017/01/18/la-pendule-noire-1869-1870-r136-fwn708/.
https://edition.cnn.com/style/article/margaret-keane-obit/index.html.
https://www.facebook.com/MuzeulNationalDeArtaAlRomaniei/posts/3061514940576129/.
https://www.facebook.com/MuzeulNationalDeArtaAlRomaniei/photos/prima-oprire-de-pe-traseul-muzicii-din-gale-
ria-de-art%C4%83-european%C4%83-este-la-%C8%99coala-/2584673824926912/.

5 https://www.britannica.com/biography/Antoine-Bourdelle.
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vizitatorilor, armonizand intr-un anumit fel, prin senzatii ori imagini, cu universul spiritual al aces-
tora. Pentru un muzician, fie teoretician, fie practician lucrarile expuse au avut, cu sigurant, si reper-
cusiuni proiectate in sfera perceptiei muzicale. Mentiondm cé piesele din expozitie se regasesc si in
albumul Izvoare al maestrului Oleg Dobrovolschi, editat de curand. Numim cateva dintre lucrari, care
au declansat o proiectie ideatica in sfera muzicologica (si etnomuzicologicd), crednd diferite asocieri.
Piesa Intre Cer si Pamant (2015)'este o aluzie subtila la un instrument muzical aerofon, legendar, cu
sensuri si functii multiple in cultura traditionald, ca, de altfel, si lucrarea Bucium (2016)2 In cultura
traditionald buciumul are mai multe semnificatii si utilizari. Dar cel mai reprezentativ in acest context
este prezenta acestuia in obiceiurile funebre din zona Bucovinei. Semnalele rituale, interpretate la mai
multe buciume cu capetele indreptate spre pamént, dimineata, pana la rasaritul soarelui, realizeaza
o punte virtuald de legitura intre cer si pamant, intre lumea de aici si de dincolo, facilitand calatoria
sufletului in marea lui trecere.

Flori de colt (2018)’este o altd piesa din colectie. Aceasta planta, Floarea de colt, reprezintd in
traditia populara romaneascd un simbol al curajului si dragostei, al puritatii si curdteniei, al tineretii
si tuturor virtutilor si harurilor din sufletul omului. Se zice ca barbatii isi demonstrau dragostea, in-
demanarea si curajul, culegand o floare de colt de pe stincile muntilor si oferind-o iubitelor. Legenda
din folclorul romanesc indica aparitia pe pamant a florii de colt in legatura nemijlocitd cu momentul
nasterii lui lisus Hristos. Se spune cd steaua care i-a cdlduzit pe cei trei magi spre locul nasterii Dom-
nului a stat o clipd deasupra Bethlehemului si s-a gdndit ce sd facd mai departe, caci isi indeplinise
misiunea data de Dumnezeu: ,,S3 mai stau pe cer asa stralucitoare cum m-a facut stapanul lumii, nu
se poate, fiindca nu trebuie sa uit ca sunt unealtd smerita, sunt in mana Domnului; si apoi s-ar insela
oamenii crezdnd cd pe fiece seara s-a nascut Fiul. Unde sa mai aciuiesc, dar, pe Pimant?”. Si cobori
steaua de pe bolta si-si afle locul de odihna. Calatorind peste matri si tari, peste tinuturi cu oameni mai
salbatici decat fiarele, care inrobeau alti oameni sau se rdzboiau pe gustul conducatorilor, intr-o zi...
»steaua sosi deasupra unor munti inalti cu spindri imbracate cu o iarbd scund&’, stanci golase si molifti
trufasi. Erau Bucegii, cufundati in liniste si pace, cum nu intalnise nicdieri in lunga sa ratacire in jurul
Pamantului. Nici chiote salbatice chematoare la maceluri, nici vaete, nici plansete; o tacere adanca
nesfarsita. Si, desfacadndu-se in mii de stelute, cazu, de se agéta de steiuri si ziduri uriase; fiecare steluta
se facu o floare alba, moale ca lana; si asa se infaptui floarea Bucegilor”[10]. Floarea de colt este cantata
in textele populare de dragoste, dar si in muzica usoara, spre exemplu, Elena Merisoreanu* — Floare
frumoasd de colt sau Ducu Bertzi® - Floare de colf.

Urmatoarea lucrare a lui Oleg Dobrovolschi este Cantec (2017)°. Prima impresie ne-a trimis spre
instrumentul muzical traditional ocarina, un aerofon confectionat din lut cu un sunet catifelat, fo-
losit atat in folclorului copiilor cét si al adultilor. Dupé care imaginea s-a extins spre senzatia unei
multivocalitati care tinde spre unison, sonoritati se vibreaza in diferite directii, ndscAndu-se dintr-un
nucleu, dintr-o matrice si revenind mereu unde-si au inceputul.

Seria de lucrari Capriccio’(1997) ne directioneazd spre alte dimensiuni ale muzicii - Capriccio
muzical - o compozitie de virtuozitate, cu forma libera, in caracter vioi, deseori umoristic, cu tre-
ceri neasteptate de la o stare emotionala la alta. Compozitori ai barocului de la Girolamo Fresco-
baldi la Johann Sebastian Bach au scris capriccio. Ne amintim, de asemenea de seria de Capriccio a
lui Niccol6 Paganini in secolul al XIX-lea, cand genul se bucura de popularitate. Felix Mendelssohn
Bartholdy si Johannes Brahms au intitulat astfel piesele pentru pian. De asemenea, in secolul al

Oleg Dobrovolschi, Izvoare. Ceramica artisticd. Chisindu, 2023, p. 15.
Idem, p.80.

Idem, p.18.

https://www.youtube.com/watch?v=2ZXDBJCeC_E.
https://www.youtube.com/watch?v=tgEmS9XzAKkY.

Oleg Dobrovolschi, Izvoare. Ceramica artisticd. Chisindu, 2023, p.29.
Idem. pp.38-43.

NN G W~


https://www.youtube.com/watch?v=ZZXDBJCeC_E
https://www.youtube.com/watch?v=tgEmS9XzAkY

STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 1 (44)

XIX-lea Piotr Ilici Ceaikovski a scris Capriccio italian pentru orchestra si Nikolai Rimsky-Korsakov
Capriccio spaniol. In secolul XX Igor Stravinsky a gandit Concertul pentru pian ca un capriccio; ti-
tlul ultimei opere a lui Richard Strauss este Capriccio, precum si al mai multor lucrari de la sfarsitul
secolului XX ale compozitorului polonez Krzysztof Penderecki. Compozitiile lui Oleg Dobrovolschi
Capriccio variazd dupa numarul de piese, constituind un joc de stiari emotionale, redate, s-ar parea
aleatoric.

La fel si piesa din colectie - Ronde (2012)" creeazd o asociere cu o lucrare muzicald, ce are acelasi
titlu; o forma specifica, un caracter dansant de facturd populara. In arhitectonica rondoului muzical
revine dupa fiecare episod un refren, ce are deseori alta sonoritate, datorita principiului predominant
de contrast. La originea rondoului muzical ,stau cantecele de dans medievale - denumite rondes
(»hore”), fiindca se executd in cerc — provenind din folclorul Normandiei si sunt larg raspandite, ince-
pand cu sec. XIII-XIV si pand in sec. XIX. Trubadurii din sec. XIII cultiva acest gen muzical - denumit
de ei rondeau - in lucréri de facturd monodica, executate responsorial, in care cupletele sunt redate
de un solist, iar refrenul de céitre cor”[11]. Lucrarea lui Oleg Dobrovolschi Ronde ne sugereaza aceiasi
migcare rotativd cu marcarea constantd a sentimentului unei impliniri, dar de fiecare data nuantat
diferit.

In concluzie, subliniem fascinantul puzzle genuin al artelor, care este creat de artisti din diferite
domenii, aparent eterogene ca mod de manifestare, dar avand legaturi profunde si subtile, ce transpar
la nivelul perceptiei nemijlocite in anumite momente de contact, ddnd nastere, in final, la productii
artistice originale. Lucrdrile de ceramicd ale lui Oleg Dobrovolschi, expuse la Muzeul de Arte din
Chisindu (27 ianuarie —-26 februarie, 2023) si inserate in albumul Izvoare (2023), constituie nu numai
piese valoroase de arta, demonstrand talentul maestrului Oleg Dobrovolschi, dar pot inspira creatori
din diferite sfere ale artelor, inclusiv a cuvantului, pentru a realiza opere artistice inedite.
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The article examines the period of European culture associated with the formation of the Viennese Classical School in
Austria. The transition of music from the baroque to the classical style in the second half of the 18th century was marked by
the work of some composers, whose works received various names of stylistic movements, such as “Storm and Wind”, or names
specific to the style of orientation of these movements — gallant, sentimental or mixed. A special place in the constellation of
composers from this period belongs to Leopold Kozeluch (1747-1818), Czech by origin, who received a selected education in
Prague and Vienna, being a student of F. Dusek and A. Salieri. Later, Leopold Kozeluchva occupied a place of honor in Aus-
trian musical culture.

Among the numerous works for harpsichord and other instruments signed by Leopold Kozeluch, the Three Sonatas
dedicated to Princess Liechtenstein are of particular interest, due not only to the musical material of the sonatas themselves,
which reproduce the solemn theme of J. Brahms” work, but also, directly, to the person to whom they are dedicated - the
Princess of Liechtenstein. The Three Sonatas in three movements can form an integral cycle, determined by the internal logic
of the unfolding of the events, but they can also be interpreted separately, undoubtedly representing significant individual
artistic values.

Keywords: genre, sonata, classical

Articolul examineazd perioada culturii europene, asociatd cu formarea Scolii clasice vieneze din Austria. Trecerea muz-
icii de la stilul baroc la cel clasic in a doua jumadtate a secolului XVIII a fost marcatd de opera unor compozitori, ale cdror lu-
crdri au capdtat denumiri diverse de miscdri stilistice, precum ,, Furtund si avant”, sau denumiri specifice stilului de orientare
a acestor miscdri - galante, sentimentale sau mixte. Un loc aparte in pleiada compozitorilor din aceastd perioadd ii revine lui
Leopold Kozeluch (1747-1818), ceh de origine, care a primit o educatie aleasd la Praga si Viena, fiind elevul lui F. Dusek si al
lui A. Salieri. Mai tarziu, Leopold Kozeluchva ocupa un loc de cinste in cultura muzicald din Austria.

Printre numeroasele lucrdri pentru clavecin si alte instrumente semnate de Leopold Kozeluch prezintd un interes deosebit
cele Trei Sonate dedicate printesei Liechtenstein, datoritd nu numai materialului muzical al sonatelor in sine, care redd tema-
tismul solemn al operei lui J. Brahms, dar si, nemijlocit, persoanei cdreia ii sunt dedicate — Printesei de Liechtenstein. Cele Trei
sonate in trei pdrti pot forma un ciclu integru, determinat de logica internd a deruldrii evenimentelor, dar pot fi interpretate
si separat, reprezentdnd, fird indoiald, valori artistice individuale semnificative.

Cuvinte-cheie: gen, sonatd, clasic, clavecin, pianoforte, romantism

Foreword
The sonata genre appeared during the Baroque, but as a solo chamber genre acquired its true
purpose in Austrian harpsichord music at the turn of the 18th and 19th centuries. The early sonatas
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appeared in the “gallant’, later in the “sentimental”, and then in the “new”, “anti-baroque” styles in
the work of composers of the pre-classical period, namely in the divertissement sonatas of Georg
Christoph Wagenseil (Wagenseil Georg Christoph; 1715-1777). The assertion of the sonata genre in
the 50-60s of the 18th century occurred simultaneously with other instrumental genres — symphony,
string quartet, clavier trio, chamber instrumental sonata, and also influenced everyday instrumental
genres — the divertissement, serenade, cassation, song and dance. The listed genres are reflected in the
works of composers of the Early Viennese School, such as Anton Gaetan Adlgasser, Franz Aspelmeier,
Joseph Haydn, Ignaz Holzbauer, Karl Ditters von Dittersdorf, Leopold Mozart, Anton Filz and others
[1].

In the last decades of the 18th century the sonata genre goes beyond home music-making and a
new type of sonata is being formed - the “concert’, larger than the previous ones and more virtuosic,
with a certain conceptuality, which made it possible for the modest genre to rise to a higher level, such
genres as the concerto and symphony.

Of particular interest in this regard are the works of this genre by the most famous Viennese com-
poser in his time — Leopold Kozeluch.

Some information about L. Kozeluch

Leopold Kozeluch was born on July 26, 1747 in the town of Velvary in Bohemia in the family
of the tailor Antonin Bartholomew Kozeluch. He received his initial information about music in his
hometown from the school teacher Antonin Kubik, then moved to Prague, where he studied with his
cousin, Jan Antonin Kozeluch, the Jesuits in Brenitsa and received his further education in Vienna.
There, his teachers were outstanding composers — Christoph Willibald Gluck, Florian Gassmann and
Antonio Salieri [2].

After studying in Vienna, he returned to Prague, where, along with studying music - composi-
tion and playing the clavier with Frantisek Xaver Dusek (since 1768), he entered the gymnasium, then
studied law. Later, he focused exclusively on music.

In Prague, L. Kozeluch worked for 30 years as an accompanist of St. Vitus Cathedral and at the
same time and longer - for 40 years as an organist of the Strahov Monastery.

L. Kozeluch began his career as a composer as the author of ballet music, from 1771 it was per-
formed in Prague. He wrote similar compositions in the next 25 years. In 1778 he moved to Vienna,
where he briefly studied with Johann Georg Albrechtsberger.

Thus, biographical information gives an idea that L. Kozeluch received a solid education from
reputable teachers, which testified to his fundamental education and, according to his contempo-
raries, was a bearer of high culture. From the assessment of the situation by the German musicologist
Hermann Abert that developed in Vienna when Mozart and Beethoven appeared there, we can con-
clude that they did not have friendliness towards their colleague. At that time, L. Kozeluch became
one of the most famous musicians in Vienna. Playing the pianoforte he was successful and gained the
sympathy of the aristocrats who visited the Viennese musical salons. Professionalism, elegance, as well
as the plasticity and naturalness of the presentation of thematic material were felt in his compositions
and playing. Leopold Kozeluch became such a famous piano teacher in Vienna that his other contem-
poraries found themselves in the shadow of his fame. In a sense, he shared the fate of A. Salieri, who
was credited with poisoning Mozart. Since Salieri was immediately forgotten for a long time after his
death, Kozeluch was forgotten for reasons unknown to us [3].

Nevertheless, in addition to his brilliant playing the clavier, L. Kozeluch was known as a talented
teacher. His pedagogical success and popularity attracted numerous pupils and pupils to him, and at
the imperial court he received the position of music teacher for Archduchess Maria Elisabeth, daugh-
ter of the Austrian Empress Maria Theresa.
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Numerous of his students successfully gave concerts not only in Austria, but also in many Euro-
pean countries. L. Kozeluch himself was a great success at concerts in Germany and England, where
he was often invited [4].

Creative heritage

The creative heritage of L. Kozeluch is multi-genre, but always surprising with its simple luxury
and one can only regret that it is unfamiliar to us. About 400 compositions have come down to us.
Among them: about 30 symphonies, 22 piano concertos, including for piano in 4 hands, 6 string quar-
tets, 2 oratorios, 9 cantatas, various church music, 6 operas where only the opera “Gustav Vasa” was
preserved, ballet music, hunting fanfares.

The work of Leopold Kozeluch is a significant cultural value unfairly forgotten in our musical
space. Its return from oblivion can replenish and enrich the repertoire of a modern musician. Famil-
iarization and mastery of this material can favor the harmonious development of a creative personality
and expand knowledge about the time, about which, in our present understanding, there is a limited
circle of composers with their well-known heritage [5].

Three clavier sonatas by Leopold Kozeluch with a mysterious dedication

A real masterpiece in the Razumovskys musical collection is the Three Harpsichord Sonatas or
Piano Forte, created and dedicated by Leopold Kozeluch to the Princess of Liechtenstein, born Count-
ess Manderscheid and Blankenheim, published in the composer’s own publishing house in 1785 in Vi-
enna. On the title page, the author’s dedication: “Partie III Contenant Trios Sonates Pour Le Clavesin
Ou Piano-Forte, Composees Et Dediees A Son Altesse Serenissime Madame La Princesse Regnante
De Lichtenstein Nee Comtesse De Manderscheid Blankenheim”. These sonatas by Kozeluch are no
longer an attempt at experiments in creating a sonata form, but real concert sonatas - a trilogy similar
to a novel in three parts, united by a plot that gradually develops.

i iae W derar Becd flimbempkihrns T amepuaef Kongwdoh ¢ 347 . [RIAS

Sl At Sofolia Sy rkes b

14



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 1 (44)

In Beethoven, a similar idea can be traced in Sonata No. 26 (Op. 81 a - Das Lebewohl, Abwe-
senheit, Das Wiedersein — Farewell, Separation, Meeting), where one plot is designed for three parts
— “Trilogy”. Kozeluch has three three-chapter sonatas in one plot, and the plot is a dedication to the
Princess of Liechtenstein.

Acquaintance with these sonatas reveals the merits of music and the exciting nature of the devel-
opment of dramaturgy, as in a real novel.

Sonata No. 1 F-dur - simple in the presentation of material, the character is light, carefree, with a
dreamy character of the second movement and a cheerful danceable third.

Sonata No. 2 C-dur is a bright, solemn second movement with a beautiful melos, the third move-
ment of the rondo sparkling with joy.

Sonata No. 3 in d-moll is Brahms’ passionate and dramatic, which uses Hungarian music (Czar-
dysh) and which Brahms used in his Hungarian Dances.

Familiarization only with the musical text and dedication, full of extraordinary respect and wor-
ship for the person named by him, against the will, causes a desire to know the history of the creation
of sonatas and, in addition to titles, the name of a person who has so many attributes of a high status.
Which of the wives of the crowned persons of Liechtenstein deserved to be captured in the musical
image of the famous composer’s work?

Familiarization with the history of the Principality of Liechtenstein — the smallest state in the west
of central Europe, which is located on the border with Austria in the east and Switzerland in the west
- begins in 1719, although the land itself and the Liechtenstein family have a longer history. For a long
time, the Liechtensteins sought to have imperial territory and a seat in the Diet of the Roman Empire
was included in order to treat the Habsburgs only as a Kaiser, and not a monarch, that is, to be equal in
relation to other monarchs of the empire. In 1699 and 1712, the fiefs of Schellenberg and Vaduz were
bought by the Prince of Liechtenstein and merged into one territory in 1719. From that time on, the
necessary status was acquired, the emperor acknowledged the head of the family — Anton Florian as a
prince of sovereign dignity, and the principality was called Liechtenstein — by the name of the ruling
family. Since the acquisition of sovereignty for the principality was more of a political necessity than
dictated by vital necessity, the Princes of Liechtenstein did not visit the lands of their own principality
for almost a century and lived more in Austria and in the lands of the Czech crown, where they were
the owners of many castles, and in Vienna they built two large palaces - one outside the city of “Gar-
den”, and the other in the center of Vienna, which is now listed as a World Heritage Site and is under
the auspices of UNESCO.

Both palaces now house the Liechtenstein Collection, the artistic collection of the princely house,
one of the most significant private collections in the world, which includes many paintings, sculptures,
jewelry, porcelain and bronzes, as well as hunting weapons, furniture, books and music.

One of the heirs — Alois Liechtenstein (1759-1805) began to rule the principality in 1781, and in
1783, married 15-year-old Caroline, born Manderscheit-Blankenchheim (1768-1831), who became
the object of Leopold Kozeluch’s Initiation three years later. Caroline von Manderscheit-Blanken-
hheim came from a very influential family of Austrian aristocrats, which had been known since the
15th century in the lands of Germany. Karolina was born in the German city of Cologne (Rhein-West-
falen), but spent most of her life in Vienna. Since 1783, she officially received the title of Her Majesty
the Reigning Princess of Liechtenstein [6].

The life of the crowned couple mainly took place in Vienna, where in the salons, among talented
musicians and prominent persons were Andrei Razumovsky, Countess von Thun, Joseph Haydn, Mik-
los Josip Esterhazy, Leopold Kozeluch, Pietro Metastasio, Charles Burney and many other persons on
whom depended the future of the musical culture of Europe.

It is likely that young Carolina, like other representatives of the Viennese aristocratic families, took
clavier lessons with Leopold Kozeluch, and the composer wrote sonatas according to her performing
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abilities. It has not yet been possible to establish how many years Carolina studied playing the clavier
with Kozeluch, but the music of the sonatas testifies a rather high level of her musical abilities [7].

They also managed to find a picturesque portrait of the princess, dated 1793, painted by the fa-
mous French artist Elisabeth Vigée-Lebrun, who, after the French Revolution, was forced to emigrate
and work for a long time in different countries of Europe.

Thus, we were able to get acquainted not only with the musical image, identifying the real person
behind the Initiation of the author of the music, but also to see the portrait of a young lady who had
not only success, but also a special charm and grace [8].

In the painting by E. Vigée-Lebrun, Caroline is depicted in the form of Iris (Iris), according to
ancient Greek mythology, the goddess of the rainbow, who flew on light, transparent, iridescent wings
across the sky and carried out the instructions of the gods. People could see her in raindrops or in a
rainbow. The flower was named in honor of the golden-haired Iris, the shades of the color of the petals
of which were as beautiful and colorful as the colors of the rainbow.

Three sonatas by L. Kozeluch dedicated to Liechtenstein can be performed both separately and to-
gether in one concert The Sonatas have the same construction structure: moderate Allegro, slow part
and Rondo. The texture of the text is homophonic-harmonic with virtuoso episodes in the Rondo in
the Second and Third Sonatas. The dynamics of the sonatas is more likely designed for the Pianoforte
that appeared in Austria than for the harpsichord, as the author states on the title page of his creation
[9].

Work on sonatas can be beneficial in the formation of professional culture through familiarization
with the works of the pre-classical sonata form, which became the forerunner in the creation of the
classical form of the sonata and the sonata of the romantic period.

In 1995, the State Broadcasting Company of Ukraine recorded phonograms for the Ukrainian
Radio Fund of Three Sonatas by Leopold Kozeluch dedicated to Princess Liechtenstein.

In 1997, the JRS company released a CD called “Music from the Razumovskys’, which included
stock recordings of the Ukrainian Radio - Three Sonatas by Leopold Kozeluch and Three Sonatas by
Georg Benda performed by the National Artist Nataliia Svyrydenko.

The performance of the sonatas was included in the concert projects “Music from the Razu-
movskys” in the halls of the museums of Ukraine - Kyiv, Chernihiv, Lviv, Kharkiv, Luhansk, Yalta (the
90s of the 20th century) as well as in Moscow (Scriabin Museum), in the theater hall of the Yusupov
Palace (Saint Petersburg) [10].

Conclusions

The music library of the Razumovskys contains unique monuments of musical culture. The reviv-
al of forgotten works, sometimes lost by chance, and sometimes on purpose, “filter” cultural processes
in the development of society based on ideological considerations.

The liberation in the last 30 years from the ideology imposed on society made it possible to de-
velop musical culture in the context of European culture and its values.

Interest in forgotten musical masterpieces is growing as well as the interpretation skills of per-
forming historical works on historical instruments in a holistic recreation of the style of eras.
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Introducere

Alexandr Mulear este una dintre personalitdtile pleiadei de compozitori care s-a remarcat prin
compunerea lucrarilor muzicale de o importanta majord in dezvoltarea repertoriului interpretativ au-
tohton. Este absolvent al Conservatorului de Stat din Chisinau, in cadrul céruia a reusit sd se formeze
temeinic in decursul anilor de studii la doua specialitati (compozitie si vioara). Lectiile petrecute cu
compozitorii St. Neaga, S. Lobel si L. Gurov au contribuit la formarea unor repere nationale in dez-
voltarea sa ulterioara. Fiind si el, la randul sdu, un iubitor de folclor autohton, de bogatia sonoritétilor
populare, de intonatiile cantecelor si a ritmurilor versatile ale dansurilor populare, a reflectat aceste
trasdturi in lucrarile sale, in special, in limbajul si stilul séu muzical, consemnand astfel o asimilare
organicd a elementelor muzicale de inspiratie folclorica.

Sase miniaturi pentru vioara si pian: istoric documentar

Sase miniaturi [concertistice] pentru vioara si pian au fost compuse de compozitorul si violonistul
Alexandr Mulear in anul 1966, fiind predestinate duetului instrumental vioard — pian. Conform auto-
biografiei maestrului din Dosarul personal [1 p. 29] gésit in fondul arhivei Uniunii Compozitorilor a
RSSM (UG, in prezent se pastreaza la Arhiva Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldova), se
cunoaste faptul ca Miniaturile au fost interpretate in premiera in cadrul Congresului al III-lea al UC la
14.02.1967, iar in anii 70 acestea au fost publicate la Moscova [2].

Potrivit procesului-verbal nr. 6 din 16 septembrie 1967 al Adunarii Uniunii Compozitorilor din
RSSM [3 p. 15-16], cele Sase miniaturi pentru vioara si pian au fost audiate si evaluate de mai multe
personalitati importante ale culturii muzicale autohtone. Printre acestia s-au remarcat compozitorii D.
Fedov, M. Kopytman, P. Rivilis, V. Poleacov, V. Zagorschi, exprimandu-si opiniile, uneori contradicto-
rii. Piesele au obtinut o apreciere generald pozitiva, starnind interesul colegilor de breasla si chiar pro-
vocédnd dezbateri asupra calitatilor lor muzicale. Membrii UC au subliniat, in special, tratarea reusita
a instrumentului solistic. Vom oferi citeva fragmente din comentariile exprimate in timpul dezbaterii
(trad. n. - D. T.).

Z. Stolear: ,, Piesele lui A. Mulear au impresionat. <...> In general, muzica este interesantd si neapd-
rat va fi inclusd in repertoriul de concert”. P. Rivilis: ,Sunt sigur cd orice violonist bun va interpreta cu
succes lucrdrile lui A. Mulear. Piesele lui V. Borodin se prezintd a fi mai abstracte comparativ cu piesele
lui Mulear”. M. Kopytman: ,,<...> Vioara este utilizatd intr-un mod interesant. Mi se pare cd in ciclu
sunt multe contraste fractionate. Greseala compozitorului, din punctul meu de vedere, este utilizarea
formelor ostinato. Mai putin mi-a placut Miniatura a V1, desi, de sine stdtdtoare ar putea fi chiar foarte
bund” [ibid.].

Intre venerabilul compozitor V. Poleacov si inci tanarul autor M. Kopytman a apdrut o mici
discutie despre faptul apelarii la folclor. V. Poleacov: ,,Piesele lui A. Mulear atrag atentia chiar dupd
tehnicile sonore. El mediaza folclorul prea concret (,Doina”, ,Oleandra”, ,Hora”, ., Invartita” si altele).
Aceste tendinte sunt interesante ca si o noud abordare a folclorului in activitatea noastrd camerald”. M.
Kopytman: ,,Nu sunt de acord cu V. Poleacov. Chiar daca piesele lui A. Mulear il repetd B. Bartok, atunci
este bine. Orice apel la folclor ar trebui salutat in toate modurile posibile” [ibid.].

Spiritele fierbinti au fost echilibrate de presedintele de atunci al Uniunii Compozitorilor, V. Za-
gorschi, care a vdzut in opera lui A. Mulear o anumitd perspectiva in ceea ce priveste implementarea
folclorului muzical in operele compozitorilor moldoveni: ,,In general, piesele sunt foarte frumoase si
inspirate, si ele pun acum in fata noastrd intrebarea: unde si cum se dezvoltd activitatea noastrd compo-
nisticd, este oare progres sau noi, in continuare, utilizam tehnicile vechi, metodele de abordare a folcloru-
lui si asa mai departe? La Mulear se simte cd el s-a regdsit pe sine insusi, a gdsit un flux bun si proaspdt
de inspiratie” [ibid.].

De asemenea, conform deciziei Consiliului de Conducere al Uniunii Compozitorilor din 4 iu-
nie 1981 arhivata in Corespondenta UC a RSSM cu UC a Republicilor Sovietice si alte organizatii pe
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probleme de creatie [4 p. 5], ciclul Sase miniaturi pentru vioara si pian cu durata de 15 minute, a fost
recomandat spre interpretare in cadrul Festivalului de Muzicd al intregii Uniuni Sovietice, care a
avut loc in luna octombrie a aceluiasi an la Tbilisi. Ciclul mulearian a reusit sa cucereasca publicul
meloman alaturi de opusurile semnate de alti compozitori, printre care: V. Zagorschi, cu Muzicd
pentru pian si corzi si Suita pentru oboi si pian; Gh. Neaga, cu Cvartet pentru coarde nr. 1; S. Lungul,
cu Mdsti pentru pian; E. Doga, A. Sochireanschi si C. Rusnac, cu Piese. Lucrérile muzicale au fost
interpretate de citre Ghita Strahilevici-Propiscean (pian), Sofia Propiscean (vioara), Mihail Evstig-
neev (oboi) si Anastasia Lazariuc, laureatd a Concursului International Garoafa Rosie (Kpacnas
IBO3JKA).

Aspecte structurale si de limbaj muzical

Compozitorul si-a numit piesele Sase miniaturi, fard a le atribui un titlu special, dezvaluindu-si,
astfel, intentia sa creativd. Cu toate acestea, fluxul mic de imagini diverse si luminoase, surprinse intr-
o forma laconica, este organizat intr-un ciclu de piese, unite dupé principiul genului si cel formal ca
miniaturi, adicd piese de dimensiuni mici, fiind scrise in forme simple. Lipsa unor titluri proprii ale
pieselor, care sa le determine natura muzicii, indicand apartenenta lor la gen, tinand cont de proto-
tipurile folclorice care stau la baza acestora, le transforma intr-un fel de , ghicitori” muzicale oferite
ascultitorilor. In ceea ce priveste metoda de ciclizare a acestora, baza folclorici, cu predominanta
dansurilor, poate fi considerata, cu sigurantd, un factor unificator. Alternanta metrica sub forma unei
succesiuni a metrului ternar si cel binar (3/8 - 2/2 — 3/8 - 2/4 - 3/8 - 4/4) aduce si ea 0 anumita
contributie la organizarea ciclica a miniaturilor, spre deosebire de inlantuirea tempourilor in care
predomind tempoul moderat (Moderato assai e sostenuto — Moderato e sostenuto — Allegro - Andante
- Moderato assai — Moderato).

Ciclul nu este unitar din punct de vedere tonal, dar baza modala se simte clar in fiecare dintre pie-
se. La nivel de tematism, inceperea melodiilor cu unele tonuri introductive de tip sensibile de durate
variabile, situate in locatii functional-modale diverse si in pozitii metrice diferite, devine o anumita
trasatura comuna. De asemenea, si unele reminiscente au servit la unirea pieselor, inclusiv revenirea
texturii ,bas-acord” din piesa a doua in partile extreme ale celei de-a sasea, precum si modul cromatic
(hemiolic) care sté la baza pasajului final al pianului din piesa finala.

Prima miniaturd este scrisd in tempourile Moderato assai e sostenuto — Allegro — Tempo I, in-
cadrandu-se, din punct de vedere arhitectonic, in forma tripartita simpla cu reprizd - A-B-A care
a crescut, insd, in baza formei strofice variate. Metrul piesei este asimetric, neregulat, cu alternarea
madsurilor binare si ternare — 3/8, 2/8, 4/8 si 3/4. Ritmica capricioasa si libera, varietatea grupdrilor rit-
mice, in special, a saisprezecimilor, din sirurile carora nu sunt lipsite trioletele si ritmul punctat, alter-
nandu-se cu divizarea regulata, simetricd a duratelor, produce impresia unui discurs flexibil, spontan,
amintindu-ne de sistemul ritmic parlando-rubato, care corespunde unor genuri folclorice de natura
improvizatorica.

Bazéndu-se pe axa polimodala As-e, compozitorul apeleaza la nuantarea modald, pentru a sub-
linia provenienta populara a melodiei. Astfel, imbinarea polimodala din Introducere reprezintd o
combinatie a elementelor care apartin modului armonic e cu secunda marita intre VII#-VI si ionia-
nul As. Contextul armonic, insd, se schimba odatd cu intrarea solistului. Dupa trei motive compuse
din sensibile cu rezolvarea normativd, melodia viorii contureaza scara cromatica e, cu doud secunde
mirite — IV#-III si VII#-VI, in miscarea descendenti. Inceputului evocator, dar retinut al viorii din
primul compartiment (B), se interpreteaza folosind procedeul artistic con sordino pe coarda G, care,
in curand, se schimba cu coarda D. Expresivitatea sobrd este asiguratd datorita secundelor madrite si
ornamentelor (apogiaturi simple si duble inferioare).

Inceputul polimodal al compartimentului median (B) este marcat de o schimbare a caracterului
muzicii si, in consecintd, a tempoului in Allegro. Vioara prezinta un material muzical inviorat de factu-
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ra dansantd, bazata pe optimi si saisprezecimi, insotite de citeva apogiaturi, interpretate senza sordino
pe coarda D. Varierea metro-ritmicd, melodica si registrala a unei perioade care se repeta de trei ori,
este insotita de reaccentuare, rearmonizare si polifonizare. Compozitorul diversificd sonoritatea prin
aplicarea mai multor procedee de articulatie — legato, staccato si portato.

Ultimul compartiment — Repriza (A)) este precedat de Introducere. In incheiere, compozitorul uti-
lizeaza flageoletul artificial de cvarta perfecta pentru a releva coloritul muzicii folclorice a miniaturii.
In general, in pirtile extreme ale piesei discursul muzical-improvizatoric al viorii are forma liber,
fiind urmat de unele acorduri laconice ale pianului, care reprezenti mici interventii disonante. In
acelasi timp, avand constructia a doi piloni Moderato-Allegro, piesa ne aminteste de dansurile popula-
re formate din doua parti contrastante: prima - lirica, iar a doua - rapida.

Miniatura a 1I-a este scrisa in tempoul Moderato e sostenuto, care se mentine pe tot parcursul lu-
crarii, amplificind melodia cu unele remarci precum accelerando, poco a poco crescendo si rallentando,
cu alternarea mdsurilor 2/2 — 2/4. Spre deosebire de prima piesa, aici se simte tiparul ritmic al unui
dans, cu sarituri posibile, in pofida tempoului moderat. Din punct de vedere arhitectonic, miniatura
poate fi inscrisa in forma tripartitd simpld cu repriza — A-A -A . Piesa debuteaza cu o Introducere din
8 mdsuri in partida pianului, la nuanta dinamica sub. p, cu remarca non Ped. Pe fundalul punctului de
orgd se instaleaza figura ritmico-facturald ,,bas-acord”, acordul fiind format din doud cvinte impletite
producand o sonoritate disonanta.

Limbajul armonic se sprijind pe structurile modale in proiectiile orizontald si verticala, realizand
variabilitatea tonurilor de referin{d care se afla la distanta de triton, balansind intre centrele es si a.
De fapt, melodia pianului, fiind plasata in registrul mediu, intre punctul de orga si acordurile in ména
dreapta, circumscrie heptacordul de tip minor de la es, in timp ce componenta sonora a vocilor extre-
me apartine modului frigic cu treapta a IV-a ridicata de la a, cu evidentierea diferitelor cromatisme.

Cu remarca senza sord., la nuanta dinamicé diminuendo, incepe tema compartimentului A in par-
tida viorii. Miscarea de rotatie a melodiei cu centrul a’-b' se turneaza intr-o linie cu trei niveluri,
organizind, astfel, conducerea ascunsa a vocilor. Factura instrumentului secundant este minimalistd,
avand la baza alternanta acordurilor din patrimi plasate pe timpii neaccentuati, cu basul armonic de
pe timpii accentuati, care isi preiau rolul de basso ostinato. Linia melodica este ,,condimentatd” cu apo-
giaturi simple si duble, cu unele accente, precum si cu procedee de articulatie si agogice — glissando,
accelerando si tenuto.

Compartimentul median (A ), indeplinind functia de echilibrare a discursului violonistic, contine
repetare cvadrupld a unei fraze din 2 mésuri cu profilul general descendent, care se bazeaza pe formu-
lele melodico-ritmice din propozitiile sectiunii precedente. Formula de bas simplu - acord se modifica
in alternanta basului dublat la octava cu cel ordinar, iar pozitia lui se muta pe sunetul b, marcand astfel
tonalitatea B-dur si provocand modificarea (transpunerea) acordului.

Compartimentului final (A) i este atribuit rolul unei reprize modificate. Imbinarea polimodala a
instrumentelor revine, insd intonatia afirmativa a cvartei descendente este inlocuita cu cea interogati-
va a cvartei ascendente. Piesa este finalizata cu ecoul linistit al muzicii de inceput printr-o Codd.

Miniatura a I1I-a, reprezentand o culminatie a intregului ciclu, este scrisd in tempoul Allegro, ma-
sura 3/8, reproducand un tipar de dans popular - ,,Oleandra”. In sensul tonal, piesa oscileazi in jurul
centrului G, descriind tonalitatea majora-minora, care este imbogatita cu sunete cromatice, preponde-
rent cu rolul de sensibile. Muzica miniaturii poartd amprenta modalului, in special, la sfarsitul primei
parti, unde sunt super-pozitionate scdrile hemiolice — ascendenta E in partida viorii si descendentd G
in acompaniamentul pianului, dar si in partea mediand, unde melodia viorii circumscrie scara modu-
lui cromatic G/E — dublu hemiolic cu doua secunde marite (hemiole) ais-g si dis-c. Astfel, in piesa sunt
inregistrate si combinatii polimodale.

Forma piesei poate fi apreciata ca bipartita contrastantd cu element de reprizd - A-B-coda. Piesa
incepe cu un compartiment bivalent, din punct de vedere arhitectonic, care este alcatuit din doua seg-
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mente: primul (a) expune acompaniamentul cu un caracter dansant in partida pianului; in cel de-al
doilea (b) se consolideaza tema in partida instrumentului solo - vioara. Pornind de la suprapunerea
bifunctionald a celor doua intervale — cvartei pe T in filonul mainii drepte si cvintei pe S in filonul
mainii stangi, dotate cu doua apogiaturi inferioare in tonalitatea G-dur, acompaniamentul prezinta
citeva idei constructive cu rolul decisiv pentru piesi. Incepand cu m. 5, multivocalitatea pianului tese
o panza lineara, axata exclusiv pe scara hemiolica (m. 5-8).

Melodia primului compartiment (A) formata din trei propozitii se divizeazd in doua straturi, ba-
zandu-se pe diferentierea registrald si ritmica a celor doud partide, completandu-se reciproc. Pianul,
avand factura stratificatd pe doua niveluri, preia tema expozitionald a viorii din Introducere. Vioara
sustine printr-o melodie laconica in spiritul popular, pe coarda A, pornind de la subtonul cromatic cis
cu trecerea imediata in d, iar in propozitia a 3-a ambitusul melodiei se extinde, bazindu-se pe supra-
punerea fragmentelor din scérile diatonice, hemiolice si cromatice.

Sectiunea a doua (B), fiind repetata de doud ori, ,improspateazd” factura melodica prin evidentierea
modului lidian, dar si a acompaniamentului sincopat, conferindu-i miniaturii o tentd populard. Me-
lodia, de fiecare data porneste de la un subton - treapta a IV-a ridicata ascendenta fis cu rezolvarea in
cvinta modului g, avand la baza aceeasi turatie in diapazonul cvartei, insa, de data aceasta, este realiza-
td cu duratele mai mari. Ultima repetare variatd a melodiei atinge punctul culminant registral in octa-
va a treia, fiind finalizatd cu o progresie ritmica libera. Coloritul modului cromatic ii denota melodiei
violonistului o expresivitate sporitd. Coda ne readuce la imaginea sonord a Introducerii, bazandu-se pe
materialul segmentului b.

Miniatura a IV-a este scrisa in tempoul Andante, cu alternarea masurilor 2/4 — 3/4. Din punct de
vedere armonic, oscileazd intre scarile modale d si g, remarcdndu-se prin utilizarea abundenta a cro-
matismelor, inclusiv a numeroaselor sensibile. Forma tripartita simpla a miniaturii - A-A -A, - creste
in baza strofelor mici. Aceasta piesa poate fi considerata centrul liric al intregului ciclu, reiesind din
tempoul calm, dar si a facturii foarte aerate, ce corespunde unui caracter contemplativ.

Miniatura debuteaza direct cu tema compartimentului A, intrucat partea introductiva este omisa.
Melodia instrumentului solo (con sord., p) abunda in miscari fluctuante, care reflectd natura populara
improvizatoricd prin diversitatea structurilor ritmice, fiind apropiata de sistemul ritmic parlando-ru-
bato. Acompaniamentul (pp) este redus la interpretarea pedalelor eterofone sub forma unor note lungi
pentru a oferi suportul sonor. O voce insotitoare, cu prevalarea notelor mai scurte (patrimi si optimi),
apare numai in compartimentul median (A)). Printr-o Punte scurta de doua mdsuri in stima pianistica
se perinda a treia sectiune (A,), care indeplineste rolul unei reprize usor variate, transpuse la cvartd
ascendentd, ce ne reintoarce la imaginile muzicale initiale, in format redus.

Urmaétoarea piesd din ciclu - a V-a - fluctueaza intre tempourile Moderato assai — Allegro — Mode-
rato, masura 3/8, cu reliefarea axei modale - fis-h si a scérilor modului doric. Unicitatea acestei lucrari
se remarca prin faptul cd este scrisa pentru vioara solo. Ca si miniatura precedenta se sprijina pe con-
tururile formei bipartite simple — A-A, avand la baza principiile de stroficitate si variere. In miniatura
se observa o variere melodicd intensd cu repetarea constructiilor mici din 4 masuri, care au fost doar o
singura data extinse la 7 mésuri, insa simetria arhitectonicii, totusi, este voalatd. Astfel, cele 8 ,,strofe”
mici se diferentiaza prin nivelul sonor al cadentelor, in timp ce inceputurile lor cad pe sunetul cis, care
capita de fiecare data o noua infatisare.

Compartimentul A are rol de prezentare a temei muzicale a acestei miniaturi, fundamentat pe
figuratii melodice si armonice. Pentru a reda inceputul maiestos, compozitorul utilizeaza in partida
viorii acorduri in durate mici, cu utilizarea apogiaturilor duble scurte, ceea ce-i conferd melodiei o
sonoritate expresivd. Discursul muzical din al doilea compartiment (A,), in tempoul Allegro, nu atestd
o constructie melodicd noua, reprezentind o proliferare melodica activa a motivului de baza care se
asociazd cu periodicitatea structurald. Cu remarca rallentando si schimbul tempoului in Moderato, se
anuntd Coda care imbrétiseaza elementele sectiunii A in volumul primelor 4 masuri.
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Pentru a sublinia provenienta populara a lucrarii sunt utilizate considerabil flageoletele. De aseme-
nea, se poate remarca o apropiere, din punct de vedere metric, de Miniatura a III-a a ciclului scrisa in
acelasi metru ternar de 3/8. Melismatica excesiva a diverselor apogiaturi scurte, dintre care se remarca
apogiaturile din note dublate sub forma unor intervale disonante si note duble, se adauga la comple-
xitatea acestei miniaturi avansate, din punct de vedere tehnic.

Ultima piesa a ciclului - a VI-g, incepe cu attacca, fiind scrisa in tempoul Moderato, masura 4/4,
iar limbajul armonic care este amplificat cu unele cromatisme si sensibile oscileaza intre tonalitétile
E-dur - Es-dur. Arhitectonica acestei piese se inscrie in forma tripartitd simpld cu reprizd - A-B-A,
Lucrarea debuteaza cu o Introducere de 4 masuri in partida pianului, care reaminteste de principiul
acompaniamentului din Miniatura II-a, compartimentul A. Ritmul punctat pregateste aparitia primei
sectiuni (A), in care vioara indeplineste rolul solistic, iar pianul continua firul acompaniamentului din
Introducere. Linia sonord de baza este imbogatité cu diferite formule ritmice cu predominanta de ritm
trohaic, flageolete si triluri pentru a conferi o tentd a muzicii in stilul dansului popular de tip ,,hora”
Acordurile pianului in registrele acute care marcheaza sfarsitul frazelor si motivelor melodice ale vio-
rii se asociaza cu strigaturi, asemanandu-se astfel cu dansul ,,hora cu strigaturi”

Cu remarca sul G, la nuanta dinamica f, sectiunea mediand (B) prezinta o idee muzicala noud pla-
sata in ambele partide instrumentale — in linia violonistica se observa vadit triolete, sincope si accente,
iar factura instrumentului secundant capata o tesatura mai melodicd ajungénd uneori la dublarea me-
lodiei in consonante imperfecte sau la contrapunctarea viorii. Ultimul compartiment (A,) reaminteste
de materialul muzical din compartimentul A, intr-o formd modificata sintetizind elementele melo-
dico-ritmice expuse anterior, in special, dublarea melodiei in intervale disonante, precum si rostirea
rezumativa a pianului intr-un mod cu secunda maritd, revenind la alte piese ale ciclului.

Concluzii

In concluzie, putem constata ci ciclul Sase miniaturi pentru vioard si pian semnat de Alexandr
Mulear se remarca prin originalitate si unicitate. Compozitorul a combinat piese independente, com-
plet finalizate, care nu necesitd interpretare obligatorie la rand, folosind ca factor unificator caracterul
folcloric si formele bi- si tripartite. Simplitatea formei, insa, este compensaté printr-o mai mare diver-
sitate in ceea ce priveste organizarea modald, flexibilitatea liniilor melodice si a ritmului.

Compozitorul a acordat o mare importantda ornamentelor. Modalitatile de interpretare sau de in-
serare a ornamentelor in functie de anumiti factori, precum contextul sintactic sau ritmico-melodic al
pieselor, merita o atentie speciald. Constructia liniilor melodice, care sunt imbogitite prin apogiaturi,
triluri si alte procedee, precum si acompaniamentul simplist, dar de o valenta proeminenta, sublinia-
za, fie printr-o formula ritmica sau motiv melodic, sigiliul imaginilor folclorice.

Astfel, ciclul de miniaturi analizat poate fi considerat reprezentativ pentru compozitor, din punct
de vedere al scriiturii sale camerale, al ansamblului instrumental vioara-pian, al preferintelor de gen,
cadrului modal etc. In ciclul Sase miniaturi pentru vioara si pian A. Mulear reuseste si reuneasci
naturaletea de exprimare specificd muzicii populare cu virtuozitatea concertistica, delicatetea si rafi-
namentul cu vigoarea. Prin urmare, aceste miniaturi contribuie, cu certitudine, la imbogétirea reper-
toriului concertistic si didactic autohton.
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The article ,Prolegomena about the cluster-network model organization of the educational system in the musical acad-
emies of Ukraine” discusses the complexity of higher musical education and the need for new scientific approaches to address
the changing pedagogical reality. The authors propose a cluster-network model for organizing the educational system in mu-
sical academies, which is based on the following components: conceptual - tasks, methods, forms, means; axiological- values;
psychological and pedagogical — mechanisms of learning values; organizational and management — management of elements
of the educational structure. The cluster-network model aims to increase the competitiveness of the educational system by de-
veloping the students’ competencies that meet the requirements of the social order. It also emphasizes the importance of spirit-
uality in education and the need for a holistic approach to human development. The authors argue that the ideal of human
education is constantly changing, but the ability to correlate the concepts, ideas, and theories acquired during cognitive activity
with an individual value system is a key indicator of successful education.

The article highlights the importance of understanding the inner class and spiritual being of a person, as well as the need
to implement some methods that contribute to penetrating into the phenomenological secrets of human consciousness for re-
searching and revealing the most important mental structures of man. It also discusses the role of dialogue as a way of existing
and coexisting- with the ,other” in the communication process.

The proposed model aims to address the challenges of the postmodern era, where the world is thought of as an open text
not limited in its manifestations and interpretations. It emphasizes the importance of continuous education and the integra-
tion of knowledge from related disciplines to develop digital education and innovative work practices.

Keywords: higher musical education, understanding, cluster-network model, spiritual potential, new digital technologies

Articolul ,Prolegomene asupra modelului cluster-retea de organizare a sistemului educational in academiile muzicale
din Ucrainag” discutd complexitatea invitamdntului muzical superior si necesitatea unor noi aborddri stiintifice pentru a
studia realitatea pedagogicd in schimbare. Autorii propun un model cluster-refea de organizare a sistemului educational in
academiile muzicale, care se bazeazd pe urmdtoarele componente: conceptuale— sarcini, metode, forme si mijloace; axiolog-
ice- valori; psihologice si pedagogice — mecanisme de invdtare a valorilor; organizationale si management- managementul
elementelor structurii educationale. Modelul cluster-retea presupune cresterea competitivititii sistemului educational prin
dezvoltarea competentelor elevilor care sd raspundd cerintelor ordinii sociale. De asemenea, modelul in cauzd subliniazd im-
portanta spiritualitdtii in educatie si necesitatea unei aborddri holistice a dezvoltdrii umane. Autorii sustin cd idealul educatiei
umane se afld in continud schimbare, iar capacitatea de a corela concepte, idei si teorii dobdndite in timpul activitdtii cognitive
cu un sistem de valori individual este un indicator-cheie al educatiei de succes.

Articolul evidentiazd importanta intelegerii clasei interioare si a fiintei spirituale a unei persoane, precum si necesitatea
implementdrii unor metode care sd contribuie la patrunderea in profunzime in tainele fenomenologice ale constiintei umane
pentru a cerceta si a scoate la iveald cele mai importante structuri mentale ale omului. Se pune in discutie, de asemenea, rolul
dialogului ca mod de a exista si coexista cu interlocutorul in procesul de comunicare..

Modelul cluster-retea isi propune sd abordeze provocdrile erei postmoderne, in care lumea este ganditd ca un text deschis
si nelimitat in manifestdrile si interpretdrile sale. Se subliniazd importanta educatiei continue si a integrdrii cunostintelor din
disciplinele conexe pentru a dezvolta educatia digitald si practicile de lucru inovatoare.

Cuvinte-cheie: invatamant muzical superior, intelegere, model cluster-retea, potential spiritual, noi tehnologii digitale
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Introduction

Higher musical education is becoming increasingly complicated by paradigmatic structures that
negate the ideal of universalization of knowledge, the search for truth and spiritual growth. At the
same time, it acts as an artistic interpretation of postmodern reality, where the world is thought of as
an open text, not limited in its manifestations and interpretations.

The new pedagogical reality, in which personal position, subjectivity and active independent activ-
ity in situations of self-projection and self-realization are gaining more and more importance, requires
new scientific approaches. The transformation of human consciousness, in general, and individual
consciousness, in particular, into a determining factor of social life objectively leads to the use of the
ontological approach, which, unlike the epistemological one, focuses attention not on the external
manifestations of a person, but on the understanding of his inner class, spiritual being. Consequently,
we are talking about methods of penetration into the phenomenological depths of consciousness,
immersion in the “life worlds” and mental structures of man. This becomes possible in the process of
dialogue not as a separate act, but as a way of being, co-being with the ,,other”.

Clustering of educational space

Understanding as a phenomenon of cognition is characterized, first of all, as going beyond the
immediate content, that is, into a wider context that contributes to the generation of its meaning; and,
secondly, as the relationship between the object of understanding and the value-normative representa-
tions of the subject showing this understanding. So, understanding how a cognitive procedure is di-
rected not at the acquisition of new knowledge, but at the meaning formation obtained in the process
of mental activity.

This opinion can also be traced in the works of L.A. Mykeshina, who rightly asserts that a new
vision has come to knowledge itself, its theory as epistemology, and understanding of values, their
special role, not only external, but also immanent knowledge, inseparable from cognitive activity as a
whole [3].

A global variant of the transformation of the educational system, including the musical one, is a
paradigmatic structure that has its own implicit paradigm and is the result of limitations at the uni-
versal level. The educational paradigm is associated with the area of regulation of social space. Con-
sequently, this educational system is a social instrument for the generation of cultural diversity. Each
educational paradigm has a dominant type of cognitive activity, a system of significant pedagogical
situations and basic methods. Each paradigmatic locus has its own educational anthology. It is based
on special cognitive attitudes to reality and determines the nature of cognitive procedures, that is, it
creates an educational map and mental schemes for assigning them meaning.

The analysis of this phenomenon revealed that there are a number of characteristics that are not
recognized as knowledge, skills, or abilities, but which significantly affect the effectiveness of activi-
ties. Such characteristics were highlighted and called clusters. This can be a cluster of ,,achievement
and action” (competencies: ,,orientation to achieve success in the field of performance”; ,initiative in
independent selection of works” etc.)

According to the modern scientists (M. Porter, M. Voinarenko, N. Marak, V. Geets, etc.), the edu-
cational clusters are recognized as an innovative form of development of educational institutions that
ensure the development of students’ competencies that meet the requirements of the social order. The
clustering of the educational space allows to modify the education, to build a network of the system of
academic and university musical education based on a model consisting of the following components:

1) conceptual (tasks, methods, forms, means);

2) axiological (values);

3) psychological and pedagogical (mechanisms of learning values);

4) organizational and management (management of elements of the educational structure).
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All of the above confirms the opinion that clusters are of great scientific importance, giving the
opportunity to obtain a new synergistic quality due to integration, secondly, to practically increase the
competitiveness of the educational system, thirdly, they have strategic importance, because their activ-
ities are aimed at increasing competitiveness education, providing training of professional personnel.

In this context, it is important to build a system of functioning of the educational cluster taking
into account the continuity of pre-professional, higher professional and post-professional training.
Pre-professional training is carried out within the limits of the professional college. Higher profes-
sional training in the art education system is organized through art institutes created in the middle.
Post-professional training is focused on the system of distance music education. Special attention is
paid to creating conditions for the active involvement of research institutes in this activity [1 p. 432].

Cluster form of the organization of art education

The introduction of the cluster form of the organization of art education contributes to the pro-
motion of new ideas and technologies for the development of spiritual potential in the system of
continuous art education. Training a specialist is a complex, multifaceted process in which not only
universities, but also research organizations and administrative structures take part. By interacting,
partners form an educational cluster, increasing their resources, complicating the structure due to ad-
ditional partners or content components. The activity of modern musical institutions leading multi-
level training of specialists (Junior Bachelor, Bachelor, Master, Doctor of Philosophy, Doctor of Sci-
ence), as well as carrying out international scientific research and projects contribute to the integra-
tion of the system of musical education in the world space. In this process, the international clustering
of the educational process will contribute to the effective development of the spiritual potential of the
individual based on the activation of the introduction of new technologies.

Modern science is only approaching the study of regularities of post-classical education, but it is al-
ready known that the essence of this phenomenon is closely related to the spirituality of a person, his abil-
ity to build constructive connections with the world and the inner harmony of spiritual essential forces.

The importance of this harmony allows us to consider the purpose and content of the educa-
tional process in a new way. Scientists draw attention to the fact that in the activation of the internal
mechanisms of integration of different personal structures, the potential of a person’s vital energy, the
depth of his social creativity is hidden. On this basis, from the point of view of the authors, the ideal of
human education is changing, the indicators of which are the ability to correlate concepts, ideas and
theories acquired during cognitive activity with an individual value system; the ability to assess the
adequacy of near and distant goals to one’s creative potential and axiosphere; the ability to foresee the
prospect of self-improvement in solving a real problem situation; the ability to reflect, the ability to fix
changes occurring in peacekeeping, etc. Based on the above indicators, we substantiate the principles
of realizing the potential of the educational process, which is consistent with the laws of the establish-
ment of human wholeness [3 p. 380].

The spiritual component, which is the basis of artistic education, becomes the cornerstone that
raises it on the basis of integrity, interdisciplinary, integrative in order to develop the spiritual potential
of a person.

Spirituality is considered by us as the ability of a person to build his own world of advantages
and values, reflect it through intellectual, emotional and creative potential in accordance with his life
ideals. Spirituality as a complex, multidimensional phenomenon is also considered by us as a way of
human existence, but not just in the world, but in the world of higher feelings.

The analysis of the scientific literature on innovative processes showed that in the field of higher
musical education, the most relevant innovations are: reorientation of the goals of higher professional
education to the spiritual development of the individual; the construction of the educational process as a
system that contributes to the spiritual self-development of a person; integration of knowledge acquired
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in the process of studying related disciplines, which create prerequisites for the development of digital
education; active implementation of innovative and experimental work; providing the educational pro-
cess with electronic means of training at the level of modern socio-cultural development of society.

Conclusions

According to domestic and foreign scientists, solving these problems requires the implementation of
a cluster approach. The formation of a system of continuous artistic education presupposes ensuring the
continuity of its levels, the introduction of new digital technologies, and networking. Network interac-
tion is considered as a cluster form that unites new ideas and technologies in the system of continuous
professional art education. Due to the fact that we consider the implementation of the cluster approach
in the context of continuous musical education as a holistic process it should ensure the development of
a person’s spiritual potential and comprehensive enrichment of his/her professional experience.
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Articolul in cauzd examineazd procesele de formare a tehnicii de interpretare cu mediator la chitard bas. Sunt studiate
urmdtoarele aspecte: pozitionarea mdinii drepte, directia de miscare a mediatorului si alegerea spatiului de interpretare. O
atentie deosebitd se acordd materialelor din care se confectioneaza plectrele si formelor acestora. In acest context, autorul
subliniazd contributia semnificativd a primului basist Carol Kaye, care a avut o influentd semnificativi asupra dezvoltirii
tehnicii de interpretare cu mediator la chitard bas.

Cuvinte-cheie: chitard bas, mediator, plectru, metode de producere a sunetului, tehnicd de interpretare, Carol Kaye

In the present article, the processes of forming the mediator technique when playing the bass guitar are considered. The
questions of the right hand position, the direction of the plectrum movement and the choice of the playing zone are investigat-
ed. Of particular interest are the production materials of plectrums and their forms. At the same time, the author emphasizes
the role of the first bass guitar player Carol Kaye, who had a significant influence on the development of the pick technique.

Keywords: bass guitar, mediator, plectrum, sound production techniques, performing technique, Carol Kaye

BBenenne

dopMupoBaHue UCIIOMTHUTENbCKOV TEXHMKM Ha Oac-rMTape Ha4ajaoch B Hadane 1950-x ropos,
KOIZIa aMepUKAHCKIII MH>)KeHep U NpeanpuHuMarenb Jleo PeHpep npencTaBui mnepBylo 6ac-rutapy
MaccoBoro npousBoycTsa Fender Precision Bass. VI3o6peTtare/nb 1ojaraj, 4T0 OCHOBHBIM CIOCOO0M
3ByKOM3BJIeUeHNs OyieT urpa 60/IbIINM ManblieM IpaBoii pyKu. [l ocTalbHBIX MajblieB Ha BepX-
Hell JleKe HYDKe TIePBOJi CTPYHBI OH pa3paboTas He6O/bIIYIO iepeBsHHYIO IVIACTVHY, Ha KOTOPOJ OHU
pacronaramick. PaccMarpuBas pasBuTye UCIIOTHUTEIBCKOTO MICKYCCTBA Ha Oac-ruTape, apreHTIH-
ckuit uccnegoBatend n 6ac-rutapuct @akynno Cyapec (Facundo Sudrez) sameuaet: mepBble My3bI-
KaHTBI IIBITA/IMCh UTPATh Ha 6ac-IrUTape Mpy MOMOIIY 60JIBIIOro Hajiblla MpaBoii pyku. Eciu BHMMa-
T€/IbHO pacCMOTPETb PaHHME BEPCUM MHCTPYMEHTA, TO B HYDKHEN 4acTV BEPXHEN NEeKM HaXOAWMIICA
CIIeNVIaJIbHBII YIIOP, Ha KOTOPBIN MCIIOTHNUTENV TOMeIja/In OCTa/IbHbIe ManbLsl [1 p. 17].

Heobxonumo noguepkHyTh, uTo co3panue Fender Precision Bass 0CHOBBIBalIOCh Ha KOHCTPYK-
TUBHBIX OCOOEHHOCTSX 9/MeKTPOTUTApbl U QYHKIMM KOHTpabaca, BCIEACTBME 4ero OO/NBIINHCTBO
VICIIOJTHUTe/Ielt OBV TUTapUCTaMy U KOHTpabacucTaMy. My3bIKaHTbI HEOXOTHO IePEK/II0YaICh Ha
3BYKOM3BJIeUeHNe OOMBIINM Ia/lblieM IPAaBOil PYKH, NPEANIOYNTAs UCIONb30BaTh TPAaAMLIMOHHBIE
IS JaHHBIX MHCTPYMEHTOB CIIOCOOBI UTPBI: NUIILMKATO U MEaTOP.

Hanbonee nmpakTW4YHBIM IpPYEeMOM 3BYKOM3BJIEYeHNs Ha Oac-ruTape SAB/A/IACH TEXHUKA IIVII-
I[IKaTO, OCHOBAaHHAas Ha Y€PENOBAHMM YKa3aTe/IbHOTO M CPEJHEro Majblia IpaBoil pyKu. [JaHHBI
crrocob cumTascsa Haubojee eCTeCTBEHHBIM Y OTBeYa/l My3bIKa/IbHBIM IIOTPEOHOCTSIM TOTO BPEMEHI.
BmecTe ¢ Tem, muImKaTHas TeXHMKA ObIIa OCHOBaHA Ha MATKOI aTaKe 3BYKa, 4YTO OBIIO XapaKTEPHO
IUIs IPOM3BENEeHNIT SCTPATHO 1 PKa30BOII My3bIKU. MeuaTopHas TeXHMKa, HAIIPOTYUB, Iprodpena
IIVPOKOE PacIpOCTpaHeHMe MNIIb B Hayajie 1960-X rofioB, 6/arogapsi MonyIsipHOCTI POK-MY3BIKH.

XapakTepHble 0CO0€HHOCTY UTPBI MEAVATOPOM Ha 6ac-rutape

Cnepyer OTMETUTD, YTO MeUATOP ABJAETCSA PAa3HOBUAHOCTBIO IJIEKTPA, IPAKTUKYEMOTO IIPU
UTpe Ha CTPYHHBIX HIMIIKOBBIX MY3bIKaJIbHBIX MHCTpYMeHTaxX. Kak ykaspiBaeTcsa B My3vikanvHo IH-
yuknoneduu noy, pegaxuueii 10. Kenppiia, «[Inexp (rped. mMARKTPOV, OT TAHOOW — yAAPSIO), KOCTSA-
Has IJIAaCTMACCOBas, MeTa//In4ecKas IIACTUHKA, TYCUHOE IIepo MM KOJIbIO C «<KOI'TeM», HafleBaeMoe
Ha najien]. C IOMOIIbIO IVIEKTPA 3aLUIBIBAIOT CTPYHBI ¥ TPEMONMPYIOT Ha ITIEKTOPHBIX MY3bIKa/Ib-
HBIX MHCTPYMEHTAaX — LIUTPe, MAaHJO/MMHE, JOMPE, Y30eKCKO-TaKIKCKOM TaMOype, MOJIJaBCKO-PY-
MBIHCKOIT K0O3€, AIMOHCKOM CSMUCIHE 1 MH. Ap.» [2 ¢. 307].

OnHOBpeMEHHO ¢ 3TMM My3bIKanbHas sHUMkKIonenus The New Grove Dictionary of Music and
Musicians coo6111aeT, 4TO «COBPEMEHHYIO TEXHUKY BUPTYO3HOI MEIOANIECKOI UTPhI «MEAUATOPOM»
VLU «IUIOCKVMM MeVaTOpOM» (IJIEKTPOM) Ha rutape (0OBIYHO CO CTaIbHBIMM CTPYHAMU) 4acTO Ha-
3bIBAIOT «MeIMATOPHOI»» [3 p. 862]. Takum 06pa3om, Ha 37IEKTPOrUTape, TAK JKe KaK U Ha bac-rurape,
YKOPEHIIOCh Ha3BaHUe MeXHUKA Uepbl MEOUANOPOM.
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O6parasce K crenyduke MeaMaTOPHON TeXHUKN Ha O6ac-rutape, I0. Anzpees coobmaeT: «Oco-
O€HHOCTD 3BYKa IIP) UI'Pe MEAMATOPOM SIB/IAETCSA TO, YTO B MOMEHT COCKAaKVMBAaHUS MeJuaropa co
CTPYHBI 3BYK MIMeeT APKO BbIpaKeHHOE HavyajIo (aTaKy) B OT/IMYNe OT Ma/Ibl[eBOTO MINIIKA, IPY KOTO-
POM Hayaso 3By4aHMs1 Ooree MArKoe, crinaxeHHoe. HecMoTps Ha TO, YTO OOBIIHCTBO COBPEMEH-
HBIX VCIIOJIHUTeTIeN Ha Oac-TUTape IPUMEHSIIOT I1a/IbLIeBYI0 TEXHIUKY, HEKOTOPble My3bIKQHTbI SBJIS-
I0TCSI TOK/IOHHVKAaMU Me[IaTOPHOI TeXHUKY. Yallle, 4eM B PYIUX SKaHpaX, 3TOT CIOCO0 IpyMeHsI-
€TCSl B POK-MY3BIKE, OJJHAKO €CTb IPMMEPbI YCIEIIHOTO NMPVMMEHEHNA MEAMATOPa KaK >Ka30BbIMU
Oac-rurapuctamMi, Tak u 6acuCcTaMm JPYIUX MY3bIKaTbHBIX )KaHPOB» [4 c. 90].

I[Tpu nrpe Ha H6ac-rurape MeayMaTOp HaJeXKHO YAEPKUBAETCS MEXAY OOBIINM U yKa3aTeTbHbIM
IajblieM NpaBoii pyku. OcTajbHbIe MaIbLibl COOpaHbI B TaZJOHb, OCTaBasICh 110 BO3MOXXHOCTH B He-
MOJBIDKHOM BHJe. [7TaBHBIM yC/IOBMEM KauyeCTBEHHOTO 3BYKOM3B/IEYEHNA HA MHCTPYMEHTE, IPUBO-
IALIVM B [IBVDKEHME MENUATOP, ABNAETCA 3NMACTUYHOCTD U MATKOCTb KUCTU. OT 3TOr0 3aBUCUT HE
TO/IBKO KAQUeCTBO V3B/IeKaeMbIX 3BYKOB, HO U TEXHIYECKVe BO3MOXXHOCTH Oac-TUTapuUCTa.

MHorre My3bIKaHTBI II0-Pa3HOMY Jiep>KaT MeAaTop. ITO 0OYC/IOBIEHO KaK CTUINCTUYECKIMM
0COOEHHOCTSIMM IIPOU3BEJEHNs, TaK ¥ TOMIIMHOI CTPYH 6ac-rutapbl. OfHAKO OONMBIINHCTBO MH-
CTPYMEHTA/IVICTOB IIPEAIOYNTAIOT IeP)KaTh €r0 32 BEPXHIOI YaCTh, OCTAB/IAs OO/IblIIe IPOCTPAHCTBA
JUISL KMCTEBBIX [IBVDKEHWIT. AHAMM3NPYsl JAHHBIN C1ocob 3ByKoM3ByIedeHys Ha 6ac-rurtape, 1o [JuH
(Dan Din) 3ameuaert, YTO OCHOBHAA Mjes TeXHUK!U UTPBI MEAMATOPOM 3aK/IIOYAETCS B TOM, YTO €TO0
1e7lecoobpasHee Jiep>KaTh 3a KOHYMK, A He 3a ero LIeHTPaTbHYI0 YacTb. Korja ucromHnTens ep>KutT
MEeZIMaToOp — OCTa/IbHBIE aJIbIIbI 00pasyoT oBa [5 c. 6].

CnemyeT ynOMAHYTb, YTO CYIECTBYIOT MICIIOTHUTENN, VICIIONb3YIOLE B Ka4ECTBE ONOPbI MU3MN-
Hell VI Oe3bIMAHHBIN TTajIel] IIPaBoil PyKI. DTO HMaIbIbl PUKCUPYIOTCS HA BEPXHEN! eKe HIDKe TIep-
BOJI CTPYHBI 6ac-IUTaphl, 4YTO IOMOTAET IIPABOJl PyKe OCTaBaThCs B O0jIee YCTONYMBOM HOIOXKEHWN.
Opnaxko, Ipy urpe 6ojee sIPKUM 3ByKOM, JaHHAsI OLIOPa NPEIATCTBYET aKTVBHOMY ABVDKEHVIO KVCTH.

Eme ogHMM c11oco60M ONOPBI SIBIAETCS IOCTAaHOBKA pebpa OO0/MbIIOro Iajblia IIPaBoil PyKM Ha
cTpyHopepkaTens (6pumxk). [laHHOe yc/oBue II03BOJIACT 3aUKCUPOBATD KUCTb B CTATMYHOM I10JIO-
YKEHUM, OIHAKO, KaK I B CJIy4ae C OIOPOJT Ha MU3MHel| U Oe3bIMSAHHBIN Tajlel] 9TO 3aTPyAHsAET pas-
MaIIVMCTOE JIBVDKEHME KMCTEBOTO CYCTaBa.

Heo6xommmMo HOf4epKHYTh, YTO IPY ABVDKEHNUM KUCTU 3a0CTPEHHAst YacTh MeAMATOpa JO/DKHA
ObITH OOpalieHa K CTpyHaM 6ac-ruTapsl (ObITH MepreHANKY/sApHa). OT 9TOr0O 3aBUCUT YMUCTOTA 3BY-
KOOOpa30BaHUA U YeTKOCTb aTaku. YeM OosIbllle M3MeHAETCA Yro/l HAKJIOHA MeAaTopa 110 OTHOIIe-
HUIO K CTPYHaM, TeM MeHee YeTKIM U «IMTaeMbIM» OyfieT 3ByK 6ac-IrUTaphl.

Hamnpasnenue nByKeHus Mefmatopa ObIBaeT IBYX OCHOBHBIX BMJOB: BBepX U BHU3. B mpodec-
CMOHAJIbHOJ VCITOJIHUTE/IbCKOV PaKTHUKE MIPUHATO VICIIO/Ib30BATh IIEPEMEHHBIN MITPUX. ITO IMO3BO-
JISIeT OCYIeCTBIATDh O0Jlee KOMQOPTHBIN IepeXOf] C OHO CTPYHBI Ha APYIYIO, @ TAK)Ke pPa3BUBATh
0osee BBICOKYIO TeXHUKY. IIpy aTOM 06pasyeTcst OTUeT/IMBOE 3BYKOM3BJIeYeHEe, IIPU KOTOPOM 3a-
TpauYMBaEeTCA MYMHMMATbHOE KOIMYECTBO UTPOBBIX ABVDKeHMIA. Kak mumer C. ApueBnd, «ygap Meu-
aTopa 3HEPIMYEH 32 CYET CUJIbI KMCTEBOTO CYCTaBa M HallpaBJIeH MEePIEHIMKYIApHO cTpyHaM. Hanm-
0o/ee SKOHOMIYHO JBYDKEHME IIPU HauMEHbIIEM COIPUKOCHOBEHUM MeAaTopa co CTpyHoil. Uem
KOpOYe IINTeTbHOCTD HOTBI, TeM CTpeMUTeIbHee IBVDKeHMe KICTI» [6 c. 14]. OgHako, CyIIecTBYIOT
MY3bIKa/IbHbIe CTU/IN, B KOTOPBIX HEOOXOAIMO aKI[eHTHPOBATh Ooee )KeCTKYIO aTaKy 3BYKa, BCTIE-
CTBME 4ero, 6ac-IUTapyUCThI IPAKTUKYIOT JBYDKEHME MU TOTIbKO BBEPX, MM TOJIBKO BHM3.

KadecTBO 13B/IeKaeMOro 3ByKa HaIpsAMYIO 3aBUCUT OT BbIOOPA MICIIOTHIUTE/IEM UTPOBOI 30HBL. O11-
TUMaJIbHBIM PELEHNEM ABJIAETCA UTPa B CPeJHEN 30HE, TO3BOJIAIOLIAsA IEPelaTh Y€TKUIA U ACHBIN 3BYK.
Bmecre ¢ Tem, py MCHONIB30BaHNM MeAMATOpa BO3/ie CTPyHOAepsKarens (Opupka), 3ByKOM3B/IeYeHe
OyfieT TUXMM U OJTHOBPEMEHHO OYeHb YeTKVIM, BO3/Ie HEKOTO JjaTuyiKa — 60Jiee TyCTHIM Y IIPOTSDKHBIM.

B Hay4HOIT 11 y4eOHO-MeTOIIECKOIT INTEPAType ABVDKEHIE MeAMaTopa BHI3 0003HAYAETCS CHMBO-
nom IT, a ynap BBepx cumBonom V. OgHAKO B M3[JaHNM M3BECTHOTO POCCUIICKOTO Iefiarora y1 6ac-ruTapyucTa
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10. Auppeesa IlIxona uepvt Ha 6ac-eumape, aBTop 0603Ha4aeT yaap BHU3 cumBojioM d (down), a yrap BBepx
u (up) [4 c. 91]. OTMeTHM IIOMY THO, YTO B HEKOTOPBIX COOPHIMKAX ¥ BOBCE OTCYTCTBYIOT YCTIOBHbIE 0003Ha-
YeHVIsI, TIPEJOCTABIIAA O0YJAIOLIMMCS CAMOCTOSITETIbHO BBIOVPATh HAIIPaBJIeHNe ABVDKEHSI MEMATOPA.

B orTimunme oT 9meKTpornTapsl, e CTaHAApTHAs TOMIIMHA MeAUaToOpoB Konebnercs ot 0.72 MM
1o 1.2 MM, Ha 6ac-ruTape IPUMEHSIOTCs 60JIee TONCTbIe Kamnopel — oT 1.5 MM 1o 3 MM u Tore. Bee
3aBUCUT OT CTMIMCTUYECKUX OCOOEHHOCTEN MY3bIKa/IbHOTO IIPOM3BEEHNs, B KOTOPOM HEOOXO/MMO
HIO/JYePKHYTh PE3KYI0 MIN NEePKYCCHOHHYIO aTaKy. UeM Torle MegyuaTop, TeM 6orblie Gpr3ndecKux
ycunmit Heo6xoaymo mputarats. CyliecTBYIOT CTUIIN U HAaIIPaB/IeHNs, I7ie MCTIONb30BaH)e MeNaTo-
pa SIB/IAETCS eAVHCTBEHHBIM JOCTYIIHBIM IIPMEMOM 3ByKou3ByedeHnst. Cpefy TAKOBBIX MO>KHO BbIjje-
IUTh TaKue, Kak 6mak-metan (black metal), Tpaui-meran (thrash metal), gat-metan (death metal) u fip.

B 6onpbuIMHCTBE CTyyaeB IpuMeHeHe TOCTOTO MeuaTopa M03BOIsAeT JOOUThCs 60Iee pe3Koro
Y «<9MTAEMOTO» 3ByKa, TOIZIa KaK TOHKOro — MeHee sicHoro. Kak ormeuaer K. Cmonus, «Megyuatopsl
VIMEIOT CaMble pasyyHble GOpMBI 1 pasMepbl. bac-ruTapucThl NPefIOYNTAIOT CPeIHIE Y TONICThIE
MeZIMATOPBI, IIOCKO/IbKY TOHKIE JAl0T MeHee KOHKpeTHOe 3By4aHue» [7 c. 24].

®opmbl 1 MaTepuanbl MEZNATOPOB

Hamnbonee pacnpocrpaneHHbIMM (opMaMy Mefuaropa sBIAIOTCA OKPYIZIash M TPeyrolbHasl.
KoHTakTMpymomas 4acTb IJIEKTPa CO CTPYHOM B OCHOBHOM VMIMEET 3aKPYIJTIEHHBIVI KOHELl, OJHAKO
VIHOT/]a BCTPEYAIOTCSI MEAMATOPBI C OCTPBIM YITIOM. [I/Is TOro, YTOOBI IIpefiMeT He BbIafjasl 13 Majib-
11eB IPaBOl PyKM, 6aC-TUTAPUCTDI VICIONB3YIOT IVIEKTPBI CO CIIeLMaTbHBIMY «BBICTYIIAMI» — Haced-
kamu. OHY 0071a/Jal0T 0COOBIM ITOKPBITIEM, 00€CIIeUNBAIOIINM BBICOKIIT KO PUIVIEHT TPeHMS.

ENUY

EXTRA

HIE AWY

Pucynok 1. Pucynok 2. Pucynok 3.
OKpyT/IBIi MEfUaToOp TpeyronbHbIT MeguaToOp Mepnarop ¢ HacedKamMm

OcCHOBHBIMU MaTepyasaMi Iy IPOU3BOJCTBE MEMATOPOB ABJIAIOTCS PA3HOBUIHOCTY IIACTHUKA:
LIe/UTY/ION/, HEeVIJIOH, alleTasIb, Y/IbTeM, JieKcaH 1 Ap. Kax/piit 13 BUIOB 06/1aiaeT OT/IMYHBIMM XapaKTe-
PUCTMKaMU, BIVSIOIMMIY Ha TeMOPa/IbHYIO OKPAcKy U aTaky 3Byka. BMecTe ¢ TeM, B ICIIOTHUTE/TbCKOI
IIPaKTMKe UCIONIb3YIOTCA MEVATOPhI U3 [iepeBa, JKele3a, CTeK/Ia, KAMHA U JJayKe CJIOHOBOJ KOCTHL.

MenmaTopHas TexHuka Ha 6ac-rurape B TBopuectBe Kapon Koit

O6palasch K UCIOIb30BAHNIO MEVIATOPHON TEXHUKM, OTMETVM, YTO OJHOI U3 MEePBBIX UCIION-
HUTeTbHUIL Ha 6ac-ruTape 6bUIa aMepuKaHCcKas MHCTpyMeHTamicTka Kaporn Kait (Carol Kaye). Bymyun
HpO(l)eCC]/[OHaHI)HbIM VICIIOJTHUTEIEM Ha JJIEKTPOIrUTAPE, MY3bIKAaHT BbICTYIIa/Ia BO MHOI'MIX [PKA30BbIX
ko/ekTuBax Jloc-Anmxeneca. C 1957 rofa MCIIOMHUTEIbHULLY TIPUITIACUIN B 3BYKO3aIJChIBAIOLIYI0
xomnanuio Gold Star Studios, B xotopoit K. Kaii 3anuceiBaia mapTum seKTpOruTapsl K TAKMM U3BECT-
HBIM XUTaM, Kak La Bamba, Zip-a-Dee-Doo-Dah, Then He Kissed Me, Youve Lost That Lovin’ Feelin v fip.

[IoBOpOTHBIM MOMEHTOM B Kapbepe UCIIOTHUTENbHULIBI cTal 1963 rof, Korga Ha O4epeHyIo ay-
OMO3aIICh HE ABUIICA 6aC-I'I/ITapI/ICT. B pe3ynbrare O6MeHa MHEHNAMU PYKOBOACTBOM CTYIUN 6bUIO
IPUHATO pelleHre, YTo naptuio 6ac-rutapsl 0ygeT ucnonuaTh K. Koit. Kak BcmomunaeT ucnonum-
TE/IbHNIIA, HA TOT MOMEHT €€ YK€ IIATh JIET HaHVIMa/IM UT'paTb Ha 3/IEKTpOrmuTape. Omna HIMKOTIga HE
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[lyMaJIa, 4TO Korga-Hubynap OymeT urpaTh Ha 6ac-ruTape, HO B TOT JieHb, 6ac-TUTapUCT He IIPUIIeN Ha
ceccnmio, BcnencTBue dero, K. Kaii B3sa B pyku HOBbIN MHCTPyMeHT [8]. C 9TOro MOMeHTa VICIIOTHMN-
Te/IbHUIIA COBMeIlla/Ia UTPy Ha 9JIeKTporuTape u bac-rurape.

[laBas oLleHKY ITpodeccrOHaIbHO IesATeTbHOCTY My3bIKaHTa, E. CTermaHoB oTMevaeT, 4To Ki1ac-
CUYECKMM IIPMMEPOM MEIVATOPHOI TeXHUKM ABnAeTcsa Kapon Keii, uspecTHeimas cryanitHas uc-
HIO/IHUTENIbHNIIA Ha Oac-rutape 1960-X IT., CIeLManuCT B 00/1aCTH 9CTPaZHOI MY3bIKY, @ TAK)Xe U3-
BECTHEJIINII ITeflaror U MOMy/IsIpu3aTop Urpsl Ha 6ac-rurtape [9 c. 24].

Crnenyet orMeTnTb, uTo K. K311 6pIcTpO 0OHapY»)1/Ia 60raThlil MOTEeHLMal MHCTPyMeHTa. [lepe-
HeCs C 97IEKTPOrUTaphl MEAMATOPHYIO TEXHUKY U COBEPLIEHHO MHOE MbILIEH)E, ICTIOTHUTENbHIIIA
cymena cpopMupoOBaTh CBOeoOpasHyo MaHepy Urpbl. HecMOTps Ha TO, YTO MHOTVE MY3BIKQaHTBI U
IPOJIOCCEPDI CYUTAIN TIOTI-MY3bIKY «MATKMM» )XKaHpoM, uMeHHO K. Kait, cMora pacKppITh IpUHIM-
I1a/TbHO HOBble BO3MOYXHOCTY JAHHOJ TEXHMKM, OCHOBaHHBIE Ha 00JIee )KeCTKOM 3BYKOM3B/ICYEHNN.
Paccyxpas o ponu K. Koit B popmupoBanun megmaropuont texuuky, [Tarpux Ildaitdpdep (Patric
Pfeiffer) 3ameuaeT, «pe3kas araka IOJHs/Ia HA HOBBII YPOBEHb YVCTOTY U OIIPEfie/IEeHHOCTD UCIIOHS-
eMBIX HOT. JJaHHasI TeXHUKA ITOJTHOCTBIO paspyunia yoexaeHue (paHee Tak HOfiep>K1BaeMoe Ipo-
[I0CCepaMI 1 3BYKOPeXXUCCepaMt), 4To 6ac Hy)KHO YyBCTBOBATD, a He cymaTh» [10 c. 51].

XapaxTepHoit 0cobeHHOCTbI0 6acoBbIx maptuii K. Kait 6b110 Ha/mmuye CMHKOIVPOBAaHHBIX PUCYH-
KOB, OPTaHMYHO COYETAIIINXCA C MAPTUAMU APYTUX MY3bIKa/IbHBIX MHCTPYMEHTOB. briaromapsa opurn-
Ha/IbHOJ MaHepe VCIIONHEeHNs 6ac-TUTapUCTKa CHICKAIA CJIaBY MICKYCHOTO ¥ TaJIAHT/IBOTO CECCUOH-
Horo MysbiKaHTa. Kpome cryamitabix 3anuceit K. Keit ony6mmkoBama MHOXXeCTBO yueOHO-MeTOfIIe-
CKMX IIOCOOMIL, 00YYaIOLINX ay[1o- 1 BUieOMaTepyaoB, a TAaKXe IpoBerna 6omee 500 MacTep-KIaccoB.

BriBoabl

Taxum obpasom, TBopuecTBo K. Kait mosBomio chopmuposarp 6a3oBble IPUHINIIBI Mefa-
TOPHON TeXHUKM IIpy urpe Ha 6ac-rurape. K xoniy 1960-x rogoB 6ac-ruTapHOe UCIIOTHUTENILCTBO
TIOIIO/IHJIOCH ellje OIHUM CaAMOCTOSTE/IbHBIM IIPYEMOM 3BYKOM3B/I€YeHMsI, CHOCOOHBIM PasHOOOpa-
3UTh My3bIKa/IbHble IAPTUM SPKUMM BHIPAa3UTENTbHBIMY KPACKaMy i OPUTYHATbHBIMY TeXHUYECKN-
MU BO3MOXXHOCTSIMM. Pa3BuTie MeAMaTOpHON TeXHUKY Ha Oac-ruTape MOPOANUIO O4epeHOe IOKO-
neHue 3aMedaTenbHbIX Oac-rutapuctos (Ilom Makkaptam (Paul McCartney), Ctus Comnnoy (Steve
Swallow), bunn Yaitmen (Bill Wyman), Crioapt Xamm (Stuart Hamm), bo66u Bera (Bobby Vega)),
KOTOpBIe CBOVIM He3aypPsJHBIM TBOPYECTBOM CYMe/ 0-HOBOMY PAaCKpPBITh VICIIOTTHUTE/IbCKYIE BO3-
MO>XHOCTY JaHHOJ TEXHUKI.
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Monologul a fost perceput deseori ca un obstacol in calea dramei. Acest ,,conflict” a facut obiectul a numeroase reflectii,
a multiple si succesive calificdri, care specializeazd abordarea lui incepdnd cu secolul XVIII. Aici ne referim, in primul rand, la
drama burghezd, drama romanticd sau drama simbolistd, in al doilea rand - la drama modernd, iar mai recent - la teatrul
post-dramatic, drama noud etc.

Definirea monologului dramatic la fel pare sd se supund unui tipar recurent de opozitii succesive, abordandu-se doar prin
aproximadri si diverse confruntdri. Cu alte cuvinte, pare mai usor sd spui ce nu este decdt ce este un monolog. Acesta nu este
un dialog sau o tiradd, nici un solilocviu, desi nu stim cu exactitate cum sd distingem monologul de solilocviu, dacd ramdnem
la canoanele actuale in vigoare.

In fine, prezenta publicului se dovedeste a fi esentiald si vom incerca sd vedem rolul acestuia, inainte de a ardta caracterul
hibrid al acestei forme discursive problematice. In articol sunt examinate opozitiile succesive si incercdrile de determinare a
aspectelor definitorii actuale ale monologului dramatic.

Cuvinte-cheie: monolog, dialog, solilocviu, monolog narativ, monolog liric, monolog epic, monolog interior, personaj,
public

The monologue was often perceived as an obstacle to drama. This ,,conflict” has been the subject of many reflections, of
multiple and successive qualifications, which deal with the problem of the monologue starting with the 18th century. Here we
are referring, first of all, to bourgeois drama, romantic drama, or symbolist drama, secondly - to modern drama, and more
recently - to the post-dramatic theater, the new drama etc.

The definition of the dramatic monologue also seems to obey a recurring pattern of successive oppositions, being ap-
proached only through approximations and various confrontations. In other words, it seems easier to say what a monologue
isn’t than what it is: it is not a dialogue or a tirade, nor a soliloquy, although we do not know exactly how to distinguish the
monologue from the soliloquy, if we stick to the current canons in force.

Finally, in order to demonstrate the hybrid character of this problematic discursive form, we will emphasize the presence
of the audience and try to highlight its role, which proves to be an essential factor in the process of supporting and hearing
a monologue. The article examines the successive oppositions and attempts to determine the current defining aspects of the
dramatic monologue.

Keywords: monologue, dialogue, soliloquy, narrative monologue, lyrical monologue, epic monologue, inner monologue,
character, audience

1 E-mail: tartausvetlana2022@gmail.com
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Introducere

Monologul a fost un subiect mai putin teoretizat, fiind considerat simplu de definit. Dar ne dam
repede seama cd pare mai usor sd spui ce nu este decat ce este un monolog, de parca ar fi o forma
implicitd. Intr-o perioadi in care drama raspundea inci unei abordiri mimetice a lumii, in monolog
se cdutau modele, care se regaseau in viata de zi cu zi prin folosirea abuziva a unor cuvinte care nu
asigurau o consecventd a gandului sau a ratiunii. Modelele respective le putem gasi in lingvistica,
unde acestea stabilesc dialogul si monologul ca model comunicational nedivizat; in psihologie, unde
cuvantul monologului este un instrument de invatare pentru a ne familiariza cum sa ne confruntam
cu ceilalti; in poveste, unde ne putem permite sa ne scufunddm fard griji in lumea imaginara a unui
anumit personaj. Aceastd conventie nu este de la sine inteleasd, precum nici definitia, nici singularita-
tea, dar nici simplitatea ei aparentd. De la bun inceput monologul multiplica incercarile de evadare sau
le zaddrniceste prin denuntarea tuturor strategiilor care urmaresc sa-l circumscrie.

Monologul - un discurs la fel de important ca dialogul insusi

Pornind de la principiul cd formele de discurs in teatru sunt inspirate din utilizdri specifice lim-
bajului comun, dialogul se stabileste ca model de comunicare, iar natura sa (sau realitatea) ca model
referential. Acest fapt duce la evaluarea gradului de verosimilitate oferit de monolog. De aceea primul
lucru care trebuie de ficut ar fi, fara indoiald, sd examindm opozitiile succesive si incercarile de defi-
nire actuale ale monologului.

Dacd monologul desemneaza un discurs la fel de vechi precum teatrul insusi, utilizérile sale sunt,
totusi, diverse si multiple, iar modalitatile si mizele acestuia urmeaza a fi reevaluate, regandite, refor-
mulate din cand in cand, in pofida unei aparente omogenitati formale. Putem evoca monologurile pie-
selor antice, cele ale unui anumit teatru de jongleri din Evul Mediu sau cele ale pieselor clasice: ele au
ramas o referinta, cel putin pana la sfarsitul secolului XIX, chiar daca utilizarea monologului la diferite
etape se deosebeste. Evident, atunci cand vorbim despre productia dramaticd a secolelor XX-XXI,
care ofera un spatiu larg expansiunii monologului, iar practicile actuale scot la lumind probleme noi,
trebuie sa tinem cont si de particularititile de manifestare ale dialogului. In acest sens, nu vom trece
cu impunitate de la un secol la altul, de la 0 epoca la alta: particularitétile dialogului se schimba adesea
radical in ceea ce priveste regulile de compunere, modul de exprimare, motivatiile exprimarii etc.

Vom examina mai multe abordari definitionale ale monologului, pornind de la un discurs care
diferd de alte regimuri discursive dramatice (tirada s.a.), dar si de la relatia sa cu solilocviul si dialogul.
Vom avea in vedere apoi modul in care functiile monologului (liric, narativ) permit o problemati-
zare specificd actiunii dramatice. In sfarsit, vom incerca si demonstram cum monologul, desi este o
conventie dramaticd bine stabilita, pune la incercare teatrul si teatralitatea, respectiv, prin legdturile
create cu publicul si prin dubla intrebare a adreselor discursului si a prezentelor.

Ce este monologul? Un monolog ramane un discurs rostit de un singur personaj, care, a priori, nu
ar trebui sd beneficieze niciodata, spre deosebire de dialog, de folosirea unui alt vorbitor pentru a reveni
si a progresa. Sa rezumam aceste elemente de definitie. Astfel, monologul este un discurs rostit de un
singur personaj, care nu are alt interlocutor decat pe el insusi si, eventual, unul cu care comunica prin
cuvant, dar care lipseste formal si este perfect perceput de public intr-un mod (din ce in ce mai putin)
oblic. Aceasta relatie tinde sd se dezvolte si sd se transforme intr-o figura de stil numita metalepsis.

Lipsa interlocutorului céruia ii este adresat discursul face posibila deosebirea monologului de so-
lilocviu, care este adresat unui vorbitor prezent, dar mut, care nu comunica cu vorbitorul asa cum ar
putea fi un confident, adicd a carui alteritate este data ca ireductibild (tirada, care face parte dintr-un
dialog si, deci, beneficiaza de interlocutori imediati). Astfel, discursul monologic constituie, de fapt, o
transpunere dramatica pentru exprimarea vietii psihice a personajului, afirmare care oferd un raspuns
unor teoreticienii ai teatrului, care se ingrijoreaza de lipsa de verosimilitate a monologului, pretin-
zand, din acest motiv, ca acesta sa-si limiteze durata si frecventa. Monologul favorizeazd exprimarea
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unei afectivitati exacerbate, reprezentdnd personajul intr-un moment de criza interioard, dilema fiind
un exemplu tipic in acest sens.

In reflectiile critice asupra dramei, monologul este considerat adesea ca o forma discursivd de
evitat, ca un element perturbator si contradictoriu. Dialogul, dimpotriva, ar fi un dat constitutiv, capa-
bil sa ofere o bazd solida conflictului inter-subiectiv, asa cum este asteptat in drama. Monologul si-ar
gasi acolo locul propriu doar pentru a pregati, comenta sau a prelungi actiunea. Este adevdrat cd in
epoca clasica monologul a fost conceput ca o rupere de actiune, devenind, prin excelentd, un loc de
revarsare liricd. Dar teoretizarea clasicd a dramei, vazand in monolog o tentatie catre lirism sau epo-
pee, intentioneaza si-1 constranga in numele verosimilitatii si al puritatii generice. In acest context,
Frangoise Dubor subliniaza: ,,Monologul este [...] produsul acestor doud tendinte, percepute, in cele
din urma, ca contradictorii: o tendintd lirica si dramaticd (rezultata din mostenirea teatrului grecesc)
si o tendinta narativa (dupa traditia medievald a jonglerilor si povestitorilor de la targuri)” [1 p. 5].

Problemele expuse in moduri complet diferite, indiferent de tendintele stilistice ale epocilor si de
autorii dramatici, includ si problema aplicirii formei monologului. In functie de sarcinile indeplinite
existd numeroase tipuri de monologuri. ,, Ireapta de jos este ocupata de un ,,monolog tehnic”. Acesta
serveste ca mijloc fortat de a nu ldsa scena goala. Exemple pot fi oferite de tragedia francezd. Mono-
logul ,.epic” serveste la informarea publicului despre evenimente care nu sunt prezentate pe scend,
in timp ce in monologul ,liric” personajul isi exprima starea de spirit, iar monologul ,,reflexiv’, dupa
cum arata si numele <...>, contine o reflectie asupra situatiei. In monologul ,,dramatic” propriu-zis,
in final, intr-o situatie conflictuald se ia o decizie importanta pentru evenimente. Tipurile enumerate
de monologuri apar in practicd rareori in forma lor purd. Cu toate acestea, functiile principale ale
monologului pot fi recunoscute” [2 p. 307].

Definirea monologului: o necesitate

Pentru inceput vom analiza si compara diferite definitii sau descrieri ale monologului extrase din
dictionare, lucrdri teoretice etc. din secolele XIX-XX. Drept exemplu servesc dictionarele din secolul
XIX (Robert, Larousse, Littré). In Le grand Roberr de la langue francais gisim urmatoarea definitie a
monologului: ,,O poveste lungd, pe care, in scend, unul dintre personajele unei actiuni dramatice o
interpreteaza singur si care i serveste sa explice spectatorului starea sufleteasca sau sd expuna anumite
situatii” [3]. Aceasta explicatie este gresitd, deoarece se incearcd a se face o asimilare intre monolog
si naratiune, ceea ce constituie tocmai obiectul unei opozitii, mai ales in rdndul teoreticienilor cla-
sici. Dar, spre deosebire de alte definitii pe care urmeazd sa le examinam, definitia respectiva evoca
existenta unui ,personaj’, si nu a unui actor. Confuzia este inacceptabila. Adjectivul ,,singur” pare
important, deoarece se regaseste in alte definitii.

Paul-Emile Littre in Dictionnaire de la langue francais explicd monologul astfel: ,,Scéne ol un ac-
teur est seul et se parle a lui-méme” [4]. Aceasta definitie avanseaza prin afirmatia ca ,,actorul vorbeste
singur”, ceea ce este absolut exact, doar cd nu este vorba despre actor, ci despre personaj. In cele din
urma, Littré spune ci ,,actorul este singur”. Dar replicim inca o datd cd nu actorul este in discutie. In
plus, pe scend pot fi prezente si alte personaje, in special, un confident . In sfarsit, sunt mentionate
doud adrese: una directa (de la personaj catre el insusi) si alta indirecta (discursul este destinat ,,pen-
tru” spectator). Suntem de acord in ceea ce priveste monologul din comedie, unde personajul discuta
direct cu publicul, dar aceastd practici este evitatd in tragedia clasica. In ceea ce priveste adresarea ci-
tre sine insusi, personajul poate declina variante in care convoaca fictiv alti interlocutori prin singura
virtute a cuvantului sau: acestia sunt absenti fizic, dar prezenti verbal.

Emile Benveniste in Problémes de linguistique générale defineste monologul ca ,,un dialog interi-
orizat, formulat intr-un limbaj interior dintre ,eu” — vorbitorul - si un ,,eu” care ascultd” [5 p. 84-85].
Monologul este o tirada pronuntata de un personaj singur sau care se crede singur, sau de un personaj
ascultat de altii, dar care nu se teme si fie auzit de ei, considera, la rindul sdu, autoarea.
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Analizand toate variantele expuse de aceste definitii cu referire la monolog, putem spune urma-
toarele: existenta unui monolog se atestd doar atunci cand un personaj, vorbind singur, se adreseaza fie
sie insusi, fie unei entitati invizibile pe scend, uneori abstract, alteori corespunzator unui alt personaj
convocat in discurs, dar care lipseste in mod formal, sau atunci cand discursul personajului este des-
tinat indirect publicului - unicul, care il poate percepe pe deplin.

Dupa cum noteazd Mark Berninger, discutiile despre monologul teatral intotdeauna intalnesc
dificultati. Pavis perfectioneazd acest lucru, afirmand c4, desi, din punct de vedere structural, mono-
logul nu depinde de un raspuns din partea unui ,,interlocutor’, el se adreseaza direct spectatorului ca
unui complice si ca unui ,,observator-ascultator.”

Unul din raspunsurile la intrebarea ,,Cum sa definim monologul?” poate fi gésit, de exemplu,
in Dictionarul cuprinzdtor si informativ de teatru al lui Patrice Pavis, unde acesta defineste termenul
astfel: ,Un monolog este un discurs al unui personaj adresat catre el insusi, in timp ce un solilocviu
este adresat direct unui interlocutor care nu vorbeste” [6 p. 218]. In sugerarea unei diferente distincte
intre solilocviu si monolog definitia lui Pavis modifica abordarea standardizata, generala a notiunii
de solilocviu, ca discurs al personajului care vorbeste singur cu sau fird prezenta ascultatorilor. Intr-
adevir, deja notiunea de interlocutor care ,tace” prezinta o tautologie. La randul sau, Sierotwinski
S. in Stownik terminow literackich enuntd cd un monolog caracteristic unei drame este o declaratie a
unui personaj dintr-o dramd, care isi exprima gandurile, sentimentele, intentiile etc., in absenta altor
persoane pe scena sau sub premiza conditionata ca persoanele de pe scend nu-l aud [7 p. 159].

Putin mai transparenta este tipologia generald a monologurilor propusa de Pavis, care le clasifica
dupa functia dramaturgica (narativa, lirici/emotionald, reflectie/deliberare) si forma literara (strofd,
monolog interior, interventie auctoriald, dialog solitar, drama monolog) [6 p. 219]. In pofida unei
asemenea diversitdti, in teatru evidentiem doud versiuni de monolog dramatic: drama monolog si
spectacolul solo. Desi, de obicei, sunt tratate separat, acestea au fost juxtapuse aici in mod deliberat cu
scopul de a evidentia afinitatile conceptuale si conditiile culturale contemporane comune care stau la
baza ambelor versiuni.

Contextele monologului in afara teatrului sunt relativ limitate, dar sunt asociate cu diverse forme
de activitate de spectacol: discursuri, predici, instruire si prelegeri, recitare si povestire, marturisiri si,
in final, diverse categorii in psihoza, isterie etc. Prin urmare, nu este deloc surprinzator faptul cd, prin
comparatie, monologul si naturalismul au prea putine afinitati.

Revenind la scrierile despre teatru, Pavis noteaza: ,Monologul dezviluie artificialitatea teatrului
si a conventiilor actoricesti. Anumite perioade, care nu au fost preocupate de producerea unei redéri
naturaliste a lumii, l-au gazduit cu adevarat, folosind cu usurinta monologul (Shakespeare, Sturm und
Drang, drama romantici sau simbolistd)” [6 p. 218]. In consecintd, dramele si spectacolele bazate pe o
vorbire monologata rareori mentin conventiile unui spatiu scenic naturalist. Dimpotriva, scena goala
sau locatiile specifice au perturbat in mod deliberat iluzia.

Monologul dramatic atrage si combind o serie de elemente disparate. Potrivit lui E. Warwick Slinn,
monologul dramatic imprumuta ,,expresivitatea emotionala din lirica [poezie]..., detaliile mimetice si
structurarea retrospectiva din naratiune” [8 p. 19-21]. Mai mult, dupa cum sustine Cornelia Pearsall
in cartea Tennysons Rapture, ,genul utilizeaza elemente de vorbire persuasiva gasita in retorica politi-
cd. In cele din urma, asa cum indica termenul ,monolog dramatic”, genul deriva din anumite aspecte
ale efectelor teatrale si anume elementele scenice ale vorbitorului sunt diferite de acelea ale poetului
si ale publicului” [9 p. 22-25]. Pearsall sugereaza, de asemenea, cd ,monologul ar putea fi mai bine
definit prin ceea ce face, spre deosebire de ceea ce este” [9 p. 22-25].

Un monolog este un discurs <...> al unuia dintre personajele unei drame, fie sub forma unei
lungi replici a unui dialog dramatic, neintrerupt de contrareplicile altor personaje (o parte evidenta a
dialogului), fie sub forma unei scene dramatice separate. In ceea ce priveste structura sa dinamica, un
monolog bine scris, care se dezvolta ca o scend separatd, este acelasi dialog, deosebindu-se doar prin
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faptul ca este sustinut cu un partener invizibil. Monologul poate face o adresare citre cei absenti (,O
sa adormi multd vreme, Mozart...”), poate apela la fortele naturii, la Dumnezeu, la soarta (de exem-
plu, tiradele regelui Lear in stepd, chemarea vantului sau exclamatia lui Karl Moor - ,,0, Dumnezeu in
trei,’), poate reda o repetitie a unui dialog imaginar (de exemplu, visele lui Hlestakov din ,,Revizorul”
— ,Veti aborda o fiica dragutd..., Doamna, ca mine...” etc.) sau poate sugera lupta personajului cu sine
insusi (de exemplu, monologurile lui Hamlet - ,,Ce este Hecuba pentru ea...” ,,Sieu...” etc.).

La sfarsitul secolului XIX, cand drama a intrat intr-o perioadd de crizd, monologul, care pérea
s se retragd, a cistigat, cu adevirat, un teren vast. In timp ce dialogul pierduse din continutul siu
dialogic, inter-subiectivitatea dramei sdracise si personajele se blocasera in monologuri paralele, in-
tersectindu-se, schimbandu-se aproape arbitrar, drama a fost plasatd, in cele din urma, pe o treaptd a
trecutului, iar monologul a inceput a-si manifesta avantajele in forme diverse, distantdndu-se in mod
vadit de dramd. De-a lungul secolului XX monologul devine laboratorul scripturilor si al practicilor
scenice revazute si reinnoite constant, expunand partea umand intr-o figura izolata, care a creat in
jurul sau un gol si care exista, inclusiv, in interiorul sdu. Monologul face posibil sd vedem cum o fiintd
(un personaj) care vorbeste cu sine insasi este inzestrata cu cele mai alese calitati umane, isi dezvaluie
propriile trairi si emotii, isi exprima perceptiile personale asupra lumii. Hotdrarile eroului se prezinta
sub forma unui dialog interior care contine decizii alternative (,pentru” si ,impotriva”), motive ale
dezvoltérii actiunilor sale, care vor duce, inevitabil, la un deznodamant dramatic sau fatal.

Este important si constientizdm faptul ca monologul teatral comunicé direct cu intreaga societa-
te, deoarece aceasta devine partenerul absent si discursiv al monologului, iar pentru el toate relatiile
sociale apar ca fiind ionizate si manifestate in discursul auto-reflexiv al personajului: existd o relatie
directd intre personajul vorbitor si ,ea” — lumea despre care personajul vorbeste.

Concluzii

Monologul ,joacd” impotriva dramei o ,partidd de sah’, in care aceasta din urma se afld in cri-
zd, este stramtoratd. Dacd anumite criterii dramatice nu mai sunt relevante (probabilitatea, coerenta
actiunii), se reactiveazd anumiti factori constituenti (adresa, relatia cu sine insusi, corpul actorului),
care pretind o proximitate si o necesitate redescoperita.

Dupéd cum sugereaza si titlul, monologul dramatic foloseste vocea unei singure persoane. De
obicei, textele sunt prezentate ca un discurs al unui personaj, care este semnificativ diferit de autor.
Spectatorul vede, aude punctul de vedere al personajului-vorbitor si monologul reflecta gandurile si
sentimentele acestuia. Personajul adreseazd gandurile sale catre un anumit public.

Dupé cum se face aluzie in titlul sau, monologul dramatic este adesea teatral. Cuvantul ,,drama-
tic” poate fi descris ca fiind asociat cu un dramatism mai pronuntat. Toate monologurile dramatice
constau in faptul cd un personaj isi impértdseste punctul de vedere cu un public care nu poate fi auzit.
Autorii prezinta o situatie dramaticd prin viziunea unui personaj. Acest fapt ii oferd autorului ocazia
de a prezenta un personaj care este atat partinitor cat si nesigur. Astfel, dintre trasiturile monologului
dramatic cea mai importanta este existenta personajului, care serveste drept obiectiv principal al pie-
sei. Personajul determina tonul discursului: dansul decide asupra modului de selectare si transmitere
catre public a mesajului textului autorului, dansul creeaza conexiunea personaj-spectator, tinand cont
de caracterul personajului, transmitdnd gandurile si sentimentele acestuia. La randul sau, crednd un
personaj, autorul trebuie sd indeplineascd functii similare cu cele ale unui dramaturg sau ale unui ro-
mancier, punand intrebari despre trecutul eroului, personalitatea si ,,motivatia” (termen suprautilizat,
imprumutat de la Stanislavsky).

Obiectivul final si decisiv al monologului dramatic este publicul sau auditorul, persoana sau per-
soanele cdrora se adreseaza personajul vorbitor, acesta functionand ca o tintd pentru vorbitor: vorbito-
rul isi adapteaza cuvintele la publicul sau, anticipeaza obiectiile si abordeaza potentialele preocupari,
cu avertismentul cd personajul poate sa nu indeplineasca intotdeauna fiecare dintre aceste sarcini in
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mod eficient. Nimic din toate acestea nu presupune ca spectatorul este complet pasiv, dimpotriva, el
poate avea anumite reactii tacite, care il pot forta pe vorbitor sd-si schimbe tactica sau pot afecta si
modela fiecare gand al vorbitorului.

Ultima provocare a constat in intentia de a face din monolog o piesa in sine, care ar intruchipa
semnificatia unei modalititi discursive unice a totalititii unei reprezentatii teatrale. In acest caz, mo-
nologul ar putea ocupa in mod prioritar frontul scenei si s-ar putea transforma in monodrama.
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cunoagterii valorilor, care poate fi definit ca un sentiment de neincredere, suspiciune, ezitare, inhibitie, lasitate, negare etc. La
originea acestui complex al nostru stau invidia si nepdsarea. Starea de inhibare, nesocotinta, lipsa de vointd, de putere si de
dempnitate, gandirea noastrd platd in ceea ce priveste cunoasterea tezaurului national confirmd complexul de care suferim.
Revenirea la matricea noastrd spirituald, la valorile neamului ne poate vindeca/salva de complexul de care suferim, dincolo
de orice tendinte de globalizare, sincronizare, modernizare.

In articol sunt propuse si analizate mai multe exemple de valori, prin care se demonstreazd complexul de nerecunoastere
a acestora.

Cuvinte-cheie: valori, constiintd nationald, unitate, complex, nerecunoastere

The historical period in which we live is one of demystification, relativism, modern skepticism and the devaluation of
ideals, symbols, humanistic principles, authentic spiritual and cultural creations. In the consumer society we live in, values
have mixed with pseudo-values, the cult of mediocrity proliferating at all levels. Materiality, the struggle of interests, abuse
have a particularly negative impact on the formation of a representative, conscious and free personality, capable of promoting
authentic human values. It seems that we, especially Bassarabian Romanians, suffer not only from the complex of not (re)
knowing values, which can be defined as a feeling of mistrust, suspicion, hesitation, inhibition, cowardice, denial, etc. At the
origin of this complex of ours are envy and carelessness. The state of inhibition, recklessness, lack of will, power and dignity,
our flat thinking regarding the knowledge of the national treasure confirms the complex from which we suffer. Returning to the
spiritual matrix of the nation, to values can heal/save us from the complex we suffer from, beyond any globalization, synchro-
nization, modernization trends.

Several examples of values are proposed and analyzed in the article, which demonstrate our complex ignorance of them.

Keywords: value, national consciousness, unity, complex, non-recognition

Introducere

Una dintre problemele primordiale ale omenirii este cea a sensului vietii si a valorilor datatoare
de sens. Care este valoarea existentei noastre? Ce sens atribuim vietii? Sunt doar doua intrebari dintr-
un sir ce implicd atat gandirea cét si destinul, implicit, cultura omului. Speriat de cele mai cumplite
persecutii impotriva crestinilor din Roma, intreprinse de Nero, temandu-se sd nu fie ucis, sf. Petru
incearca sa scape prin fugd. In timpul evadarii sale, apostolul il intalneste pe Isus, care se indrepta
spre Roma. ,, Quo vadis, Domine?”, il intreba Petru pe Domnul sdu. Acest ,incotro” al sf. Petru, si-
nonim, poate, cu ,,pentru ce’, de fapt, a devenit al intregii omeniri. Fiind amenintat tot mai mult de
nesiguranta, de un viitor obscur, de pericole (de orice naturd), de esecuri etc., individul, prin firea lui,
pe langa nelinistea existentiald ce-o traieste/o poate trdi, macinat de ,,pentru ce’, de regula, simte nevo-
ia de a se retrage in sine, ajutat fiind de credinta in valorile etice, religioase, culturale, estetice etc. Or,
corelativa subiectului, fiecare valoare, conform filozofului Wilhelm Windelband, se manifesta doar in
relatie cu o constiinta axiologici, satisficind o necesitate sau trezind un sentiment [1 p. 14]. In lipsa
vointei si a sentimentului nu existd nici o valoare. Mai mult chiar. Valorile sunt create si exista prin
cunoastere, aceasta din urmi desivarsind fiinta umana, deci, atribuindu-i o noui valoare. Inradici-
nate in nevoile, dorintele si aspiratiile oamenilor, totusi, valorile nu pot fi confundate cu toate acestea,
intrucat ele au un caracter de generalitate, desemnand ceea ce este considerat ca dezirabil, demn de a
face obiectul dorintelor omenesti. In aceasti ordine de idei, Tudor Vianu sublinia: ,,O valoare nu este
datd decat pentru o dorinta, fie ea oricat de individuala, dar in momentul in care o cuprinde, constiinta
postuleaza in valoare obiectul posibil al unei multiplicitati de dorinte identice, al totalitétii dorintelor
identice. Ceea ce mi se aratd mie ca bun sau frumos poate aparea la fel oricirui exemplar uman; este
nevoie numai ca dorinta corelativi si se trezeasci. In zarea oricirei valori se limureste putinta unei
solidarizari umane” [2 p. 45-46].

Valori ale unitatii de constiinta nationala

Perioada istorica in care traim este una a demitizarilor, relativismului, scepticismului modern
si a devalorizdrii idealurilor, simbolurilor, principiilor umaniste, a creatiilor spirituale si culturale
autentice. In societatea de consum pe care o traversim valorile s-au amestecat cu pseudovalorile,
cultul mediocritétii proliferandu-se la toate nivelurile. Materialitatea, lupta de interese, abuzul au un
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impact negativ deosebit asupra formarii unei personalitdti reprezentative, constiente si libere, apte de
a promova valori umane autentice. Mai mult decat atat. Se pare ca noi, in special, romanii basarabeni,
suferim nu doar de complexul promovirii unor false valori (niste insi furd din haznaua statului mi-
liarde, iar lumea ii aplaudd), ci, intr-o masura mai mare, de cel al ne(re)cunoasterii valorilor. Cazul
Eminescu este definitoriu. E un modus vivendi al nostru. ,,Uitarea (=lipsa oricédrei amintiri; nepasare
fatd de interesele proprii; ritacire morald) le inchide-n scrin cu mana ei cea rece’, glasuieste un vers
eminescian.

Cat priveste complexul ne(re)cunoasterii valorilor, acesta poate fi definit ca un sentiment de ne-
incredere, de bdnuiala, ezitare, inhibare, lasitate, negare etc. Ce ar sta la originea acestui complex al
nostru? Primul lucru ce poate fi invocat este balada ,,Miorita”, despre care reputati cercetatori au afir-
mat ca reprezintd ,,unul dintre miturile fundamentale ale poporului roman — mitul transhumantei, in
care e simbolizata existenta pastorald a poporului roman si chiar unitatea lui in mijlocul real al tarii
reprezentat de lantul carpatin” [3 p. 58], ,,scoala tristetii nationale. Matricea. Matca. Regina’[4 p. 39].
Criticul literar Zoe Dumitrescu-Busulenga, referindu-se la Miorita, mentiona: ,,Cu aceastd balada atat
de simpla intram in lumea cea mai veche a culturii noastre romanesti, la izvoarele viziunii pastoresti
asupra lumii, acolo unde omul comunica inca cu celelalte elemente ale cosmosului si se simte inrudit
de aproape cu ele” [5 p. 6]. Ceea ce a suscitat mai putin interesul cercetitorilor sau a fost abordata
tangential este invidia ciobanilor ungurean si vrancean ca dat/stare existential/a uman/d (sa ne amin-
tim de mitul biblic al lui Cain si Abel). Aceastd balada, credem, demonstreaza cé invidia a fost si este
una dintre trasdturile noastre distinctive, chiar dacd nu vrem s-o recunoastem, fie si din demnitate
nationald. Istoria desprinsa din balada si care ar trebui sd ne fie de invatatura (omorul are un impact
negativ asupra celor dragi: ,,0ile vor plange / cu lacrimi de sdnge”, maicuta batrana din ochi lacraimand
isi va cauta incontinuu feciorul, astfel suprapunindu-se doud dureri: a mamei si a fiului) nu este unica,
drama ciobédneascd persistand de-a lungul existentei noastre. Ea se regédseste si la sfarsit de secol XX,
si la inceput de secol XXI. Cazul lui M. Eminescu, al lui Gr. Vieru sunt elocvente in aceasta ordine de
idei.

La starea de invidie (sa ne amintim de versul eminescian ,,...va vorbi vrun mititel,/ Nu slavindu-te
pe tine...., lustruindu-se pe el”) s-ar mai adduga nepésarea (=lipsa de griji, de frimantari, de interes
fatd de ceea ce se petrece in jur; nesocotintd, apatie, placiditate), justificata, de fiecare dintre noi, prin
te miri ce argumente neconcludente in esentd, dar ,,credibile” la prima vedere.

Deci, invidia si nepdsarea sunt factorii determinanti ai complexului de care suferim. Altfel cum
am putea explica acest complex al ne(re)cunoasterii unor valori precum: sinagoga din satul Rascov,
construitd in anul 1749, consideratd a fi cea mai frumoasa din zonele de frontiera estice ale Poloniei
(astdzi mai existd doar ruinele); clddirea fostului gimnaziu pentru fete din Chisinau (sf. sec. 19) de pe
str. A. Mateevici, nr. 85 (gata sd se dirame definitiv); cladirea-locuintd a profesorilor de la gimnaziul
nr.1 pentru bdieti din Chisinau (mijlocul sec. 19) de pe str. Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, nr.
16; Conacul Leonarzilor din satul Cubolta, raionul Sdngerei (prima jum. a sec. 19); Conacul Fami-
liei Henciu din s. Visoca, Soroca, demolat in 1944; Conacul Familiei Cantacuzino din satul Poiana,
raionul Edinet (degradare totald); Conacul lui PI. Biberi din satul Rujnita, raionul Ocnita (a doua
jumadtate a sec. XIX), din care s-a péstrat doar o anexa etc.? Fiind gazda unor straini veniti sd viziteze
Moldova, ce le-am putea ardta decét cateva puncte turistice strategice din Chisinau (monumentul lui
Stefan cel Mare, Aleea Clasicilor, Soborul, Arcul de Triumf), Cetatea Sorocii, Orheiul Vechi (acesta
foarte laudat, dar prea putin adus la conditia de obiectiv turistic)? Salvarea noastrd in calitate de gazda
sunt vindriile Cricova, Milestii Mici si alte cateva de acest gen.

Preferam sd afirmam cd prima mentiune a orasului Chisindu dateaza din anul 1436. Nu pun la
indoiala acest an, dar nu exista vreo dovada arhitecturald ce ar demonstra faptul ca atare. Douad din
una: ori Chisinaul, ca localitate, dateaza de mai incoace (cladirile de epoca sunt din sec. XIX), ori com-
plexul nostru de ne(re)cunoastere a valorilor este, daca nu genetic, atunci de cateva sute de ani (cel
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putin, din 1436), consecintele acestuia fiind alarmante. In aceasti ordine de idei, ne intrebam daca tri-
itorii de astazi cunosc dimensiunea valoricd a lui Isidor Burdin (compozitor, aranjor, mentor, profesor,
nume emblematic pentru muzica populara roméneasca si pentru cultura romaneasca, in general), a
lui Petricd Zaharia (regretat artist al orchestrei de muzica populara ,,Fluieras’, taragotist, fluierar, naist,
clarinetist, mester popular de valoare), a lui Valeriu Negruta (violonist si dirijor al faimosului ansam-
blu de muzica populara ,,Mugurel’, in care a cantat si Maria Drdgan), a lui Alexei Botosanu (maestru al
clarinetului, cimpoiului), a lui Victor Copacinschi (virtuos tambalist, care, prin interpretarea sa, a dat
o noud valoare ,,Ciocarliei”) si a fiicei sale, Patricia Copacinschi (violonista, aplaudata de spectatorii
prestigioaselor sili de concerte ale lumii), a lui Gheorghe Usaci (trompetist), a lui Valeriu Hanganu
(trompetist), a lui Mihai Batranu (acordeonist), a lui Dumitru Blajinu (violonist, dirijor, aranjor, com-
pozitor si folclorist), a lui Ion Nenita (acordeonist), a lui Lucian Cocea (violonist si dirijor), a lui Ion
Carai (trompetist), a lui Serghei Lunchevici (violonist, dirijor, interpret al rolului Toma Alistar din
filmul ,,Lautarii’, de Emil Loteanu), a solistilor-vocalisti Tamara Ciobanu, Ion Bas, Teodor Negar4,
Nina Ermurache, Vadim Georghelas, Vasile Marin, Ion Paulencu, Veronica Mihai, Maria Codreanu,
Nadejda Cepraga etc,, a regretatilor actori/regizori Constantta Tartdu, Domnica Darienco, Ion Ca-
raciobanu, Veniamin Apostol, Victor Ciutac, Emil Loteanu, Ion Ungureanu etc., a scriitorilor, plecati
in eternitate, Nicolae Costenco (poet, prozator), Liviu Deleanu (poet), Ramil Portnoi (poet), Nicolae
Vieru (prozator), Liviu Damian (poet), Vasile Vasilache (prozator), Ion Vatamanu (poet), Eugen Cio-
clea (poet), Leonida Lari (poetd), Lidia Istrati (prozatoare), Leonard Tuchilatu (poet), Nicolae Dabija
(poet, prozator, eseist, publicist) etc. — nume notorii, stralucitoare ale culturii moldovenesti, care au
demonstrat, vorba cronicarului, cd ,,...nasc si la Moldova oameni” si de care (de unii) ne aducem
aminte foarte rar, cu diferite ocazii, crezandu-ne demni de lauda si fard a ne da seama ca ,,picatura
farama piatra nu cu puterea, ci cu desele ei caderi”.

»Limba este intaiul mare poem al unui popor”, afirma scriitorul L. Blaga [6 p. 491]. Starea de inhi-
bare, nesocotinta, lipsa de vointa, de putere si de demnitate, gandirea noastra platd in ceea ce priveste
cunoasterea acestui tezaur confirmi complexul de care suferim. In aceasta ordine de idei, Mihai Emi-
nescu, in articolul sdu Unitatea preexistentd a poporului romdn, mentiona: ,Cauza pentru care s-a latit
atat de mult stricarea limbii, incét astazi gazetele si carturarii scriu o limba pdsareascd neinteleasd de
popor, subtire si muieraticd, e aceeasi cireia peste tot ii datoram toate relele de care suferim: politica.
Uitand cu totul ca limba noastra e singura in Europa care se vorbeste aproape in acelasi chip in toate
partile locuite de romani, uitdnd ca n-avem dialecte si ca moldoveanul se-ntelege tot asa de bine cu
crisanul ca si acesta cu oamenii din Banatul Craiovei, politicilor nostri nu le era de-ajuns aceasta do-
vada si de unitate intre noi si de deosebire catre strdini, ci au cautat sd ne sileascd sa dovedim ca fiece
vorba e latina si ca toti, fard osebire, ne coboram de-a dreptul de la romani” [7 p. 316].

Dupa treizeci de ani de independentd a Republicii Moldova, care ne-a oferit oportunitatea de ,,a
sapa in miezul limbii”, constatam ca vorbim o limba arhaica, plina de erori si de constructii grama-
ticale anoste, nefiresti limbii romane, fard a ne intreba cu privire la motivele ce ne-au determinat/
ne determind sa nu o valorificam intr-atat incét sd-i admiram stralucirea. Majoritatea populatiei din
Republica Moldova, fie tineri, fie maturi, nu poate deosebi conceptele ,,limbd roména’, ,grai moldo-
venesc’, optand pentru varianta ,,limbd moldoveneascd’, afirmand, astfel, din necunoastere, existenta
a doua limbi. La intrebarea de ce o parte din roménii moldoveni se considera moldoveni, nu si ro-
mani, este invocat drept motiv rusificarea — un argument mai putin plauzibil, avind in vedere ca si
romanii din Ardeal au fost maghiarizati sau germanizati, dar, cu toate acestea, se numesc romani, si
nicidecum altfel (cei din Maramuresul transcarpatic, aflindu-se in afara tarii o perioadd mai mare
decat basarabenii, tot roméni se numesc). Prin urmare, raspunsul cu privire la rusificare marcheaza
doar un adevar de suprafatd, cici nu descoperd esenta obiectului intrebdrii. ,,Termenul care da esenta
intrebarii cu privire la cauza autoidentificarii etnice eronate a populatiei bastinase din R. Moldova,
afirma V. Paslaru, este cel de moldovean, care isi produce sensul nu numai de la un spatiu existential
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(a se compara: banatean ardelean, maramuresean etc. sau bucurestean, iesean, cahulean etc.), ci,
mai intai, de la un filon spiritual (relatia cu Divinitatea, care explicd rostul fiintarii omului in lume/
pe pamant, de la constiinta istorica de apartenenta la un neam si la o tara - Moldova si abia, in al
treilea rand, de la localitate, asezare” [8 p. 175]. Lipsa, in cazul mai multor romani din republica, a
constiintei identitatii/de neam, a provocat si criza de proprietate: nestiind cine suntem ca fiinte et-
nice, nu pretindem nici la averile lasate de stramosii nostri, prin urmare, nici la ceea ce se numeste
matrice a unei natiuni.

In perioada de lupta pentru independenta (1987-1991), Stefan cel Mare a devenit un simbol, el
fiind asociat cu conceptul de moldovean. Ulterior, dupé declararea independentei, politicienii din Re-
publica Moldova, inversunati adversari ai glotonimelor ,,limba romand”, roman’, ,natiune roména’, au
folosit acest simbol in scopuri politice si de manipulare, identificaindu-1 cu cel de ,,moldovean”. Astfel,
portretele, statuile, legendele despre Stefan cel Mare le-au inlocuit pe cele ale lui Lenin. Acceptandu-
le pe cele dintai, chiar cu anumit entuziasm, moldovenii au inceput sd-si autoidentifice comunitatea
etnicd drept neam, diferit de cel romanesc.

Devenirea intru fiinta versus conceptul de instrdinare

C. Noica definea rostul vietii omului drept ,,devenirea intru fiinta”. Interdictia de a fi roman prin
separarea basarabenilor de matricea natiunii roméne inseamna interzicerea de a deveni fiinta fiecarui
basarabean, care se identifica roméin. Aceastd instrdinare a romanilor basarabeni, timp de aproape
doua secole, de matricea natiunii romane este un factor definitoriu al derogirii de la identitatea et-
nica roméneasca a unei parti considerabile a moldovenilor din Basarabia — Republica Moldova. ,,Cu
pérere de rdu, sustine V. Péslaru, in perioada de dupd independentd, acestui factor nu i se acorda o
importantd, nici in R. Moldova, nici in Romania, discursul nationalist in R. Moldova fiind unul mai
degrabd patetic si emfatic decat unul profund esentializat si constructiv. Mai mult decat atat. Este
nefiresc sd intemeiezi educatia in R. Moldova pe subcompetente, cici limba roména n-a creat un
asemenea cuvant si niciun dictionar romén nu-l atestd. Tot atit de nefiresc este sa interzici copiilor,
tinerilor studiul istoriei romanilor pe motiv ca Uniunea Europeana recomanda studiul integrat al
acesteia in istoria universald, astfel limitdndu-1 in cunoasterea apropriatd a procesului de constituire a
matricei natiunii romane - a acelui sistem de valori fundamentale care dau existentd, adevir si impli-
nirea natiunii. Tarile, care nu suferd de criza de identitate, nu pierd nimic, acceptand studiul istoriei
nationale intr-un curs integrat cu istoria universald pentru populatia din R. Moldova, care sufera de
criza de identitate si de criza de proprietate, studiul istoriei romanilor intr-o disciplina autonoma este
categoric necesard, cel putin pentru o perioada egala cu o generatie de elevi. Versul eminescian ,,Pe
mine, mie redd-md” ar trebui sd devina o rugaciune a basarabeanului de a i se reda, in primul rand,
prin educatie, propria-i esentd — aceea de apartenenta la natiunea romand” [8 p. 187]. Altfel spus, in-
tregul invatdmént din R. Moldova ar trebui s fie orientat conceptual, de continut si metodologic la
formarea identitatii romanesti a fiecarui educabil.

Identitatea generala a individului se formeaza si se produce pe coordonatele timp-spatiu-valoare.
In raport cu timpul, omul devine fiinti cu memorie si constiint3 istoricd. Horia, protagonistul poves-
tirii Clopotnita de Ion Drutd, intr-un moment al actiunii, afirma: ,,Ca stiinta, istoria a aparut atunci
cand omul si-a dat seama cd are nevoie de a sti ce s-a intamplat cu lumea pana la el, pentru a cerca sa
ghiceasca ce-1 poate asteaptd pe viitor. Istoria este pietrificarea trecutului cu toatd gloria si cu tot praful
sau, cu tot ce are el maret si intampldtor. Lucrurile care ne inconjoard nu-si au constiinta propriei lor
existente si, prin urmare, nu se pot interesa de propria istorie. Omul, in schimb, are darul memoriei,
darul constiintei [9 p. 481].

Cat priveste cea de-a doua coordonatd — spatiul, Lucian Blaga, considerandu-1 structura stilistica a
unei culturi sau a unei spiritualitati fie individuale, fie colective, il definea, cu referire la sufletul roma-
nesc, drept spatiu-matrice sau spatiu mioritic, ,indefinit ondulat, inzestrat cu anumite accente, care
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fac din el, cadrul unui anume destin si cu care se simte solidar ancestralul suflet roméanesc, in ultimele
sale adancimi” [10 p. 120]. Acest spatiu mioritic, care, in viziunea lui Blaga, ,,se desprinde din linia
interioara a doinei, din rezonantele si din proiectiunile ei in afara, dar tot asa si din atmosfera, si din
duhul baladelor noastre”, rezultd, ceea ce este mai important, si ,,din sentimentul destinului, din acel
sentiment, care are un fel de suprematie asupra sufletului individual, etnic sau supraetnic” [10 p. 121].

Coordonata axiologica il arata pe om ca fiinta unica, in stare sd creeze valori si sa se raporteze la
ele. ,Gratie libertatii sale, omul configureaza o noua lume, care este aceea a valorii si a culturii, caci el
se raporteazd in mod specific la realitatea sociald tocmai prin valorile pe care le creeaza” [11 p. 205],
afirma M. Ralea, cu referire la ideea despre individul uman ca producétor de valori, gratie investitiei
de inteligentd, sensibilitate, pasiune si fantezie.

Aplicata la conditia basarabeanului, teza fiintarii in spatiu-timp-modalitate, conform lui V. Pas-
laru, descoperi si conditia specificd a lui in raport cu sine ca fiinta si in raport cu entitatea patrie. Ca
fiintd, basarabeanul nu poate exista intr-un timp-spatiu nedeterminat spiritual, cdci conditia lui de
a fi este data de spiritualizarea spatiului. Un spatiu nespiritualizat este doar un mediu vital, propriu
oricarei vietati. Deci, spatiul dintre Prut si Nistru nu poate deveni patrie decat daca este conditionat
de o matrice - idei, principii, doctrine, simboluri integralizate identitar, care realizeaza unitatea spirit-
materie pentru o natiune. Patria este a mea, cd am creat-o si eu impreuna cu sirul nesfarsit de fiinte,
care formeazd neamul meu si patria mea (,,Céci te iubeam cu ochi pagani/ Si plini de suferinti/ Ce mi-i
ldsard din bétrani/ Parintii din parinti” (Pe ldngd plopii fard sot)” [8 p. 171].

Ion Druta, in romanul sdu Povara bundtdtii noastre a surprins destul de bine faptul ca atare. Mai
int4i. Mircea, unul dintre protagonistii operei, angajat fara voia sa in marile tulburari ale epocii, pe
care le-a declansat Razboiul al Doilea Mondial, inrolat fiind in armata sovieticd, isi tradeazd pe un
timp acea frumoasd noapte de vard din campia Sorocii, strangand in brate o domnisoara in alb de pe
meleaguri straine. Totusi, l-au intors acasa familia, neamul, pamantul. Revenit acasd, a gasit in spatiul
mioritic un alt regim politic (sovietic), pimantul nemaifiindu-i sprijin spiritual in aceste conditii noi,
ci un factor de inrobire spirituala. Cel de-al doilea personaj, Nic, jertfa a luptei marilor puteri impe-
riale, considerat, in noua formatiune statald, RSS Moldoveneascd, dusman al poporului, din cauza ca
a luptat in armata romand, intentioneaza sa se retragd in Roménia. De fapt, el doreste sa evadeze nu
din spatiul geografic al neamului, ci dintr-un spatiu politic nou, neprielnic pentru sine ca om. Intreg
capitolul Cina cea de taind este o demonstrare a faptului cd paméantul, cu farmecul rodului sau, le-a su-
gerat o iertare si o impacare celor doi fosti colegi de clasa, prieteni, dar si ostasi din armate inamice, c4,
solidari cu acest spatiu-matrice, sufletul lor s-a lasat in grija unui destin, care ,,simbolic descinde din
plai, culmineazd pe plai si sfarseste pe plai’, cd sentimentul destinului, ,,incuibat subteran in sufletul
lor roménesc, e si el structurat de orizontul spatial inalt si indefinit ondulat” [12 p. 121].

Intr-o serie de volume de poezii (Laudd somnului, In marea trecere, Ce aude unicornul etc.), L. Bla-
ga, scriitor si filozof al culturii, aborddnd tema mortii, se ipostaziaza intr-un eu liric dominat tot mai
mult de sentimentul zaddrniciei, al bolii, al singuratatii, al pierderii relatiei cu sacrul. Totusi, poetul/
eul liric nu rdméne prizonier al acestor trairi, obsesii, neputinte, gasindu-si salvarea tocmai prin refa-
cerea legiturii cu sacrul/cosmosul pierdut. In viziunea lui, vindecarea de sentimentul mortii e posibila
prin contactul direct cu satul, padurea si muntele, adicd prin revenirea lui la spatiul-matrice, datator
de energie: ,,Aici orice gand e mai incet/ si inima-ti zvacneste mai rar,/ ca si cum nu ti-ar bate in piept,/
ci adanc in pamant, undeva./ Aici se vindecad setea de mantuire/ si daca ti-a sangerat picioarele,/ te
asezi pe un podmol de lut...” E o lectie pe care ne-o ofera poetul din Lancram.

Sa ludm aminte: revenirea la matricea noastra spirituala, la valorile neamului ne poate vindeca/
salva de complexul de care suferim, dincolo de orice tendinte de globalizare, sincronizare, moderni-
zare. E in puterea fiecdruia. Trebuie doar sa vrem, fiind constienti de faptul ca ,valorile apartin unei
clase aparte, numita clasa obiectelor ideale, cd ele trebuie insd distinse de obiectele matematice si de
celelalte elemente ale unei multimi, ca trasdtura definitorie a lor este valabilitatea, care se intemeiaza
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nu pe subiectul empiric, ci pe subiectul in genere transcendental axiologic/constiinta in genere” [1
p. 17]. E cert incé ceva: doar prin dobédndirea identitétii noastre, prin (re)cunoasterea si promovarea
valorilor nationale putem crea acea punte spre universalitate, putem comunica cu generatiile viitoare,
cu diferite culturi, religii, mentalitati.

Concluzii

Intr-un aforism de-al siu, Gr. Vieru afirma: ,,Sunt mai trist decat par a fi”. Tristetea poetului (...
se tot uitd-n ochii mei / Suferinta”), spre deosebire de cea a pastorului mioritic ( ,,Pe l-apus de soare/
Vreau sa mi te-omoare”) sau de tristetea metafizicd a lui L. Blaga (,,Cu toata creatura/ mi-am ridicat in
vanturi ranile/ si-am asteptat: oh, nici o minune nu se-mplineste,/ Nu se-mplineste, nu se-mplineste!”)
— aceasta din urma fiind o stare fireasca, provocata de sentimentul curgerii timpului si al sortii schim-
bétoare - venea din constiinta faptului cd valorile neamului sunt desfiintate. Poetul Gr. Vieru nu a avut
decat speranta reintoarcerii, revenirii noastre la izvoare, implicandu-se total in aceasta luptd, asuman-
du-si tot greul si responsabilitétile. De altfel, acesta i-a si fost crezul de-o viata, atat cetatenesc cat si
artistic. Referindu-se la nuvela Toiagul pdstoriei de Ion Druta si, in special, la remarca din final ,,Dac-o
fost cioban si-o tinut oi...”, Grigore Vieru ii dddea urmatoarea semnificatie: ,Nu pastorul va reinvia,
ca mire cosmic, prin natura naturii, prin natura umana a spatiului natal, ci insusi spatiul natal va re-
naste prin moartea pastorului” [13 p. 6]. Sa ludm aceste spuse ca pe o norma de conduita si atitudine,
transformandu-le intr-un crez al fieciruia dintre noi. Numai astfel vom putea demonstra lumii cé in-
vidia, nepdsarea ar fi niste stari de moment ale noastre, care pot fi depasite, ca pastrarea, cunoasterea
si recunoasterea valorilor create pe parcursul istoriei sunt o conditie sine qua non a existentei noastre.
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In articolul dat este abordatd problema formdrii profesionale a studentilor in domeniul artei coregrafice. Totodatd,
articolul are drept scop informarea specialistilor din domeniu cu privire la formarea abilitdtilor profesionale prin utilizarea
exercitiilor acrobatice.

Eficienta procesului de insusire a actiunilor de dans este determinatd atdt de posibilititile de manifestare a abilitdtilor fi-
zice cdt si de capacitatea subiectilor de a-si valorifica valentele artistice si estetice, ele influentdndu-se reciproc. Congtientizarea
importantei dezvoltdrii calitdtilor fizice creeazd conditii necesare pentru dezvoltarea psihomotricd a dansatorului si constituie
baza pentru asimilarea tehnicilor profesionale.

Cuvinte-cheie: formare profesionald, mijloace ale acrobaticii, studenti in domeniul artei coregrafice

In this article, the problem of training the professional skills of students in the field of Choreographic art is addressed.
At the same time, the presented article aims to inform specialists in the field regarding the training of skills through the use of
acrobatic exercises.

The efficiency of the process of acquiring dance actions is determined both by the possibilities of manifesting physical abil-
ities and by the capacity of the subjects to capitalize on their artistic and aesthetic valences, influencing each other. Awareness
of the importance of developing physical qualities creates necessary conditions for the dancer’s psychomotor development and
constitutes a basis for the assimilation of professional techniques.

Keywords: professional training, means of acrobatics, students in the field of Choreographic art

Introducere

In ultimul timp procesul de formare a specialistilor in domeniul artei coregrafice inainteaza exigente
majore determinate de educarea competentelor de a gandi creativ, nestandard, de capabilitatea de a
valorifica capacititile de inovare permanenta si de a reactiona rapid la cerintele sociale moderne. In
consecintd, apare necesitatea unei redimensionari continue a activitétii instructiv-educative cu accent
pe modernizarea si intensificarea continuturilor educationale.

Dinacestmotiv, activitatea coregrafuluinuselimiteaza numailadesfasurarea orelor deantrenament.
Formarea si dezvoltarea sistemelor de cunostinte, abilitati si competente generale si speciale, care ofera
un inalt grad de profesionalism specialistului, incepe incd din perioada universitara. Prin urmare,
pregatirea profesionald a studentilor in domeniul artei coregrafice se realizeaza pe parcursul intregii
perioade de invatdmant prin sistematizarea si generalizarea celor mai noi teorii, interpretdri, metode
si tehnici moderne din domeniu. Astfel, implementarea acestei abordari permite viitorilor coregrafi sa
obtind un rezultat maximal posibil in formarea abilitatilor profesionale si realizarea lor.

1 E-mail: mogacarolinal 0@gmail.com
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Eficienta procesului de invitare, reusita sau nereusita insusirii actiunilor de dans este determinata
atat de posibilititile de manifestare a abilitétilor fizice cat si de capacitatea subiectilor de a-si valorifi-
ca valentele artistice si estetice individuale. Constientizarea importantei dezvoltarii acestor capacitati
creeazd conditii necesare pentru dezvoltarea psihomotrica a dansatorului si constituie o bazi pentru
asimilarea competentelor profesionale.

Aceasta impune o cercetare mai riguroasd a problemei optimizarii procesului de formare a
cunostintelor, calitdtilor si capacitatilor la viitorii coregrafi prin diversificarea ,,arsenalului” de instru-
mente didactice specifice.

Unul din instrumentele ce fortifica esential formarea profesionala a studentilor din domeniul
artei coregrafice sunt exercitiile acrobatice. Exercitiile acrobatice reprezinta miscari complexe cu un
inalt grad de spectaculozitate, care rezultd din efectuarea lor cu amplitudine si precizie maxima,
valorificand la nivel inalt capacitatile coordinative. Elementele caracteristice acestei ramuri ale gim-
nasticii sunt specializate in valorificarea exercitiilor si combinarilor realizate individual, in perechi
sau in grup, pe sol sau la anumite aparate. Combinate competent cu elementele de dans, exercitiile
acrobatice vor diversifica continutul compozitiei, dificultatea, componenta emotionala si artistica a
acesteia.

Scopul cercetarii il reprezinta optimizarea procesului de formare a competentelor profesionale
ale studentilor din domeniul artei coregrafie prin utilizarea mijloacelor acrobaticii.

Pentru atingerea acestui scop s-a propus realizarea urmatoarelor obiective ale cercetarii:

1. Analiza si generalizarea literaturii stiintifico-metodice privind structura si continutul procesu-

lui de pregatire a studentilor in domeniul artei coregrafice.

2. Desemnarea calitatilor psihomotrice necesare dansatorului la diverse etape de instruire.

3. Sintetizarea reperelor metodologice referitor la utilizarea exercitiilor acrobatice in procesul de

pregitire a studentilor coregrafi.

4. Validarea celor mai eficiente continuturi didactice utilizate in cadrul modulului ,, Acrobatica”

pentru studentii din domeniul artei coregrafie.

Metodele de cercetare: studierea literaturii stiintifico-metodice de specialitate; observatia peda-
gogica; conversatia, etc.

Exercitiile acrobatice prezinta un grup mare de miscdri dinamice si statice imbinate din elemente
de echilibru, ruléri, rostogoliri, rasturnari, sarituri acrobatice, fiind considerate drept mijloc principal
de dezvoltare fizicd a organismului uman. Ele influenteaza plurivalent asupra organismului, contribu-
ind la dezvoltarea calitétilor fizice precum forta, rezistenta, indeméanarea, elasticitatea etc. Totodata,
ele contribuie esential la dezvoltarea sistemelor organismului uman: locomotor, cardiovascular, ner-
vos central, respirator etc. In antrenamentul dansatorilor exercitiile acrobatice constituie unul din
cele mai eficiente mijloace de educare a capacitatilor psihomotrice. Acest fapt se datoreazd schimbarii
permanente a pozitiei corpului si a segmentelor lui in spatiu si timp.

Prin particularitétile sale specifice, exercitiile acrobatice pot satisface atat cerintele pregatirii fizice
si functionale cat si cerintele artistice ale instruirii viitorilor coregrafi. In rezultat, datoritd selecta-
rii corecte a mijloacelor acrobaticii, are loc eficientizarea pregatirii generale a studentilor, asigurand,
astfel, un transfer pozitiv al invatarii spre formarea competentelor profesionale necesare viitorilor
specialisti in domeniul artei coregrafice. Astfel, utilizarea cu pricepere a mijloacelor acrobaticii contri-
buie esential la insusirea mai rapida si mai reusita a tehnicilor de dans.

Pregitirea acrobatica a studentilor din domeniul artei coregrafice trebuie sa vizeze totalitatea mij-
loacelor specifice acestei ramuri de sport a caror finalitate este centratd pe formarea deprinderilor
motrice executate la cel mai inalt grad de maiestrie. Astfel, un dansator bine dezvoltat din punct de
vedere fizic impresioneaza prin posedarea tehnicilor coregrafice corecte si prin lejeritatea executa-
rii actiunilor artistice. Este de mentionat faptul ca prin aplicarea mijloacelor acrobaticii in procesul
instructiv-educativ al studentilor din domeniul artei coregrafice se pot obtine miscari de deplasare
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expresive, feerice, spectaculoase intr-un ritm dinamic, rapid,cu minime cheltuieli de energie si cu o
dozare precisa a amplitudinii, vitezei si fortei.

Conform obiectivelor inaintate, in cadrul procesului de pregitire a studentilor coregrafi, prin in-
termediul lectiilor de acrobatica se solutioneaza urmatoarele sarcini:

- cresterea nivelului conditiei fizice si intarirea sdnatatii generale;

- dezvoltarea calitdtilor motrice: fortei, indeménarii, elasticitatii, detentei, rezistentei;

- imbunitétirea constantd a memoriei motrice, formarea unui numér mare de rezerve motorii,

care contribuie la insusirea elementelor de dans dificile din punct de vedere tehnic;

- perfectionarea capacitétilor coordinative, dezvoltarea posibilitatilor de orientare in spatiu si

timp, de dirijare precisd a miscdrilor conform caracteristicilor spatio-temporale si de forta;

- educarea stabilitatii vestibulare si a echilibrului;

- educarea plasticitatii si a expresivitatii miscarilor;

- dezvoltarea comportamentului afectiv-atitudinal: increderea in sine, capacitatea de concentra-

re a gandirii, capacitatea de crestere a performantelor etc.;

— dezvoltarea capacitatilor moral-volitive si de cunoastere necesare in viata cotidiana: educarea

caracterului, curajului, ajutorului reciproc, spiritului de echipa, initiativei etc.

In planul de studii al AMTARP, la specialitatea Coregrafie, disciplinei ,, Acrobatica” i s-au atribu-
it 60 ore practice, cate 30 de ore in semestrele III si IV ale anului II de studii. La sfarsitul fiecarui
semestrustudentii trebuie sa sustind evaluari finale. Desfasurarea orelor de acrobatica au un caracter
sistematic si continuu, se desfasoard saptamanal, pe parcursul intregului an de studii. Totodats, in ca-
drul activitatilor pedagogul tine cont de particularitatile de varsta, sex si de pregatire a contingentului
de subiecti.

Desfasurarea orelor de acrobatica cu studentii coregrafi presupune utilizarea unei game variate de
exercitii individuale care pot fi clasificate in doua grupe mari si anume [1, 2] (Fig.1):

1. Elemente sau pozitii statice: cu caracter de mobilitate, de echilibru sau de forta.

2. Elemente dinamice impartite in: rulari, rostogoliri, indreptari, rdsturnari si salturi.

Figura 1. Clasificarea exercitiilor acrobatice

CLASIFICAREA EXERCITILOR ACROBATICE

' n
Elemente sau pozifii statice Elemente dinamice
* de mobilitate + ruldri
* de echilibru * rostogolird
* de forfa * indreptan
* rasturmdri
= saliur

Lectia de acrobaticd este formatd din trei etape: etapa pregatitoare, etapa de bazd si etapa de
incheiere. Pentru a obtine rezultatele scontate in cadrul orelor, se recomandd de a acorda invatarii
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elementelor noi 30-40 minute in prima jumatate a etapei de baza a lectiei, iar pentru perfectionarea
elementelor cunoscute - 20-30 minute in jumatatea a doua a etapei de baza a lectiei [3 p. 75-76].
Inainte de insusirea elementelor noi, la fel, se recomanda executarea citorva exercitii simple, care ar
avea asemadnadri structurale cu elementul care ar urma s fie invatat ulterior.

Pentru a pastra un interes sporit catre orele de acrobatica se utilizeaza urmadtoarele metode de
instruire: frontald, in grup, individuala, modelarea, metoda programati, metoda adaptiva, metoda
algoritmizarii, a instruirii integrale a exercitiului etc., iar pentru a evita traumele se folosesc procedee
de asigurare si ajutor.

Totodatd, este de mentionat ca, pe langa perfectionarea tehnicii elementelor, mijloacele acrobaticii
au rolul de pregitire fizica specifica a specialistilor in sfera cercetata. In acest context, putem mentiona
urmatoarele componente ale pregitirii profesionale a studentilor din domeniul artelor coregrafice:

— Acrobatica constituie un mijloc important de dezvoltare a calitdtilor psihomotrice - insusiri
ale organismului care integreaza aspecte motrice si psihice legate de functiile senzoriale, perceptive,
motorii si intelectuale. Exercitiile pentru dezvoltarea calitatilor psihomotrice constituie suportul
dominant in dans pe care se sprijina virtuozitatea tehnica si mdiestria artistica a artistului. Totodata,
dezvoltarea aptitudinilor psihomotrice oferd dansatorului un simt chinestezic bun, precum si un
control neuromuscular avansat. Aici remarcim o serie de astfel de aptitudini coordinative, dupa
cum urmeaza: capacitdtile coordinative (capacitatea de combinare si cuplare a miscérilor ce include
si coordonarea segmentard; capacitatea de orientare spatio-temporala; capacitatea de diferentiere
chinestezica; capacitatea de echilibru; capacitatea de reactie motrica; capacitatea de transformare a
miscarii; simtul ritmului).

Dirijarea constienta, exacta a actiunilor in domeniul dansului este de neinchipuit fard aptitudinea
artistului de a simti si analiza propriile miscéri, oferindu-le o apreciere spatio-temporala precisa. Lipsa
partiala sau totala a acestor aptitudini nu poate asigura nici utilizarea potentialului artistic propriu
intr-un exercitiu de concurs, nici atingerea performantelor. Este de mentionat faptul cd in procesul
de dirijare a miscdrilor un rol deosebit de important il joaca analizatorii: chinestezic (motric), vizual,
auditiv, tactil, vestibular, al durerii [4, 5]. Prin urmare, un rol deosebit in mecanismul de apreciere
si dirijare a miscérilor ii revine sistemului vestibular,receptorii cdruia au scopul de a fixa pozitia
verticald a corpului. Astfel, exercitiile pentru dezvoltarea sistemului vestibular contribuie la stabilitatea
corpului dansatorului in spatiul tridimensional. Acrobatica contine o mare varietate de mijloace care
influenteaza pozitiv dezvoltarea sistemului vestibular, dupd cum urmeaza: ruldri, rostogoliri, sdrituri
cu intoarcere, rasturnari, piruete etc.

— Este de specificat ca, pe langa abilitatile psihomotrice, exercitiile acrobatice dezvoltaritmicitatea,
muzicalitatea, postura artistica, precum si unele calitati mentale si sociale ale comportamentului si
comunicarii [6, 7].

— Componentelor pregatirii profesionale mentionate anterior li se adauga exercitiile de stretching
(semi-sfoara, sfoara, podetul etc.) sau exercitiile pentru dezvoltarea flexibilitétii, care, indiscutabil,
sunt printre cele mai importante mijloace de pregatire a dansatorilor. O buna flexibilitate asigura
fluiditate si usurintd miscarilor corpului in timpul dansului. Beneficiile acestui tip de exercitii sunt
multiple [8]: muschii devin mai elastici, se imbunatateste postura corpului, aspectul si imaginea de
sine, se mireste mobilitatea in articulatii etc. Intinderile se pot efectua atat in etapa pregititoare cat
si in etapa de incheiere a orelor de dans. Astfel, un complex scurt de exercitii de stretching poate
face parte din procesul de incalzire a dansatorului, dar dezvoltarea flexibilitétii trebuie sé se realizeze
preponderent la sfarsitul etapei de baza a lectiei.

- Profilaxia accidentarilor este o componentd esentiald a procesului de antrenament in dans.
Astfel, exercitiile acrobatice pot contribui la insusirea procedeelor de preintdmpinare a traumatismului
si autoasigurare in caz de ratdri sau dezechilibrari. Leziunile produse la practicarea probelor de dans
constau in afectarea tesuturilor moi, a aparatului ligamentar, distorsiuni, entorse etc. Pentru a preveni
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situatiile de accident in timpul activitatii motrice intense se recomandd insusirea urmatoarelor
elemente acrobatice: grupari, ruldri, rostogoliri, rasturndri etc. Un rol special in prevenirea traumelor
il au exercitiile de extindere a celor mai solicitate articulatii si a coloanei vertebrale (sfoara, podul
etc.). Este de mentionat folosirea pe larg in etapa pregititoare a lectiei de dans a elementelor pentru
intindere precum sfoara pe stangul, pe dreptul, laterald cu scopul de a pregiti organismul pentru
efortul din etapa de baza a lectiei.

— Un alt obiectiv realizat cu ajutorul mijloacelor acrobaticii consta in folosirea exercitiilor specifice
probei date pentru relaxare dupad activitati de dans intense. Exercitiile acrobatice, indeosebi cele cu
caracter de mobilitate, pot ajuta la calmarea crampelor musculare la nivelul picioarelor. Cauzate
acestor dureri sunt conditionate de prea mult efort, utilizarea excesiva a sistemului muscular, pozitii
nespecifice ale corpului mentinute timp indelungat. Totodata, unele exercitii din acrobatica ajuta la
scaderea nivelului de stres in organismul dansatorului.

Astfel, generalizand cele expuse anterior, putem trage urmatoarele concluzii:

- Exercitiileacrobatice influenteazd multilateral si plurivalent pregatirea profesionald a studentilor

in domeniul artelor coregrafice la toate etapele.

- Prin particularitatile sale specifice exercitiile acrobatice contribuie esential la educarea calitétilor
fizice specifice necesare pentru insusirea actiunilor de dans, la dezvoltarea sistemelor corpului
si la pregitirea psihomotricd a dansatorului. Totodata, este de mentionat importanta acestora
pentru profilaxia traumatismului in timpul activitatilor de dans, dar si ca mijloc de relaxare
dupd efort.

- Pregatirea acrobaticd a studentilor facultétii Coregrafie a AMTAP vizeaza totalitatea mijloacelor
specifice ramurii de sport mentionate, a ciror obiective sunt centrate pe formarea competentelor
profesionale valorificate la cel mai inalt grad de maiestrie.

— In cadrul cursului desfisurarea orelor de acrobatici are un caracter sistematic si continuu, orele
se indeplinesc saptamanal, pe parcursul intregului an de studii, tinand cont de particularititile
de varstd, sex si de pregatire a contingentului de subiecti. Acestea presupun utilizarea unei
game variate de exercitii acrobatice individuale, care pot fi clasificate in doua grupe: elemente
sau pozitii statice si elemente dinamice.

- Sistematizarea si planificarea corecta a procesului educational, precum si utilizarea unui numér
mare de instrumente specifice artei coregrafice va influenta in mod corespunzator formarea
profesionald a studentilor in domeniul artei coregrafice si le va asigura competentele necesare
pentru integrare pe piata internationald a muncii si educatiei.
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Regizorul romdn Ion Popescu-Gopo (1923-1989) a rdmas in istoria cinematografiei mondiale drept creatorul Omuletu-
lui cu floare in desen animat, devenit brandul sdu in domeniul animatiei. Dar creatia sa este suficient de bogatd si include
nu doar pelicule animate, ci si filme de fictiune. Este unicul regizor care in anii ‘60-’80 a indrdznit/a cutezat sd interpret-
eze povestile clasicului literaturii noastre Ion Creangd, incepdnd cu Povestea lui Harap Alb (De-as fi... Harap Alb, 1965),
Povestea porcului (Povestea dragostei, 1976), Fata babei si fata mosneagului (Maria, Mirabela, 1982), Punguta cu doi bani
(Ramdsagul, 1984).

Regizorul reciteste povestile scriitorului dintr-o perspectivd cinematograficda modernd, experimentdnd nu doar cu mesa-
jul ideatic, ci si cu tehnicile de realizare, combindnd jocul actorilor cu imaginile animate (Maria, Mirabela sau Ramdsagul).

Cuvinte-cheie: Ion Creangd, Ion Popescu-Gopo, regizo, film, film de animatie, interpretare

The Romanian director Ion Popescu-Gopo (1923-1989) remained in the history of world cinema as the creator of the Lit-
tle Man, which became his brand in the field of animation. But his creation is rich enough, including not only animated films,
but also fiction films. He is the only director, who in the years ‘60-'80 dared to interpret the stories of the classic of our literature
Ion Creangd, starting with The Story of Harap Alb (The White Moor, 1965), The Story of the Pig,(The Story of Love, 1976), The
Old Man’s Daughter and the Old Woman’s Daughterl (Maria, Mirabela, 1982), The Bag with Two Coins (The Wager, 1984).

The director re-reads the writer’s stories from a modern cinematic perspective, experimenting not only with the ideational
message, but also with the production techniques, combining the actors’ play with animated images (Maria, Mirabela or The
Wager).

Keywords : Ion Creangd, Ion Popescu-Gopo, director, film, animated film, interpretation

Introducere

Una dintre marile figuri ale filmului roménesc, dar si ale celui universal este Ion Popescu-Gopo?,
supranumit si legenda filmului romdnesc. A ramas in istoria filmului ca o personalitate avangardista
a genului, tentat mereu sd experimenteze posibilitatile limbajului cinematografic. Anume formulele
sale inovatoare i-au adus faima mondiala, plasandu-1 in primele randuri ale numelor notorii ale artei
si culturii universale.

Dupa inalta apreciere de la Cannes a peliculei Scurtd istorie (1957), regizorul devine cunoscut si
se va afla mereu in atentia criticii atat in tara cét si peste hotare. Faima Omuletului il determina pe
Gopo si publice secvente din bucitéria sa cinematografica, cdutarile, procesul de lucru la scenariu,

1 Articolul a fost elaborat in cadrul Proiectului Dimensiunea identitard a artelor din Republica Moldova ca factor activ al
dezvoltdrii durabile a societdtii in contextul dialogului intercultural european (2020-2023).

2 E-mail: violeta_tipa@yahoo.com

3 Ion Popescu-Gopo (1 mai 1923-29 noiembrie 1989), actor, scenarist, regizor romén.
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film (Filme, filme, filme, filme. Bucuresti, 1963) cu un cuvant inainte semnat de scriitorul Tudor Ar-
ghezi, care-1 defineste ca pe ,,Diavolul binefacitor al acestui nobil univers delicat si tonic, intercalat
in forfota timpului si a existentei agitate...” [1 p. 5], apreciere care ajunge emblematicd pentru creatia
regizorului, fiind preluatd de fiecare data cand se vorbea despre creatia animatorului. Cartea amintitd
prezinta istoria credrii Omuletului, ce balanseaza intre meditatiile regizorului asupra artei si a creatiei
filmului/scenariului si a unei excursii virtuale prin laboratorul sau de creatie... Or, acest Omulet al lui
Gopo, care a inconjurat intreaga planetd, ficindu-se cunoscut pe diverse meridiane, prezinta interes
pentru cercetdtori si peste decenii. Theodor Leontescu exploreaza bogata arhiva a regizorului, punand
in valoare istoria Omuletului, care nu este altceva decat istoria spiritualititii umane [2 p. 5], prin care
a produs o intreaga revolutie in filmul de animatie.

Evident, nu doar filmele de animatie s-au aflat in atentia criticii. Intreaga sa opera va deveni obiect
de cercetare pentru specialistii din domeniu, care vor aprecia/evidentia viziunea personala, originald
a regizorului, modalitdtile de creatie — cea de imbinare a jocului actorilor cu imaginile animate si nu,
in ultimul rand, formulele de interpretare a povestilor lui Ion Creanga.

Activitatea sa variata este inalt calificatd de criticul Serghei Asenin, care spune ca despre Gopo
Ltrebuie sd scrii in versuri” [3 p. 16]. In monografia sa Ion Popescu-Gopo: omuletul desenat si lumea
reald, filmologul rus analizeaza atat filmele de animatie cat si cele cu actori, indicind la formula succe-
sului a filmelor de fictiune ce rezida in crearea lor ,,dupa legile desenului”In acest context, mai multi
atentie acorda filmului Maria, Mirabela realizat in coproductie cu studioul moscovit.

Semnificativa este si mini-monografia Gopo [4 ], semnatd de filmologul Dana Duma, care abor-
deaza toate aspectele creatiei regizorului, incepand de la debutul in film pand la ultimul proiect ramas
nefinalizat. Nu va trece cu vederea nici pasiunea regizorului pentru descifrarea povestilor lui Creangs,
dedicidndu-i capitolul ,,Lecturi nonconformiste”. Cercetatoarea revine, periodic, la creatia regizorului,
publicand o serie de articole, recenzii, interviuri, iar in recenta monografie Istoria filmului romdnesc de
animatie [5], Gopo este una dintre figurile principale, creatia sa fiind prezenta pe tot traiectul evolutiei
filmului de animatie romanesc.

Dar aceste titluri sunt incomplete fara seriile de studii, articole, recenzii, interviuri, care, pe par-
cursul anilor, au promovat activitatea regizorului. In prezent, nici o istorie a filmului roméanesc nu
omite numele lui Ion Popescu-Gopo, fie legat de filmele de animatie, fie ale celor cu actori.

Interpretarea povestilor lui Ion Creanga

Lumea povestilor lui Ion Creanga 1-a fascinat mereu pe Ion Popescu-Gopo, care s-a ambitionat
sa le rescrie nu doar din perspectiva zilei, ci si prin utilizarea unui mediu nou de a spune o poveste,
de ale incadra in parametrii unor dimensiuni spatial-temporale. Cineastul nu va merge pe calea mo-
delului clasic de ecranizare a povestilor, dar le reciteste,dintr-o perspectiva noud, lansand, totodata, si
niste formule cinematografice prin metafore si simboluri pentru elementele structurale ale subiectului
textual. Interpretarea pe care o face balanseaza intre doud universuri: cel al basmului cult al lui Ion
Creanga si cel al spiritualitatii romanesti. De altfel, si la Ion Creanga realul si fantasticul se sprijind si
se imbogatesc reciproc. Iar in filmele lui Gopo aceasta transbordare dintr-o lume in alta se mentine
in toate peliculele. ,,Nu merg pe epic sau pe romanesc, nu urmaresc psihologia realista sau parabola.
Culoarul pe care merg eu - pe care dumneavoastra, criticii, ar trebui sad-1 numiti,ar putea fi basmul,
fantastul, caricatura sau parafraza, parodia sau altceva, care le-ar cuprinde pe toate, nu stiu ce. Nu fac
nici ecranizari...”[6 p. 28], comenta creatia sa lon Popescu-Gopo intr-un interviu acordat lui Valerian
Sava pentru revista Almanah Cinema in 1985.

La formule cinematografice inedite regizorul va ajunge treptat. Céci, de la prima intalnire a lui
Gopo pe platoul de filmare cu opera lui Ion Creangd pana la filmele Maria, Mirabela (1981) si Rdmad-
sagul (1984), a fost o cale destul de lunga pe parcursul céreia regizorul s-a adancit tot mai mult in ma-
crocosmosul crengian. Debutul in arta a opta a fost si el cu Ion Creangi. In 1949, alituri de Constantin
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Popescu si Matty Aslan, realizeaza scurtmetrajul de animatie Pungufa cu doi bani dupa povestea omo-
nima a lui Ion Creanga. Regizorul va pastra pasiunea sa pentru opera humulesteanului pe parcursul
intregii sale activitdti. Céci, in opera marelui clasic, a fost adunata spiritualitatea nationala, in ea se
reflecta intelepciunea poporului, un intreg univers traditional. De fiecare data cineastul revenea la
opera clasicului cu mai multa indrazneald pentru a purcede la o ,,cautare” a sensurilor posibile incluse
de Ion Creanga in povestile sale.

Gopo a mers nu doar pe calea transferdrii povestii in limbajul audiovizual, ci si spre descifrarea
operei lui Ion Creanga. Prima abordate fericitd a povestii crengiene a fost De-as fi... Harap Alb (1965),
o adaptare modernd a basmului dupa formula basmului in basm. La fel, regizorul testeazd basmul din
perspectiva viziunii puierile, pornind de la intrebarea ,,Ce ar fi daca as fi Harap Alb?”, demonstrand ca
nimic nu s-ar schimba. Or, acest basm complex a fost construit dintr-un sir de mituri ale lumii. Cat de
cunoscuti am fi cu consecintele unor sau altor actiuni, suntem siguri ca pe noi nu ne va paste primej-
dia. De aceea, si fiul Craiului, stiind povestea pe din afard, oricum incalca cuvantul parintelui si cade
in cursa spanului. Or, fiecare parcurge drumul spre cunoastere si devenire singur, prin greseli, caderi,
greutiti etc. In opinia criticii, filmul De-as fi... Harap Alb este considerat ,,cel mai reusit lungmetraj al
sdau din deceniul urmdtor si din intreaga-i filmografie” [7 p. 309].

Urmatoarea apelare la universul lui Creanga s-a soldat cu pelicula Povestea dragostei (1976), o
lectura cinematografica a basmului Povestea porcului in cheie stiintifico-fantasticd, unde pielea por-
cului devine un costum de cosmonaut (scenografia si costume Adriana Paun). Aici, Gopo, pornind
de la fantasticul povestii, il reactualizeaza, transforméandu-I intr-un film fantastic stiintific, inspirat
si din moda timpului cu aspiratia cuceririi cosmosului si a anticiparii —Rdzboiul stelelor al lui Geor-
ge Lucas. Dacé in poveste mosneagul aduce un purcel, fermecat de Baba Harca, o vrdjitoare rea,
atunci in film fiinta gésitd face parte dintr-o altd lume, dintr-o altd galactica, de unde vine familia
reginei sd culeaga flori si nectar, incat mosneagul(actorul Mircea Bogdan) confunda extraterestrul
cu un purcel, iar corabia cu o scroafa. Astfel, ideilor despre existenta extraterestrilor cu un intelect
mult mai superior decat cel al pdmantenilorcare se promovau tot mai des, Gopo le gaseste inter-
pretiri inedite. In contextul inventiilor se include si ciruta ce merge singurd, construita de puiul
de extraterestru. Anume in ea vin cei trei la targ, pentru ca ,targul este un ,centrummundi’, aici
si impdratia isi trimite crainicii, cdci aici se afld toatd lumea” [8 p. 102], aici se afld si se transmit
noutatile catre popor.

Iar drumul fetei de impérat spre tiramul departat ciatre Méanastirea de tamaie, Gopo il simplificd
la zborul pe o scard, impreuna cu cioroiul Cicy (personajul animat, care-l inlocuieste pe ciocarlanul
schiop), care o conduce si o distreaza pe parcursul calitoriei. Dar acest fapt minimalizeazd intr-o ma-
surd oarecare farmecul célatoriei si scade din dramatismul actiunii.

Sugestiva este secventa vizitei mosneagului la impadrat, care il caracterizeazd pe batran prin inge-
niozitate si har. Irepetabilul vocabular crengian il mentine, pentru a sublinia intelepciunea populara,
capabild sa gdseascd iesiri din situatia-limita. Mosneagul, stresat ca va ramane fara cap daca nu face
podul, rastoarna situatia cu presupunerea cd si feciorului poate sa nu-i placd fata... Asa, mai intai
insistd sd vada fiica de imparat dacd face fatd si e buna pentru feciorul lor: dacd nu-i sluté, daca n-are
picioare strambe. Apoi il intereseaza si capacitdtile ei de gospodinad: dacd poate fierbe oud etc., cd, de,
feciorul sdu iubeste sa méanance... Desi impdratul (actorul Dan Ionescu) rimane perplex la indraznea-
la mosneagului, totusi, isi trimite fiica sa fiarbd oua...

Gopo ramane fidel stilului sau, imbogatind actiunea filmului cu scene animate, care mentin fan-
tasticul basmului (precum constructia podului de aur). In desen animat apare chiar in pregeneric
cioroiul Cicy, un personaj nostim si simpatic.

Ambele filme au fost create cu actori, desi Gopo a ramas in istoria cinematografiei universale cu
filmele sale de animatie. Or, dupa cum afirmad specialistii in materie si, in mod special,filmologul ro-
man Dana Duma, in monografia dedicatd maestrului: ,,Nici o pelicula jucaté a lui Gopo nu se lipseste
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total de tehnicile ,,imagine cu imagine”, prezente macar ca solutii pentru efectele speciale” [4 p. 21].
De aceea urmatoarele apelari la povestile lui Creanga le va crea in tehnicd combinatd cu actori si desen
animat.

Din opera lui Ion Creangd a fost inspirat si filmul Ramdsagul (1984), o interpretare a povestii
Punguta cu doi bani. Desi, din subiectul original putin ce a ramas, doar unele elemente pot sa amin-
teascd de originalul scriptic, cum ar fi punguta cu doi galbeni, gaina babei, cocosul care inghite totul in
cale... Ion Popescu-Gopo isi propune un film in care sa adune personaje din cele mai diverse povesti
(filme). Insisi pregenericul este montat din secvente preluate din filmele regizorului, in special, cele
inspirate din opera crengiana. Aici se intalnesc Zana cea Bund si Ileana Cosénzeana, Balaurul, care nu
mai doreste sa se lupte cu Fat-Frumos, scriitorul, cantaretul indragostit, pungasii etc., o aglomeratie
de personaje care, direct sau indirect, se intersecteaza cu linia de subiect. Evident, in centrul actiunii
sunt cei doi eroi: baba cea zgércitd, cu gdina, si mosneagul, care mestereste cocosi din tinichea de pus
pe acoperis. Gopo nu ezitd nici aici sd inventeze un personaj nou, care apare din dragostea celor doi
— a gdinii si a cocosului de tabld, in rezultat, se naste un hibrid. De data aceasta Gopo include in film
nu un desen animat, ci animeaza o papusa. lar linia de subiect se innoadad in jurul ramdsagului dintre
Zana Buna si mosneagul, care trebuia sd ascunda punguta cu doi bani...

Dar ramdsagul castigat incd nu este cea mai mare reusitd a mosneagului. Gopo propune un happy-
end total: Zana Buna indeplineste dorintele tuturor personajelor prezente, iar pe mosneag si baba fi
impacd, transforméand cocoselul hibrid intr-un copilas, care le va implini destinul, un copil céruia sa-i
déruiasca dragostea si cdldura lor sufleteasca.

Filmul Maria, Mirabela - o coproductie cu studioul ,,Moldova-Film”

Ideea realizarii unui film combinat il tenta demult pe consacratul regizor roman, care mereu tin-
dea la o simbiozd a filmului de fictiune cu cel de animatie. Totusi, ultimul il domina pe artist, incat
acesta raméne a fi, mai intai de toate, animator. Chiar si filmele sale cu actori, in care nu poate sa se
consoleze cu mersul firesc al ,,realitatii fizice”, el le construieste din perspectiva particularitatilor fil-
mului de animatie. Balansarea intre real si imaginar, actor si personajul creat prin desen animat, este
apreciata de Popescu-Gopo ca o ,permanenta lupta ce se da intre desen si actor, adica dorinta mea ca
actorii s se miste ca niste desene animate si invers, cum desenele animate imita filmul cu actori” [4
p- 19].

Incercirile periodice de combinare a imaginilor reale cu cele desenate efectuate anterior in pe-
liculele de fictiune Pasi spre Lund (1963) sau Comedie fantasticd (1975) nu i-au reusit, dar a tatonat
terenul sub aspectul limbajului, oferindu-i un plus de experienta. Or, visul sdu de-a realiza un film,
pe care incd nimeni nu l-a realizat in Europa se materializeaza in filmul Maria, Mirabela (1981), o
coproductie cu studioul ,,Corosmynvmeunvm” din Moscova si ,Moldova-Film”. Ideea unei colaborari
i-a venit Nataliei Bodiul, fiica primului secretar al partidului comunist din Moldova, care a jucat ro-
lul determinativ in acest proiect comun. ,,Cred ca ideea de a realiza filmul Maria, Mirabela cu URSS,
care avea atunci o cinematografie puternicd, bine finantatd, a fost gandita de Gopo anume pentru a
se apropia de Basarabia, la care tinea foarte mult. Era un mare sufletist, iar alte modalitati de apro-
piere de noi, cei de dupd zid, nu erau” [9 p. 77], mentioneaza criticul Larisa Turea, care l-a cunoscut
personal pe regizor.

Astfel, aldturi de cineastii roméni dirijati de maestrul Gopo, s-au inclus in aceastd munca mi-
galoasa, dar captivantd, personalitdfi ale genului cu o bogatd experienta in domeniul animatiei, ca
pictorul-animator rus Lev Milcinsi, Natalia Bodiul, pictor si regizor de la studioul ,,Moldova-Film”.
Din echipa de creatie au facut parte poetul Grigore Vieru, autorul versurilor, si compozitorul Eugen
Doga, a carui muzicd a innobilat pelicula, trecand-o in aria genului de poveste muzicala. Gratie
acestui film, E. Doga a avut posibilitatea dea iesi din tara, precum si de a reveni la studioul ,,Moldo-
va-Film”
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Gopo elaboreaza o viziune originald a povestii Fata babei si fata mosneagului. Regizorul, ca si in
cazurile anterioare, o reciteste de pe pozitiile zilei de azi, descifrindsensurile si semnificatiile fanté-
nii, pomului plin cu omizi, ale cuptorului parasit si transforméandu-le in simboluri cinematografice.
Referindu-se la aceste semne-simboluri, regizorul mentiona:,Cuptorul e focul, fantana e apa, omizile
si copacul sunt aerul, intrucat copacul céruia i se mananca frunzele moare — nu are aer. Ion Creanga
lucreaza cu cele trei elemente esentiale ale vietii cu care se joacd, metamorfozindu-le, cum mi-am per-
mis si eu sa ma joc mai departe, ecranizand basmul..”[6p. 28]. Asa apar personajele antropomorfizate
Scaparici, OmidesiOache. Lumea basmului crengian, la nivel ideatic, e metamorfozata si trecuta prin
filiera simbolica. Iar la nivelul limbajului, regizorul face imposibilul, combindnd imaginile reale cu cele
desenate.

Numai sinteza jocului actorilor cu desenul animat i-a permis lui Gopo sd aduca basmul in realitate
si realitdtii sa-i confere o alura fascinanta de basm. ,,Maria, Mirabela este, spre exemplu, un concurs
Gopo-Disney intre-ale imaginatiei, in care primul isi alege cavalereste armele celui de al doilea. Po-
vestea are nervul si capacitatea de propulsare a publicului, specifica filmului de peste ocean. Numerele
muzicale tin de cel mai pur muzical. In acest film, mai mult decét in cele precedente, aparitiile uma-
ne sunt supuse legilor desenului animat, lucru perfect vizibil mai ales in secventa forte, cea cu Mos
Timp...” [10 p. 7] (in rolul céruia s-a produs insusi Ion Popescu-Gopo). Or, Gopo este ultimul regizor
care, cu tehnica traditionald, reuseste sa facd minuni cu imaginea. Céci, in perioada urmatoare, cand
apar noile tehnologii digitale, ce vor oferi mari posibilitati in procesul crearii imaginii filmice, astfel de
trucuri cinematografice nu vor mai fi senzatie.

Filmul Maria, Mirabela se desfisoard la intersectia a doud lumi - cea reala si cea de poveste. Este
istoria celor doud surori Maria si Mirabela (in roluri Gilda Manolescu si Medeea Marinescu), care vor
parcurge alaturi de eroii desenati calea cunoasterii, pentru a percepe nu doar lumea inconjurétoare,
ci si pe sine, vor descoperi posibilitatile umane in situatii-limita. Introducerea personajelor animate
a permis incifrarea semnificatiilor primordiale, care isi capata valoarea prin semnul-simbol. Alaturi
de Maria si Mirabela, in esenta lucrurilor incearca sd patrundd si personajele animate:Oache, care
este obsedat de ideea existentei sale si a rolului sau in lume,Scéparici fara sclipici si Omide, fluturasul,
care n-are curaj sa zboare. Aceste personaje animatesunt intruchiparea celor trei elemente vitale din
natura: apa, focul si aerul, fard de care nu ar exista viatd pe pamant. Neasteptat este si deznodamantul
fericit, care readuce personajele din poveste la realitate: Zana Padurilor din padurea de poveste intra
intr-o bucétirie moderna sa prepare ceai...

In filmul Maria, Mirabela combinarea acestor doud imagini - cea a filmarilor reale cu imaginile
desenate — au demonstrat ca arta cinematografica poate crea o fuziune incontestabild la nivel artisti-
co-tehnic. Aceastd pelicula a lui Ion Popescu-Gopo a fost in centrul atentiei publicului spectator si a
criticii de specialitate mai mult ca oricare alt film de fictiune al regizorului.

Proiecte nerealizate

Succesul filmului Maria, Mirabelal-a provocat pe regizor sa continue colaborarea cu personalitatile
din Republica Moldova. Noua peliculd, conceputa ca un sequel al muzicalului, va continua caldtoria
celor doua surori, dar de acum prin lumea fantastica a tehnicii. Desi la crearea peliculei Maria, Mira-
bela in Transistoria(1989) participa si poetul Grigore Vieru, si compozitorul Eugen Doga, filmul n-a
atins succesul anterior. Dar compozitorul Eugen Doga peste decenii a adunat muzica scrisa pentru
cele doua filme, publicAndu-le intr-un volum aparte [11].

Crearea acestor filme l-au adus pe Gopo la studioul ,,Moldova-Film’, unde duce tratative pentru
un film de animatie in baza legendei Ciocdrlia a lui Vasile Alecsandri, cu regizorul Constantin Bélan.
Ar mai fi fost un Proiect comun cu studioul din Chisindu pe care-1 pregitea Gopo,intentionand sa
ecranizeze si povestea Stan Pdtitul a lui Ion Creanga. Scenariul de lucru avea denumirea Tactica noud
a Necuratului. Posibil, aceasta colaborare a fost si o evadare de la ,,...hartuiala cenzorilor, care hota-
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rasera cd titlul, ca si basmul lui Creangd, poarta conotatii subversive” [4 p. 5]. Peliculaera de acum
lansata oficial in productie si era chiar filmatd o parte de material pentru film. Rolul Necuratului i-a
fost incredintat actorului Petru Vutcardu. Dar, spre regret, decesul lui Gopo la 29 noiembrie 1989 a
intrerupt acest proces de colaborare rodnicd. Evident, filmarile au fost stopate si n-au mai fost preluate
de nici un alt regizor din Moldova.

Concluzii

Analizand creatia regizorului Ion Popescu-Gopo, putem conchide ca, desi, numele lui este demult
inscris in topul celor mai semnificativi animatori ai lumii, in spatiul roménesc el isi cucereste notori-
etatea si in genul filmului de fictiune. Iar aici un loc aparte il ocupa anume filmele inspirate din opera
clasicului literaturii noastre — Ion Creanga. Fiind pasionat de spectaculoasa lume a povestilor crengie-
ne, regizorul nu se axeaza pe simple ilustrari sau ecranizari, ci incearca sé le patrunda mesajul filosofic,
interpretdndu-le din perspectiva zilei de azi. Reiteram faptul ca viziunea originald a regizorului (care,
in marea majoritate, este si autorul scenariului pentru filme-De-as fi... Harap Alb, Povestea dragostei,
Maria, Mirabela, Ramdsagul, Maria, Mirabela in Transistoria si altele sau chiar si actor, precum Mos
Timp in Maria, Mirabela, strijerul in Povestea dragostei etc.) devine o provocare pentru opera scrii-
torului, la care n-au riscat alti regizori sa-si incerce puterile in ecranizarea/interpretarea povestilor lui
Ion Creanga.

Alt aspect ce particularizeaza creatia lui Gopo este formula combinatd a imaginii: jocul actorilor
cu cele desenate, fapt ce confera filmului un aspect miraculos. Astfel, Ion Popescu-Gopo s-a afirmat in
cinematografia romaneasca drept un model de regizor de film de autor, un fenomen care va continua
sd prezinte interes pentru cineasti, critici si teoreticieni ai artei cinematografice.
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Romanul Carmen de Prosper Mérimée si, mai tdrziu, opera lui Georges Bizet din secolul XIXpdnd in zilele noastre
servesc drept bazd pentru multe lucrdri de diferite tipuri si genuri de artd, inclusiv coregrafie. In conditiile moderne de dez-
voltare, dansul sportiv, ca parte a artei si sportului, este asociat cu tendintele actuale in evolutia artei coregrafice. Dansul
sportiv capdtd o orientare esteticd din ce in ce mai strdlucitoare, extinzand posibilitdtile artistice ale limbajului coregrafic.
Bazat pe canoanele clasice, folosind improvizatia, dezvoltarea stilului si maniera personald a dansatorului, dansul sportiv
poate deschide noi oportunitdti de dezvoltare coregraficd, inclusiv in ceea ce priveste implicarea temelor intrigilor clasice. Rel-
evanta este determinatd si de nivelul insuficient de cercetare a problemei dezvoltdrii dansului sportiv in contextul dezvoltdrii
moderne a artei coregrafice, de necesitatea imbundtdtirii sistemului de pregdtire atdt pentru coregrafi cdt si pentru interpretii
de dans sportiv.

Cuvinte-cheie: Carmen, coregrafie, dans sportiv, genuri de artd, orientare esteticd, stil clasic, dezvoltare modernd

The novel Carmen by Prosper Mérimée and later the opera by Georges Bizet from the 19th century to this day serve as the
basis for many works of various types and genres of art, including choreography. In the modern conditions of development, the
sports dance, as a part of art and sport, is associated with current trends in the evolution of choreographic art. The sports dance
is acquiring an increasingly bright aesthetic orientation, expanding the artistic possibilities of the choreographic language.
Based on classical canons, using improvisation, the development of the personal style and manner of the dancer, the sports
dance can open up new opportunities for the choreographic development, including in terms of involving classical plot themes.
The relevance is also determined by the insufficient level of research into the problem of the development of the sports dance in
the context of the modern development of choreographic art, the need to improve the training system, both for choreographers
and sports dance performers.

Keywords: the novel Carmen, choreography, sports dance, genres of art, aesthetic orientation, classical style, modern
development

Introducere

Nuvela Carmen de Prosper Mérimée si, ulterior, opera cu acelasi nume de Georges Bizet au fost
create in Franta secolului al XIX-lea. Pana la sfarsitul secolului, Carmen devine una dintre cele mai
populare opere. Intriga nuvelei Carmen pana in prezent serveste drept bazd pentru multe lucrari din
diferite directii si genuri de arta, inclusiv pentru arta coregrafica. Succesul productiilor este explicat
prin semnificatia lucrdrii, care ridicd probleme universale si atemporale despre libertatea de alegere si
relatiile de gen, despre rolul femeii in societate — probleme care sunt deosebit de importante in lumea
moderna. Carmen este o sursd inepuizabila pentru oamenii de arta, iar interpretarea acestei opere este
o piatrd de incercare si pentru genul coregrafic.

1 E-mail: varnacovaella@mail.ru
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Pentru multe generatii nuvela Carmen a renumitului scriitor francez Prosper Mérimée reprezinta
chintesenta manifestarii artistice, filozofice si psihologice a sufletului uman, de revelare a misterului
naturii feminine, demonstreaza posibilitatile de realizare a acestei eterne intrigi pe scenele artistice din
intreaga lume.

In cercetarea dati vom descrie posibilititile de montare a spectacolului Carmen intr-un act, prin
limbajul dansului sportiv. O analiza retrospectiva a spectacolelor de balet clasic Carmen a facut posi-
bild aplicarea experientei predecesorilor in crearea spectacolelor coregrafice cu acelasi nume, stabilind
astfel o legdtura cu arta coregrafica clasicd si dezvaluind noi posibilitati ale dansului sportiv. Dansul
sportiv este o combinatie a numeroaselor traditii de dans ale diferitor popoare [1].

Metode si premize in cercetarea aparitiei imaginii lui Carmen

In conditiile actuale de dezvoltare, dansul sportiv, ficind parte din arti si sport, reflecti tendintele
de ultima ord in evolutia artei coregrafice. Dansul sportiv capatd o orientare estetica din ce in ce mai
pronuntatd, extinzand posibilititile artistice ale limbajului coregrafic. In baza canoanelor clasice, folo-
sind improvizatiile, dezvoltand stilul si maniera personald a dansatorului, dansul sportiv poate deschi-
de noi oportunitéti de dezvoltare coregraficd, inclusiv in ceea ce priveste interpretarea temelor clasice.

Astfel, actualitatea cercetdrii noilor posibilitati de interpretare a baletului Carmen este determi-
natd de tendintele de dezvoltare a dansului sportiv, corelarea acestora cu alte domenii ale artei core-
grafice moderne, legatura dansului sportiv cu arta clasicd, gimnastica si capacitatea lui de a reflecta
diversitatea lumii inconjuratoare.

In prezent constatim, pe de o parte, un nivel insuficient de cercetare a problemei dezvoltdrii dan-
sului sportiv in contextul evolutiei artei coregrafice moderne, iar pe de alta parte, o necesitate de
imbunatétire a sistemului de pregatire atat a pedagogilor coregrafi cat si a interpretilor de dans sportiv.

Studiul realizat ne permite sa identificAim urmatoarea contradictie: pe de o parte, exista necesi-
tatea dezvoltarii dansului sportiv in cadrul relatiei dintre diferitele tipuri de arta coregrafica, inclusiv
baletul, bazat pe subiecte clasice, si, pe de alta parte, folosirea insuficientd a posibilititilor dansului
sportiv in aceastd directie.

Studiul analitic sielaborarea dramaturgiei, scenariului si coregrafiei au fost realizate in urma cer-
cetarii diverselor interpretari ale rolului lui Carmen, inregistrarilor video ale numeroaselor spectacole
coregrafice, filme si opere de arta plasticd consacrate lui Carmen, precum si, in mod esential, in baza
surselor literare: nuvela lui Prosper Mérimée, poezia lui T. Gauthier in diverse traduceri, poeziile lui
Federico Garcia Lorca, textele poetilor Epocii de argint: A Blok, M. Tsvetaeva, B. Pasternak, Igor Se-
veryanin, S. Parnok, V. Khodasevich si altii [2].

Analiza teoretica si metoda sincronico-diacronica au facut posibild studierea ampld a prezentari-
lor artistice in diverse productii ale opereiCarmen in contextul transformarilor culturale si istorice, a
schimbdrilor in intelegerea si interpretarea sensului artistic al operei — caracterelor, conflictelor si ide-
ilor. Metoda evaluarii expertizate, metoda comparativa si a sintezei ne-au permis sa urmarim evolutia
imaginii lui Carmen in diverse versiuni artistice. In realizarea spectacolului coregrafic Carmen a fost
folosita metoda artistica.

Cercetand retrospectiva productiilor scenice Carmen,ne-am axat pe premisele istorice, culturale
si literare ale aparitiei imaginii lui Carmen, create de renumitul scriitor francez Prosper Mérimée. Ce-
lebra nuveld Carmen a fost publicatd mai intéi in ziarul Revue des Deux Mondes, iar apoi, in 1846, in
colectia autorului, inscriindu-se pentru totdeauna in lista operelor de culturd universala.

Adresarea la subiectele eterne ale literaturii si artei este un fenomen cunoscut, o sursa inepuizabild
pentru arta mondiala. Scriitorii, poetii, compozitorii si pictorii completeaza cu noi caracteristici ima-
ginile deja existente, modificindu-le. Esenta imaginii eterne ramane, totusi, neschimbatd. Eroina Car-
men din nuvela lui Prosper Mérimée a dat nastere operei lui Georges Bizet, ciclurilor de poezii scrise
de poetii A. Blok, M. Tsvetaeva, Garcia Lorca, precum si altor opere de arta din intreaga lume [2].
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Misterul spectacolului Carmen consta intr-un arhetip feminin uimitor, care combina trasaturile
unei femei seducatoare, manipulatoare, care isi foloseste energia sexuala si senzuald in scopuri egoiste
si, in acelasi timp, intruchipeazd frumusetea si atractivitatea exterioara, inteligenta inalta si cinismul,
imensa putere launtrica si dragostea de libertate, combinate cu dorinta de a supune oamenii, indife-
rent de sentimentele lor. In acest enigmatic caracter feminin puterea ei uimitoare coexisti cu pesimis-
mul si increderea in soartd. Si asta, in opinia noastra, este aspectul de baza al chipului lui Carmen, care
combind magic dorinta de fericire umana si haosul distructiv care o insoteste.

Povestea vietii si mortii lui Carmen, a unei persoane iubitoare de libertate si pasionale, a servit
drept surséd de inspiratie pentru multi coregrafi. La Madrid, in 1845, marele coregraf Marius Petipa
a pus in scena baletul Carmen si toreadorul, bazat pe intriga nuvelei lui Mérimée. Spectacolul nu a
castigat recunoasterea publicului, care considera dansul o arta lipsita de subiect [3].

Baletul Carmen a fost montat, in mod repetat, pe scenele lumii, iar majoritatea criticilor considera
ca cel mai bune rolul lui Carmen a fost interpretat de Maya Plisetskaya. Aranjamentul muzicii lui Bizet
a fost realizat de compozitorul Rodion Shchedrin, montarea apartine coregrafului cubanez Alberto
Alonso [4].

Combinarea dansului clasic si a dansului flamenco, ca stil nou in realizarea imaginii lui Carmen,
este prezentata in lucrérile lui Antonio Gades si Rafael Aguilar.

Realizarea lui Antonio Gades a devenit o noua etapa in dezvaluirea imaginii femeii fatale in baza
operelor din folclor. Spectacolele de balet dedicate imaginii lui Carmen s-au creat, in special, pe core-
grafia clasicd. Pentru prima datd incercarile de a face schimbdri in baletul clasic au fost intreprinse de
Antonio Gades, care nu numai ca i-a dat dansului popular o interpretare clasicd, dar l-a transformat,
prin imbinarea elementelor tehnice ale baletului clasic si dansului flamenco, intr-un mijloc expresiv.
Inspirat de imaginea lui Carmen, Gades a creat un spectacol in care a transformat dansul flamenco
intr-o reprezentare teatrald, modificindu-l intr-o alternativa coregraficd a dansului clasic [5].

Carmen a devenit un personaj atemporal. De la aparitie, imaginea ei a atras in mod repetat atentia
coregrafilor care incearca, in montdrile lor, sd prezinte eroina intr-un mod nou, si dezvaluie trasaturile
inedite ale personajului si sa interpreteze povestea femeii fatale in mod diferit.

In baza abordirii clasice a imaginii femeii fatale, imbinarea coregrafiei de balet cu noile stiluri de
artd moderna si flamenco a demonstrat o noua viziune si curaj in interpretarea si montarea spectaco-
lelor de balet contemporan.Combinarea genurilor de artd, regruparea personajelor, schimbarea liniei
de subiect, aparitia trasdturilor noi in caracterul personajelor, eliminarea stereotipurilor, crearea unei
noi arte moderne au fost realizate in doud dintre cele mai strilucitoare balete: Carmen.TV de Radu
Poklitaru si Carmen de Dada Masilo.

Faimoasa poveste a unei tiganci primeste o noua dezvoltare datorita coregrafiei realizate de Radu
Poklitaru, care ii subliniazd individualitatea, creativitatea si libertatea de exprimare. Potrivit lui O.M.
Vinogradov, Poklitaru prezinta ,,0 coregrafie semantica foarte interesanta... Are de toate: atat drama-
turgie cat si intonatie si este originald prin plasticitatea sa...” [6].

Dada Masilo aduce in fata publicului combinarea stilului african si a dansului clasic [7].

Analiza interpretarilor scenice contemporane si a interpretarilor anterioare ale nuvelei lui Prosper
Mérimée a facut posibila elaborarea propriului proiect de punere in scend a baletului Carmen in baza
elementelor esentiale ale coregrafiei sportive moderne.

Dramaturgia noului spectacol coregrafic Carmen

In opinia noastrd, dramaturgia unui spectacol coregrafic reprezinti baza intrigii si constructia
actiunii, care include doua componente: componenta verticala si cea orizontala.

Componenta verticald a dramaturgiei unui spectacol coregrafic include sinteza a trei arte: litera-
tura (nuvela Carmen), muzica (Georges Bizet si Rodion Shchedrin) si coregrafia (mijloacele dansului
sportiv).
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Componenta orizontald a dramaturgiei este o constructie din cinci etape:

— expunerea, adica preistoria intrigii;

— intriga - inceputul intrigii;

— dezvoltarea actiunii;

— punctul culminant - cel mai important punct al dezvoltarii intrigii;

— deznoddmantul care incheie intriga.

Elementele de mai sus ale dramaturgiei sunt intr-o relatie de interdependenta. ,,Fiecare element
ulterior reiese organic din precedentul, completeaza si dezvoltd tabloul semnificativ al operei coregra-
fice. Nu intamplator elementele date sunt numite si ,,legi ale dramaturgiei” [1].

In elaborarea dramaturgiei noului spectacol Carmen, sarcina centrald a constat in dezviluirea
liniei principale de dezvoltare a intrigii, in descoperirea noilor oportunitdti de creare a imaginii lui
Carmen si a altor personaje, folosind mijloacele expresive ale coregrafiei sportive moderne.

Dansul sportiv este un gen de arta in care imaginile artistice sunt create prin miscéri plastice,
schimbarea ritmica distincta si continua a miscérilor expresive ale corpului uman cu includerea de
elemente sportive si acrobatice.

In procesul elaboririi dramaturgiei unui nou spectacol Carmen, sarcina principala a constat in
dezvaluirea liniei esentiale de subiect a operei clasice prin intermediul coregrafiei sportive, in baza
tehnicilor din programele latino-americane si europene, respectand urmatoarele principii:structura
dramaticd a spectacolului; legitura dintre muzica si coregrafie; interactiunea dramaticd a muzicii si
coregrafiei; constructia si dezvoltarea logicd a subiectului; interactiunea dintre diferitele tipuri de
artd coregraficd; crearea unei imagini artistice prin intermediul dansului sportiv; crearea coregraficd
a personajelor piesei; corelatii, relatii, specificul si limbajul dansului sportiv; unitatea intre forma si
continut.

Scenariul este baza literara a unui spectacol coregrafic. Libretul contine o prezentare literara a lini-
ei de subiect a spectacolului coregrafic Carmen.

Elementele conventionale ale productiei scenice a noului spectacol sunt:

Tema:Carmen - tragedia unui caracter puternic in duelul dragostei si mortii.

Ideea: afirmarea dreptului omului la libertate, sentimente si iubire[1].

Conceptualizarea continutului coregrafic al spectacolului Carmen s-a bazat pe utilizarea ele-
mentelor selectate si a figurilor specifice ale dansului sportiv, precum si pecomplicarea si diversifi-
carea compozitiilor de dans prin includerea de noi variante ale figurilor principale; utilizarea unei
varietati de suporturi, pozitii si posturi; interpretarea principalelor figuri prin conexiuni nestandarde
ale miscdrilor corpului si ale mainilor; includerea elementelor originale, ritmurilor sincopate, schim-
barea materialului muzical; cresterea vitezei si dinamismului dansului; utilizarea abilitatilor artistice,
elementelor de spectacol pentru a intensifica perceptia emotionala.

Pentru completarea continutului coregrafic in subiect au fost incluse combinatii nou create bazate
pe figuri de bazi, care au diversificat si complicat coregrafia spectacolului. Combinatiile de dans au
fost selectate in functie de materialul muzical si de trasaturile caracteristice ale personajelor. Interpre-
tarea unor miscdri specifice, a unei varietéti de ridicari a partenerei specifice baletului si gimnasticii,
pozitii si ipostaze pentru a sublinia punctele culminante.

Deoarece materialul muzical a raimas neschimbat, la interpretarea figurilor principale a fost nece-
sard includerea unor combinatii nestandarde ale miscarii corpului si méinilor, includerea elementelor
originale, ritmurilor sincopate, sporirea vitezei, dinamismului sau incetinirea dansul. In baza muzicii
clasice din opera lui G. Bizet si din Carmen Suita de R. Shchedrin, a fost creatd o coloand sonord mu-
zicala pentru o noud reprezentare coregraficd, in care materialul muzical a variat in functie de linia de
subiect si de caracteristicile personajelor.

Dramaturgia spectacolului a fost montata tinand cont de toate elementele constitutive: baza lite-
rard, muzicé, coregrafie variatd, abilitati artistice, inclusiv pantomima, scenografia etc. La elaborarea
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planului de scenariu al spectacolului, atentia centrala a fost indreptata spre imbinarea coregrafiei cu
materialul muzical. Sarcina principala a fost elaborarea unei noi coregrafii, bazate pe miscarile de baza
ale dansului sportiv, capabile sd exprime intriga fard a schimba stilul muzical al operei clasice.

Spectacolul coregrafic este prezentat sub forma unei inregistrari video in aplicatia youtube: https://
www.youtube.com/watch?v=GV81uEONW8w.

Concluzii

In concluzie, mentionam ci conceptul Carmen, bazat pe problema iubirii si mortii, unei tragedii
cu un caracter puternic, a dreptului persoanei la libertate, sentimente vii, a ardtat posibilitatea inovati-
va de utilizare a mijloacelor dansului sportiv in impactul emotional si estetic asupra publicului de azi.

Fundamentarea artistica si punerea in scend a spectacolului coregrafic Carmen prin mijloacele
dansului sportiv poate indeplini cerintele artei coregrafice, daca:

— tine cont de experienta montarii nuvelei Carmen in arta baletului;

— foloseste principiul interactiunii intre diferite tipuri de arta coregrafica.

Experienta unica a punerii in scena a spectacolului coregrafic Carmen prin intermediul dansului
sportiv da un nou impuls dezvoltarii conceptelor originale si dezvaluie potentialul coregrafiei sportive
pentru implementarea unor idei noi si dezvoltarea acesteia in viitor ca forma de arta noua.
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Constructiile anatomice sunt indispensabile genului animalier sculptural. Obiectele de artd tridimensionald sunt puse
in evidentd prin miscarea corpurilor animalelor, care presupune cunoasterea scheletului, pe care, ca pe o carcasd, se situeazd
muschii. In realizarea genului animalier moldovenesc ronde-bosse sunt cunoscute doud aborddri: realistd si stilizatd. Aceste
doud modalitdti de realizare sunt specifice intregii plastici animaliere din URSS, cei mai ilustri reprezentanti ai ei fiind Ivan
Efimov si VasiliiVataghin. In creatia lui Naum Epelbaum sunt atestate i reprezentiri realiste, si cele stilizate, constructiile
anatomice intrezdrindu-se in formele sculpturale. In compozitiile lui Nicolae Gabzulin, lucrate realist, detaliului anatomic
ii revine rolul primordial, subiectele fiind inscenate. Sculptorul Vladislav Sevcenco, desi nu a cunoscut profund anatomia
corpurilor animalelor, in realizdrile sale naive, dar profesioniste, a intuit si a surprins formele in miscare. Acesti trei maestri
au fost cunoscdtori sensibili ai lumii animalelor, in lucrdrile lor constructiile anatomice au servit ca bazd in realizarea unor
opere veridice.

Cuvinte-cheie: sculpturd, constructii anatomice, detalii anatomice, psihologie, gen animalier sculptural

Anatomical constructions are essential for the sculptural animalistic genre. Three-dimensional art objects are rendered
through the movements of the animals’ bodies, which presuppose the presence of anatomical knowledge of the skeleton, as the
frame on which the muscles are located. In the implementation of the Moldovan animalistic genre of ronde-bosse, two ap-
proaches are identified: both realistic and stylized. In general, these two approaches characterized the animalistic genre in the
USSR; its best representatives were Ivan Efimov and Vasily Vataghin. In the works of Naum Epelbaum, we find both realistic
and stylized images, anatomical structures which are guessed in the sculptural forms. In the compositions of Nikolai Gabzulin,
presented in a realistic manner, the anatomical details are decisive. Although the sculptor Vladislav Shevchenko was not deeply
familiar with animal anatomy, he worked intuitively and in his naive, but professional works, conveyed forms in motion. These
three masters were connoisseurs of the animal world; in their creative activity the anatomical constructions helped to realize
true images.

Keywords: sculpture, anatomical constructions, anatomical details, psychology, sculptural animalistic genre

1 Email: anisoara-marian@yandex.ru
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Introducere

Constructiile anatomice sunt indispensabile si genului animalier sculptural, obiectele de arta tri-
dimensionala fiind puse in evidenta prin formele si miscarea corpurilor animalelor, care presupun cu-
noasterea bazei, a scheletului, pe care, ca pe o carcasa, se situeazd muschii. Acestea sunt, de fapt, doud
repere in abordarea genului animalier. Majoritatea sculptorilor preferd si modeleze manual in lut,
plastilind sau ceard formele viitoarelor mostre. Aceste materiale flexibile si moi pastreazd amprentele
degetelor sculptorilor. Etapa data fiind finalizatd, sculptorul recurge la alegerea materialului si execu-
tarea lucririi. In abordarea genului animalier moldovenesc sunt cunoscute doua abordari: realista si
stilizata. Aceste doua modalitati de realizare sunt specifice intregii plastice animaliere din URSS [1 p.
3-9], cei mai ilustri reprezentanti ai ei fiind Ivan Efimov [2 p. 199-205] si VasiliiVataghin [3 p. 5-10].
Astfel, in cazul unor modelari ancorate la realism constructiile anatomice sunt mai evidente, iar plas-
tica animaliera stilizatd recurge la generalizarea formelor, la reducerea vibratiilor liniilor la curburi si
forme geometrizate.

Constructii anatomice in creatia lui Naum Epelbaum

Astfel este lucrarea lui Naum Epelbaum,Zebra (1962, ceramica, email) [4 p. 128-132]. Forma ca-
pului animalului respecta volumele alungite ale craniului, turnura capului, urechile ciulite. Muschiul
cervical dicteaza formele curburii grumazului, iar insusi corpul capatd suport stabil pe membrele infe-
rioare, care, fiind stilizate, formeazd ,,0 arcadd’, iar exteriorul este decorat prin incizii, care imita blana
zebrei.

Anatomizarea se percepe pregnant in lucrarea Pantere (1962, ceramicd, email) (Imaginea 1), in
care plastica corpurilor perechii de pantere, prin analogie cu musculatura superficiald a pisicii, denota
extinderea muschiului trapezului si a celui cleidocervical, proeminenta muschiului deido-brahial. Tinu-
ta elegantd a panterelor, starea lor relaxatd se datoreaza incordarii si relaxarii concomitente a diferitelor
grupuri de muschi, iar luciul emailului subliniazd prin efectele de blitz gratiozitatea acestor animale.

Imaginea 1. Naum Epelbaum, Pantere
(1962, ceramicd, email)

Sursa: foto din colectia MNAM

O altd lucrare a lui Naum Eplbaum, Lamd (1963, ceramica, email), este ceva mai mult stilizata si
aminteste opera omonima a lui G.N. Popandopulo [5 p. 108]. Contururile sunt redate fidel, frumu-
setea si eleganta formelor create de natura, care si fara stilizare, au un aspect artistic, impresionant,
fapt surprins de autor. Formele capului sunt reduse si situate astfel ca sd inlesneasca acceptia formei
integre. Miscarea gratioasd a grumazului cu porfiunea omobrahialdproeminenta trece lin in membrele
inferioare, iar corpul descreste treptat, formand vizual un arc. In asa mod, formele stilizate nu pierd
din adevérul artistic.
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Naum Epelbaum creeazi si o Antilopd gnu (1963, ceramica, email), formele stilizate ale careia sunt
construite pe baze anatomice. Este relevant grumazul animalului, muschii cleidocervical si trapez fiind
incordati, parcd sugerandu-ne caracterul salbatec, nesupus al animalului. Membrele inferioare sunt
stilizate si servesc drept suport, ceea ce denotd depértare de realism. Un alt exemplu concludent al unui
studiu detaliat al constructiilor anatomice este reflectat in lucrarea Maimutd (1965, samotd) de Naum
Epelbaum. Forma craniului cu fruntea bombata si maxilarul proeminent, bratele lungi cu labe amintesc
intrucatva de cele umane. Felul de a fi, stangaci si umoristic, al maimutei invioreaza aceastd compozitie.

Ulterior, Naum Epelbaum creeaza si un Bars (1970), total stilizat si generalizat: capul fara urechi
si alte detalii anatomice, membrele inferioare cu muschii extensori extinsi intr-o miscare gratioasd,
formele rotunjite ale regiunii dorsale, coada continuind vizual curbura formelor corpului animalului
— toate au servit ideii de gratiozitate, pe care autorul a imprimat-o acestei lucrari.

Un alt exemplu memorabil in creatia aceluiasi autor, Leoaicd cu leut (1970, lemn), prin executa-
rea in lemn serveste ideii generale de intimitate si gingasie. Constructiile anatomice, in special, cele
ale scheletului si muschilor care fac parte din grupul ce determind formele exterioare, sunt redate cu
maiestrie.

Lui Naum Epelbaum ii apartine si lucrarea Cal bdtrdn (1978, ceramica, email) (Imaginea 2), care
exprimd povara bdtranetii. Prin redarea realistd, cu detalii corect imitate si observate in naturd, cum
ar fi scheletul care transpare prin piele, muschii lipsiti de forta vitala, capul lasat cu neputinta in jos -
toate intregesc imaginea ce-si gaseste spectatorul cu inimd mare.

Imaginea 2. Naum Epelbaum, Cal bdtrin
(1978, ceramicd, email)

Sursa: foto din colectia MNAM

O alta lucrare a aceluiasi autor, cum ar fi Bars (leopard) (1978, samota, email) repeta reusita din
lucrarea sus-amintita Bars(1970) prin limbajul la fel de laconic si expresiv, punand in valoare si con-
structiile anatomice.

Alta mostra de gen animalier, apartinand aceluiasi autor, este cea cu genericul Ghepard (1978, sa-
mot3, email). Lucrarea reprezintd animalul rapitor parca urmirind prada. In aceasti lucrare construc-
tiile anatomice se intrezaresc si sunt actualizate de autor, care recurge la stilizari in forme geometrice.
Linia grumazului, burta lipita de pamant, muschii membrelor inferioare incordate - toate evoca faptul
ca ghepardul isi urmareste insistent prada,fiind gata de a o capta.

Traditia populara de tdiere in lemn este reinterpretata de catre sculptorul Naum Epelbaum in
doud lucrari de gen animalier. Prima dintre acestea este cea cu denumirea Berbec (1981, lemn). Ea este
puternic stilizata, constructiile anatomice reducandu-se doar la reprezentarea formelor si volume-
lor exterioare. Constructiile anatomice sunt acoperite printr-o grild care reprezintd blana animalului.
Acelasi principiu de modelare se atesta si in lucrarea Tap (1981, lemn), (Imaginea 3), care difera de
prima doar prin podoaba coarnelor, ambele lucrari inducand calm, blandete, dar si indaratnicie.
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Imaginea 3. Naum Epelbaum, Tap
(1981, lemn)

Sursa: foto din colectia MNAM

In perioada tardivi a creatiei sale, Naum Epelbaum recurge la deformarea formei, cum ar fi in
lucrarile Berbec 1 (1987, samota) si Berbec 2 (1987, samotd). Aceste doua mostre de gen animalier sunt
lipsite totalmente de caracteristici care presupun prezenta formelor scheletului si a muschilor, formele
amorfe, decorative si decorate prin mici placute, aidoma mozaicului. Or, aceste lucriri demonstreaza
tendinta autorului spre un alt limbaj plastic si spre alte valori estetice.

Constructii anatomice in creatia lui Nicolae Gabzulin

Un alt sculptor, in creatia cdruia pot fi sesizate manifestérile constructiilor anatomice, este Nicolae
Gabzulin [4 p. 128-132]. Protejarea micufului (1959, bronz, turnare), (Imaginea 4), este una dintre
primele sale realizéri achizitionate de MNAM.

Imaginea 4. Nicolae Gabzulin, Protejarea micufului
(1959, bronz, turnare)

Sursa: foto din colectia MNAM
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In aceasti lucrare spectaculoasi, executatd prin metode specifice redirii realiste, detaliului ana-
tomic ii revine rolul primordial: formele sunt inspirate si le repeta pe cele din naturd, subiectul fiind
inscenat de autor, iar constructiile anatomice pornind de la formele exterioare, urmand scheletul si
muschii in actiune, care pot fi sesizati sub pielea animalelor. Acelasi caracter al modelarii si reda-
rii constructiilor anatomice se atesta si in lucrarea Tapii de munte (Nelinistea),(1960, lemn). Prin
anatomizarea riguroasd, grupul de animale manifesta starea de neliniste interioara. Iar in lucrarea
Cainii si iepurele (1961, ghips, patinare) constructiile anatomice - coastele si arcul costal (hipocon-
drul) aleunuia dintre caini —sunt atat de evidente, incat pot fi usor sesizate vizual. lar musculatura
superficiald la acest caine este redata exhaustiv: muschiul pectoral profund, muschiul oblic extern al
abdomenului, muschii femurali, muschiul cleidocervical si cel trapez sunt surprinsi in miscare. Este
evident faptul ca Nicolae Gabzulin a focusat atentia asupra scheletului si musculaturii acestui caine
(unul dintre cei doi). Iepurele este redat la fel de ireprosabil din punct de vedere anatomic, dar ceva
mai superficial.

Constructii anatomice in creatia lui Vladislav Sevcenco

Tanarul, dar reputatul sculptor Vladislav Sevcenco (anii de viata 1970-1991) s-a manifestat plenar
in domeniul genului animalier [6 p. 100-104]. Intuitia, sim{ul formei si cel al volumului, plasticitatea,
redarea cu efect de clar-obscur, dar si cunoasterea exhaustivd a anatomiei mamiferelor caracterizeaza
creatia acestui sculptor regretat.

Astfel, in lucrarea Elefantul si cdinele Mosika(bronz, lemn) formele exterioare ale elefantului nu
se intrezdresc sub piele, dar apare senzatia cd ele persista, iar formele capului cu trompa, ochi, urechi,
gurd cu colfi sunt redate cu lux de detalii. Animalul este surprins in miscare, sculptorul surprinzand
un moment scurt, pe care-1 reproduce cu respectarea exactitdtii totale. Cainele Mosika este redat mai
mult schematic, dar impresia produsa de acest animal micut in preajma elefantului enorm este una
completa, ilustrand si fabula care a stat la baza acestei imagini memorabile.

O alté lucrare care confine caracteristici anatomice este cea cu denumirea Elefant cu copil pe gru-
maz (bronz, lemn). Ca si in lucrarea precedentd, elefantul este surprins in miscare, iar tratarea realista
a animalului si a copilului de pe grumazul sdu intregeste acceptia contrastului mare-mic si scoate in
evidenta caracteristicile anatomice ale animalului. La fel, clar-obscurul subliniaza forta fizica a anima-
lului, frumusetea formelor masive ale elefantului.

Grupul sculptural Un elefant, o girafdi si un rinocer (bronz) continua linia reprezentarilor, gratia
animalelor fiind observata din naturd si reprodusa cu migald. Fiecare animal a fost redatreusitdin
punct de vedere plastic. Chiar dacd autorul nu a avut cunostinte profunde in domeniul anatomiei, el a
surprins formele, volumele, comportamentul animalelor.

Astfel, deja in grupul sculptural urmator Girafd, crocodil si elefant (bronz) redarea realista ce-
deaza stilizérii ob{inute prin lipirea suprafetelor succesive. Aceastd abordare de modelare nu ignora
totalmente anatomia mamiferelor, amintind de maniera naiva, care este nu mai putin inteligenta si
interesantad.

Totusi, Vladislav Sevcenco revine la o redare realista si expresivd in modelarea grupului compo-
zitional Pterodactil, brontozaur si dinozaur (bronz), in care formele exterioare si miscarea corpurilor
animalelor presupun cunoasterea, desi mai mult intuitiva, a scheletului si muschilor. Autorul poseda o
asemenea fortd artistica de convingere prin intermediul prelucrarii materialului, incat obtinea efectele
scontate doar prin modelarea manuala.

Posibil, intuitia i-a dictat tandrului sculptor o intelegere deosebit de acuta si corecta a formelor,
astfel incat animalele de pe continentul african sa-i fie nespus de apropiate autorului. Dansul gasea
anume acele repere functionale ale redarii corpurilor animalelor incét reusea sa realizeze o aseménare
covarsitoare si veridica in cele mai subtile detalii, spre exemplu, lucrarea Doud girafe (bronz, lemn),
(Imaginea 5).
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Imaginea 5.Vladislav Sevcenco, Doud girafe (1991, bronz, lemn)

Sursa: foto din colectia familiei Sevcenco

Autorul nu se mulfumeste cu redarea realista si fideld a corpurilor girafelor, in baza studiilor
facute anterior, el recurge la stilizdri si uimeste spectatorul prin libertatea abordérilor unui modelaj
specific doar lui, precum lucrarea Girafd (bronz, lemn), care e o dovada cé particularitatile anatomice
studiate cdndva in profunzime de cétre sculptor se conjuga stilistic cu maniera lui de autor.

Aceeasi stilizare specifica doar creatiei lui Vladislav Sevcenco este atestata si in compozitia Urs pe
o stancd (bronz, piatrd). Desi autorul realizeazd cu lux de amanunte modelarea labelor animalului si
detaliile craniului, corpul rimane a fi 0 masd amorfa, care aminteste detaliile corpului, dar care nu le
urmeaza cu exactitate. Stilizarile in interpretarea sculptorului Vladislav Sevcenco sunt interpretative,
el dand dovada de abilitati necesare afirmarii in calitate de creator independent cu propriile sale opti-
uni in domeniul genului animalier sculptural.

Stilizérile ii permit sculptorului sa realizeze lucréri naive, apropiate varstei sale tinere, cum ar fi
cea cu genericul Maimutd pe un palmier (bronz, piatra). Caracteristicile anatomice redate veridic se
imbina reusit cu spiritul sau artistic si acceptia sa naiva, tinereasca despre lumea inconjuratoare.

Una dintre cele mai reusite abordari ale lui Vladislav Sevcenco, lucrarea Mamut (bronz), (Ima-
ginea 6) confirma ideea cd sculptorul a posedat o viziune exhaustiva asupra formelor exterioare ale
animalelor sculptate de el, la care se adaugd manuirea abila a tehnicilor, fapt care s-a incununat cu
succesul aparitiei unor opere de o eleganta deosebita.
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Imaginea 6. Vladislav Sevcenco, Mamut (1991, bronz)

Sursa: foto din colectia familiei Sevcenco

Concluzii

Astfel, ochiul ager, sensibil la curburile formelor, la nuantarea clar-obscurului, la constructiile
anatomice, care transpar prin formele corpurilor animalelor, precum si redarea sensibila a dispozitiei
si caracterului animalelor - toate au contribuit la aparitia unei serii reusite de lucrari ale lui Vladislav
Sevcenco in domeniul plasticii animaliere.

Asadar, aceste trei nume de referintd - Naum Epelbaum, Nicolae Gabzulin si Vladislav Sevcenco-
au constituit un triumvirat al unor mari maestri, cunoscatori sensibili ai lumii animalelor.

Nota: Articolul acesta a fost elaborat in cadrul Programului de Stat: 20.80009.1606.12 - Dimen-
siunea identitard a artelor din Republica Moldova ca factor activ al dezvoltdrii durabile a societdtii in
contextul dialogului intercultural european.
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In cercetarea realizatd este evidentiat rolul si aportul litografiei ca tehnicd originald de multiplicare care a contribuit la
dezvoltarea artei grafice.

Axdndu-se pe prezentarea caracteristicilor tehnice, autoarea pledeazd pentru readucerea interesului artistilor plastici
si studentilor graficieni fatd de aceastd tehnicd, care oferd variate posibilitati de exprimare creativd. Este urmadritd evolutia
litografiei in circumstantele istoricesi impactul acesteia in creatia artisticd, pundndu-se in evidentd atdt avantajele litografiei
cdt si rolul ei utilitar si estetic.

Totodatd, sunt mentionati cei mai reprezentativi artisti plastici, care au abordat in lucrdrile lor tehnica litograficd, care
influenteazad si ajutd artistul contemporan in crearea propriei opere, marcatd de interactiunea activd a tehnologiei, stiintei
si artei. Doar prin stdpdnirea diverselor tehnici de lucru vor fi educati profesionisti cu o perceptie vizuald dezvoltatd si cu un
inalt potential creativ.

Cuvinte-cheie: litografie, graficd, gravurd, creatie, cromolitografie, tehnicd, artd, afis

In the carried out research is highlighted the role and contribution of lithography as an original technique of multiplica-
tion, which contributed to the development of graphic art.

Focusing on the presentation of the technical characteristics, the author pleads for bringing back the interest of plastic
artists and graphic design students towards this technique, which offers various possibilities for creative expression. The evo-
lution of lithography in historical circumstances is being traced, as well as its impact in artistic creation, highlighting both the
advantages of lithography and its utilitarian and aesthetic role.

At the same time, are mentioned the most representative plastic artists who have approached the lithographic technique
in their works, which influences and helps the contemporary artist in his own work, marked by the active interaction of
technology, science and art. Only by mastering the various techniques professionals will be educated with a developed visual
perception and a high creative potential.

Keywords: lithography, graphics, engraving, creation, chromolithography, technique, art, poster

Introducere

Artagravurii imbind cu iscusintd teoria si practica de executie. Perfectionarea continua a tehnicilor
gravurii si posibilitatile inepuizabile de experimentare, de libertate si de virtuozitate au atras si conti-
nua sa atraga artistii pe parcursul secolelor.

Litografia, fiind una din marile descoperiri de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, regaseste aproape
toate tipurile de semne grafice folosite in tehnicilegravurii. Dupa tipurile de tipar traditional gravurii,
litografia face parte din tiparul plan. Termenul de litografie’este un procedeu de reproducere si de
multiplicare, bazat pe procesul chimic de gravare a unei suprafete solide de piatra cu acizi. Pentru a
obtine o imagine artistul deseneaza cu un instrument special (creion litografic, cerneald sau pensuld)

1 E-mail: oxi_doxi@yahoo.com
2 Litografie — din greaca litos (piatra) si grafein (a scrie).
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directpe piatra litografica'. Acest procedeu oferd multiple posibilititi de exprimare de la sensibilitatea
liniei pand la dramatismul redat de negrul catifelat.

Metoda revolutionard de imprimare sau tehnica litograficd devine un mijloc principal folosit pentru
reproducerea imaginii sau a textului, dand un impuls puternic in dezvoltarea tipografiilor. Astfel, mai multi
artisti consacrati au inceput sa practice posibilitatile de lucru in tehnica litograficd cu ajutorul careia au putut
fi create diverse imagini, texte, ilustratii de carte, afise, reproduceri si imprimeuri de tablouri celebre.

In cursul evolutiei,litografia si-a dezvoltat mai multe metode: a creionului, a penitei, a aerografu-
lui, cea neagra, litografia color (cromolitografia) si fotolitografia, care sunt descrise cu mare precizie de
graficianul Florin Stoiciu in lucrarea sa fundamentald Tehnici si maniere in gravurd [1 p. 111].

In arta contemporani litografia, imbunatatit3 prin tehnici si materiale noi, continui si ocupe un
loc important in opera artistilor plastici.

Aparitia si dezvoltarea litografiei - tehnica de imprimare

Litografia a fost inventata in anul 1796 de actorul si dramaturgul german Johann Alois Senefelder
(1771-1834), ca mod de imprimare a textului, in special, a pieselor sale. Inventia este descrisd in detalii
in cartea VollstandigesLehrbuchderSteindruckerei-Un curs complet de litografie, editata in anul 1818.
Publicatiile ulterioare ale cartii sunt tiparite de el insusi cu ajutorul litografiei. Aceasta tehnicd a domi-
nat industria tipografiei de-a lungul secolului urmétor si chiar mai tarziu [2].

Desenarea direct pe piatra litograficd oferd mari avantaje, este usoard si similard cu desenarea pe
foaia de hartie. Cel ce efectuaun desen nu mai avea nevoie de o altd persoana specializatd pentru a
multiplica imaginea, similar gravurii pe lemn sau metal. Astfel, desenele nu suportau schimbari fatd
de ideea primordiala a autorului.

Odata cu descoperirea lui Senefelder, arta litografiei a inceput rapid sa giseascd utilizari in diferite
arii artistice si comerciale datoritd reproducerii sale ieftine si precise. Editorii au realizat ca litografia
este o tehnicd importanta pentru industria lor, permitand unei game mai largi de publicatii sd ajunga
la 0 audienta mai mare.

Initial, litografia era folositd in tipografii pentru a crea ilustratii monocrome de inalta calitate.
Pentru a realiza o imagine color ilustratorii erau nevoiti sa coloreze manual imprimeurile cu acuareld.

La inceputul anilor ’30 ai secolului XIX in Franta a fost inventata tehnicaimprimdrii plane multi-
colore — cromolitografia(litografia color). Inventia se leaga de un alt nume celebru - GodefroyEnge-
Iman, care, interesat de tehnica litograficd, face o célitorie in Germania pentru a studia, direct de la
sursd, acest nou mediu de tiparire. Intors acas3, fondeazi La SociétéLithotypique de Mulhousesi incepe
perfectionarea procesului de tipérire color, obtinand, in 1837, un brevet de inventie englez pentru
cromolitografie in urma unor rezultate excelente. Engelman fondeaza la Paris compania Engelmann et
Graf, care produce un numar impundtor de litografii de cea mai bund calitate [3].

Din afirmatiile lui Florin Stoiciu reiese ca:,, Litografiile color sunt denumite de cele mai multe ori
»variante” ale originalului, datorita faptului cad suprapunerile culorilor suporta de fiecare data mici
modificari, ficdnd, practic, imposibild identitatea tuturor exemplelor tirajului” [1 p.118].

Impactul litografiei in secolele XVIII-XIX

Incepand cu secolul al XVIII-lea interesul fatd de litografiecreste semnificativ. Unul dintre primii
artisti plastici care a explorat posibilitatile tehnicii litografice a fost Francisco Goya. Experimentand ne-
obosit pe piatra litograficd, creeaza un numar impunator de lucrari, devenind un maestru incompara-
bil al litografiei, care a avut o influenta decisiva asupra dezvoltérii litografiei artistice. Pasiunea lui Goya
pentru lupta cu taurii a fost reflectata intr-o serie de litografii —Taurii Bordeaux (Imaginea 1),unde
putem observa dramatismul si splendoarea evenimentului redat prin farmecul acestei tehnici [4].

1 Piatrd litograficd (calcar de Bavaria) = piatrd de calcar cu structura foarte find si densa, folosita la confectionarea
formelor de tipar litografice.
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Imaginea 1. Francisco Goya,
Taurii Bordeaux, 30x41cm, 1825
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Sursa: www.metmuseum.org

Inainte de Goya litografia era proprietatea reproducitorilor artizani si a amatorilor, insi cu timpul
devine o formd populara de artd grafica. Posibilitatile tehnice, simplitatea procesului de lucru si pro-
dusul final atrage tot mai multi artisti plastici dornici sa descopere farmecul tehnicii litografice. Printre
primii artisti care au practicat aceasta tehnicdii putem mentiona pe Theodore Gericault, Eugene Dela-
croix, Alexandre Gabriel Decamps, Honoré Daumier s.a. [5].

Incepand cu a doua jumaitate a secolului al XIX-lea pot fi remarcate litografiile impresionistilor
Edouard Manet, Edgar Degas, Pierre- Auguste Renoir s.a.

Spre sfarsitul secolului XIX apare o noua tendinta-afisul sau posterulin culoare. Combinarea din-
tre culoare, imagine si text pe o suprafata a ficut din posterul litografic unul dintre cele mai puternice
mijloace de comunicare de la sfarsitul secolului XIX-inceputul secolului XX, in Europa si America
devenind popular ca forma dearta, dupa ce imprimatorul francez Jules Cheret (1836-1932) a inventat
~cromolitografia sa din 3 pietre”. Studierea si perfectionarea tehnicii litografice a dus la combinarea
domeniului artistic cu cel tehnic. Chereteste numit ,tatal” posterului modern, datorita inventiei care
i-a permis sa se afirme ca designer de afise policrome, care imbinau cu iscusinta textul, imaginea si
mesajul principal. In aceastd ordine de idei, Camil Mihdescu mentioneaza: ,Opera lui Cheret poate
fi consideratd fondatoarea designului grafic si publicitar. Jules Cheret a fost catalizatorul dintre artele
plastice si tehnologia vremii” [6].

Cromolitografia a ajutat la transformarea strazilor din Paris, New York si Londra in galerii de artd.
Afisele lui Toulouse-Lautrec pentru Moulin Rouge (Imaginea 2), create in 1891, ramén imagini valo-
roase in arta afisului. Expresivitatea formelor, contrastele cromatice si ironizarea subiectelor maresc
puterea de convingere a afisului artistic din acea perioada.

In 1894 Alphonse Mucha creeaza primele capodopere ale posterelor ArtNouveau, devenind fai-
mos datoritd afisului sdu litograficrealizat pentru actrita francezd Sarah Bernhardst, intitulat Gismonda
(Imaginea 3), executat intr-un stil bizantin.
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Imaginea 2. Henri de Toulouse-Lautrec, Imaginea 3. Alphonse Mucha, Gismonda,
Moulin Rouge: La Goulue, 191x117 cm, 1891 216x74 cm, 1894
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Sursa:www.artic.edu Sursa:www.muchafoundation.org

Deschisi spre noile tehnologii si experimente, artistii plaseaza litografia ca un domeniu de sinesta-
tator. Combinatia dintre maestrul tipografic si artistul modern a marcat succesul litografiei, care era
folosita nu doar cu scop artistic, dar si comercial. Afisul publicitar devine un mijloc de promovare la
care se adreseaza mai multi artisti.

Litografia ca forma de arta separata in secolul XX

In secolul XX litografia devine foarte diversa si oferd numeroase posibilititi artistice de exprima-
re. O deosebitda importanta in redescoperirea litografiei ca forma de artaa avut-o studioul Mourlot
cunoscut si sub numele de Atelier Mourlot, o tipografie din Paris fondata in 1852 de familia Mourlot,
specializata initial in imprimarea tapetului. Nepotul fondatorului, Fernand Mourlot, a invitat multi
artisti din secolulXX sa lucreze direct pe pietre litografice pentru a crea opere deartd originale. Astfel,
studioul Mourlot a devenit locul unde au fost executate nu doar afise, dar si lucrari de artd la propriu.

Pana in 1937 studioul Mourlot devenise cea mai influenta tipografie de afise artistice ce folosea
litografia ca tehnicd deimprimare. Fiind de o calitate foarte bund, afisul a atins indltimea maiestriei
tiparului plan.

Sub conducerea lui Fernand Mourlot, artisti renumiti ca Henri Matisse, Pablo Picasso, Georges
Braque, Fernand Léger, Marc Chagall, Joan Mird, Jean Dubulffet s.a. si-au imbogatit propriile lucrari,
precum si arta contemporana, in general, cu un nou mediu de expresie-litografia. Datorita lui Fer-
nand Mourlot, litografia modernd a preluat o personalitate si si-a gasit viitor. In prima jumitate a seco-
luluiXXlitografia a fost una dintre tehnologiile dominante in crearea de ilustratii pentru mass-media,
afise sau ilustratii de carte [7].

Intalnirea lui Pablo Picasso cu Fernand Mourlot devine decisiva in creatia artistului. Picasso se
dedica mediului litografic si petrece zile in sir in tipografia Mourlot, explorand pe deplin procesul lito-
grafic. Aceasta experientd va crea o colaborare cu studioul Mourlot, care va dura aproape trei decenii
si va realiza lucrari de o mare valoare artistica.

Un alt mare artist al secoluluiXX, care a avut o pasiune aparte fata de tehnica litografiei, a fost Marc
Chagall. In urma cilitoriei in Tara Sfant3, a inceput si mediteze asupra seriei de litografii cu tematici
biblicd. A fost ajutat la punerea in viata a proiectului de catre cunoscutul editor parizian Ambroise-
Vollard, cel care in anul 1930 i-a comandat ilustratiile pe tema textelor sacre fundamentale. Artistul

69


http://www.artic.edu
http://www.muchafoundation.org

STUDIUL ARTELOR §I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 1 (44)

a lucrat la ilustrarea Bibliei timp de mai bine de doud decenii (1931-1956), lucririle fiind publicate
ulterior in revistele Editurii Verve.

Cromolitografia (litografia color) si litografia monocromaau devenit tehnicile preferate ale artis-
tuluidupa razboi. Cu ajutorul litografiei, Chagall ilustreaza multe carti si creeazd numeroase opere de
artd (Biblia, O mie si una de nopti, seria Daphnis si Chloe).Chagall a creat seria Daphnis si Chloe timp
de patru ani (Imaginea 4). In fiecare litografie artistul a folosit pana la 25 de culori si nuante, fiecare
culoare (piatrd litograficd) a fost tipdritd separat. Acest ciclu subliniazd stilul unic al lui Chagall si este
una dintre cele mai importante lucrari grafice din opera sa [8]. Caracteristicile specifice ale litografiei
se potrivesc perfect cu caracterul limbajului vizual al artistului.

Transformarile ce se petreceau in viata sociala si politicd din acea perioada s-au rasfrantin arta-
litograficd si in mesajele lucrarilor create cu ajutorul acestei tehnici.Un exemplu al acestor transfor-
madri este Salvador Dali, care nu era sé fie el insusi, daca nu ar fi experimentat tehnica litograficd si
posibilitatile ei.

In 1956 celebrul editor francez Joseph Foret s-a adresat marelui suprarealist al secolului XX cu
solicitarea de a crea ilustratii pentru Don Quijote (Imaginea 5). Dali, acceptand provocarea, incepe sa
cunoasca litografia artisticd, combinand-o cu alte tehnici ale graficii.

Imaginea 4. Marc Chagall, seria Daphnis Imaginea 5. Salvador Dali, seriaDon Quijote,
si Chloe, Grddina lui Philetas, 41x64cm, 1961 41x32,5 cm, 1957
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Sursa: Park West Gallery, https://www.artsy.net/artwork/salvador- Sursa: www.altmansgallery.com
dali-don-quichotte-daydream-of-don-quichotte

In 1972 creeazi renumita serie SurrealisiticFlowers-Flori suprarealiste. Combinand florile prefera-
te cu cele mai faimoase simboluri ale sale, autorul a creat o colectie care ilustreaza complexitatea unei
gandiri suprarealiste [9].

Desenul direct pe piatra litograficd poate fi practicat fard mari dificultati, iar autorul poate edita cu
usurintd lucrarea in orice moment. Litografia oferd artistilor posibilitatea de a reda imediat emotiile
si starea de spirit. Marii artisti ai secolului XX au redescoperit litografia ca forma de artd, pe care au
explorat-o cu mare succes si entuziasm.
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Aparitia litografiei pe teritoriul Moldovei si Tarii Romanesti

In Tara Romaneasci si Moldova aparitia litografiei este legati de generatia de aur din prima ju-
matate a secolului XIX, ai carei intelectuali erau instruiti in marile universitati si biblioteci apusene.
Gravura in lemn si epoca ei de glorie pentru cartea tiparitd este inlocuitd de litografia pentru ziare si
publicatii sdptaménale.

In Moldova, Gheorghe Asachi a acordat o deosebita atentie litografiei, pe care o practicase singur,
a compus desene cu subiecte istorice litografiateimpreuna cu colaboratorii sai de la Albina. In 1840-
1841, Gheorghe Asachi fondeazi revista Icoana Lumei, care va informa cititorul despre tot ce se intam-
pla in lume. Revista era plina de imagini realizate cu ajutorul litografiei. Mai tarziu, in anul 1850 apare
Gazeta de Moldavia si volumele calendarelor. Aceasta perioada este consideratd cea mai importanta in
dezvoltarea litografiei ca ilustratie de carte de la noi.

Alexandru Asachi, fiul lui Gheorghe Asachi, a desenat si litografiat cea mai mare parte a ilustratiilor
din revistele, almanahurile si calendarele publicate de tatél sdu [10 p. 77-279].

Importanta portretului din secolul XIX are un loc major in intreaga productie litograficd din acea
perioadd. Devine solicitat de cercurile nobilimii si burgheziei. Portretul litografiat, individual sau de
grup, a inceput sa se transforme intr-un gen comercial care evidentia statutul social al persoanei por-
tretizate.

Dimitrie Pappasoglu, ingeniosul colonel, atras de posibilitétile litografiei, a stat in fruntea unei
case de editurd, care crea stampe patriotice si documentare [11]. Printre colaboratorii lui Pappasoglu
il putem mentiona pe Carol Popp de Szathmary, unul din cei mai iscusiti desenatori ai acelei peri-
oade. Szathmary era pasionat de litografie din tinerete. In colaborare cu Anton Chladek, el a inceput
sd practice aceastd tehnicd, creand litografii monocrome (alb-negru) si cromolitografii (color). In
1855 va reproduce in tehnica cromolitografiei, la Leopoldo Muller, cateva vederi din Orient, lucrarea
Soldati turci din tabdra de la Oltenita, iar mai tarziu, in 1867, publica o alta litografie la fel de valoroa-
sa, din punct de vedere artistic —Excursia Prinfului Carol la Tismana. Pappasoglu a mai colaborat cu
K. Danielis, G. Venrich, I. Pernet, C. Isler si multi alti artisti din perioada respectiva.

Pe teritoriul Moldovei si Tarii Romanesti intdlnim centre tipografice si artisti gravori talentati,
recrutati mai ales printre calugdri. Litografia s-a afirmat i a evoluat in circumstantele istorice care erau
influentate de noile inventii tehnologice ce au condus la evolutia tiparului, fiind un procedeu tehnic de
imprimare in ilustratia cértilor editate in tiraj mare si a periodicelor numeroase ale vremii, in alcatui-
rea marilor albume de reproduceri dupa opere de artd celebre [12 p. 35-40].

Litografia a fost promovata de Gheorghe Panaiteanu-Bardasare (fondatorul Academiei de Arte
din Iasi 1860), Anton Chladek, Carol Szathmary, Constantin Lecca, Nicolae Vermont, Ion Negulici,
Constantin Jiquidi, Stefan Popescu s.a.

Artistii litografi autohtoni sau straini stabiliti in Tara Romaneasca si Moldova au creat imagini care
au relatat viata sociald, politica si evenimentele marcante ale vremii.

Din cele mentionate, putem considera litografia ca un imbold care a stat la baza dezvoltarii scolii
de gravurd de la noi. Litografia a avut un mare impact asupra educatiei societatii. Mijloacele expresive
si metoda usoard de lucru pe piatra litograficd ofera posibilitati inepuizabile pentru creatie.

In cadrul artei basarabene litografia a fost abordati de artistii plastici consacrati precum Pavel
Sillingovski-ciclul Locuri legate de memoria lui Puskin(1924); Mihail Larionov—-Portretul Nataliei Gon-
charova(1912); Boris Sirocorad-Unul lucreazd, sapte mananci(1961), (Imaginea 6); Ion Tabarta-In
atelierul de mecanica(1963), Mitropolitul Varlaam si Petru Movild (1996) [13 p. 12-13]; Alexei Colib-
neac—Portretul lui Boris Tulintev (1970), (Imaginea 7), Portretul Tatianei Cistova (1970), (Imaginea
8), Portretul unui adolescent (1970); Dumitru Savastin—Tdndra din Gabrovo (1978), Portretul tutund-
resei Nadejda Grosu (1980), ciclul Motivele folclorului gagauz (1980); Victor Cuzmenco- ciclul Femei
din Bugeac (1981) [14 p. 3]; Eudochia Zavtur-Rascov (1984), seria Cu gandul la Eminescu (1989),
(Imaginea9) [15 p. 49] s.a.
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Imaginea 6. Boris Sirocorad, Imaginea 7. Alexei Colibneac,
Unul lucreazd, sapte mdndncd, 1961 Portretul lui Boris Tulintev, 1970
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Sursa: Catalog. Prima ExpozitieRepublicand de Stampd. Sursa:colectia autorulul, 32x25cm
Autor: Rodnin K., Chisindu, 1966, 32x44cm

Imaginea 8. Alexei Colibneac, Imaginea 9. Eudochia Zavtur,
Portretul Tatianei Cistova,40x50cm,1970 Cu gandul la Eminescu, 35x45cm, 1989

Sursa: colectia autorului Sursa: Catalog. Eudochia Zavtur. Graficd. Picturd.

In prezent in institutiile de invatdmant cu profil artistic din Republica Moldova litografia se studi-
aza foarte putin sau deloc. Procesul tehnologic, corodarea si imprimarea sunt mai dificile fata de alte
tehnici ale gravurii. Cei interesati de litografie au optiunea de a practica aceasta meserie doar in cadrul
atelierului de litografie al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova.
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Concluzii

Arta litografieisau marea inventie de la sfarsitului secolului XVIII este o tehnicd originala cu un
statut comercial si artistic in acelasi timp. Pentru unii artisti plastici a semnificat atingerea unor culmi
de maiestrie in creatie, iar pentru altii — posibilitatea de a-si face munca accesibila unui public mai
larg. Aceasta tehnica este indispensabila in reproducerea la nesfarsit a unei imagini in grafica de carte,
in crearea de tiparituri, pliante, afise, partituri sau harti geografice. Litografia, utilizatd ca procedeu
tehnic de imprimare sau ca metoda de creare a unei opere artistice, conferdfiecarui tipar originalitate
si valoare artistica independenta.

Astazi artistii folosesc rar tehnica litografiei traditionale pentru a crea lucréri. Majoritatea artistilor
preferi tehnici mai simple de gravurd in activitatea lor. In cultura secolului XXI inventiile tehnologice
se impun in toate sferele vietii si este foarte important sa se determine locul artei clasice, inclusiv alar-
tei litografice. Pentru un artist profesionist tehnica litografiei in varianta clasicd nu poate fi inlocuita cu
cele mai avansate tehnologii.
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Cospementbvle mexHONMO2UU 0KA3bIBAIOM peuidroujee 6030elicmene Npaxmuuecky HA 6ce Cepbl Uenoseueckol
OesIMenbHOCU, MeM CAMbIM NPedoCassis 603MONHOCY O/ PA3BUMUS PASIUMHBIX POPM Yice NPUBLIUHBIX 0TI HAC
npeomemos. JlanHoe uccnedosarue NOCAULEHO UYHEHUID HOBLIX POPM Nedammuoli U IMeKMPOHHOU KHU2U, AHATU3Y
cneyudury u ocobeHHocmeti MPAHCPHOPMAUUYU NPUBLIYHBIX POPM 6 YCTIOBUAX PA3BUMUT UHHOBAUUOHHBIX MEXHONOZULL.
IIpeonpunsama nonvimka cnpozHo3Uposany 0anbHeliuie nymu paseumus U nepcneKkmueni O7IUIMesIbHO20 COCYULeC808aAHUS
MPAOUUUOHHBIX U ITIEKINPOHHDIX U30AHUTL, 007IACU UX NPOMUBOCINOSHUS U 83AUMO0ETICIBUSL.

Kniouesvie cnosa: xhuea,mpaduyuoHHAas KHU2A,9NEKMPOHHAT KHU2A, KHUNHAS Popma, yudposvle mexHomozuu,
UHHOBAUUOHHbIE MEXHOI02UU

Tehnologiile moderne au un impact decisiv asupra tuturor sferelor activitditii umane, oferind astfel oportunitdti pentru
dezvoltarea diferitor forme de obiecte care ne sunt deja familiare. Acest studiu este dedicat cercetdrii noilor forme de cdrti
tipdrite si electronice, analizei specificului si caracteristicilor transformdrii formelor familiare in contextul dezvoltdrii teh-
nologiilor inovatoare.S-a incercat sdi se prezicd cdi de dezvoltare ulterioard si perspective de coexistentd pe termen lung a
publicatiilor traditionale si electronice, domenii de confruntare si interactiune a acestora.

Cuvinte-cheie: carte, carte traditionald, carte electronicd, formd de carte, tehnologii digitale, tehnologii inovatoare

Modern technologies have a decisive impact on almost all spheres of human activity, thereby providing opportunities for
the development of various forms of objects that are already familiar to us. This study is devoted to the research of new forms
of printed and electronic books, the analysis of the specifics and features of the transformation of familiar forms in the context
of the development of innovative technologies. An attempt was made to predict further development paths and prospects for
long-term coexistence of traditional and electronic publications, areas of their confrontation and interaction.

Keywords: book, traditional book, e-book, book form, digital technologies, innovative technologies

BBenenne

MbI XVBEM B yAMBUTETBHOE BpeMs, BpeMs B KOTOPOM CTPEMUTEIbHO PasBUBAIOTCA LU POBBIE
TEXHOJIOTMM, TIPOHMKAs U OKa3bIBasl pellaioliee BO3IeNCTBIEe aDCOTIOTHO BO BCe cdephl YenoBeye-
CKOJ1 IesITeIbHOCTY —9KOHOMMYECKYIO, COL[MAIbHYIO, KyIbTypHYI0. HOBbIe TexHOMOrMY ITpeobpasy-
10T IIPOU3BOJCTBEHHbIE ITPOLIECCHI, CO3/IaBasl IIPU 9TOM YC/IOBMA [ Pa3BUTHA U YCOBEPLUIEHCTBOBA-
HIIS1 HOBBIX ()OPM, IPUBBLIYHBIX IIPEMETOB, IOPOIl M3MeHAS X [0 Hey3HaBaeMocTy. He n3bexana
9TOI y4yacTy ¥ KHMra. Eciy B3IJIAHYTh HAa UCTOPUIO PA3BUTUA KHUTY, TO MOYKHO YBUZETDb, 4YTO OHA
IpOIIIa IO/ITUIA Ty Th Pa3BUTHA U JOCTOVHO IPOTUBOCTOS/IA BCEBO3MOXKHBIM ITPOBOKAIIAM, TPAHC-

1 E-mail: alionka-designer@mail.ru
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dbopMupysach M afanTUPYACh K HOBBIM TEXHMYECKMM BO3MOXXHOCTSM, HO HEM3MEHHO OCTaBasCh
0COOBIM SIBTIEHMEM MaTepUaTbHOI U AYXOBHON 13HM obuiecTBa. O.BaKoH BMen KHUIM KaK «KO-
pab/y MBIC/IM, CTPAHCTBYIOIIYIE II0 BOTHAM BpeMeHN ¥ GepeXKHO HeCylye CBOJ AparoljeHHblil IPy3
OT IIOKOJIeHNA K IOKO/IeHMIo». IIpeofoneBas Ky/IbTypHbIe M MICTOpPUYECKUe TPAHMIIBI, KHUTA CTaja
IJIAaBHBIM IHCTPYMEHTOM 00pa3oBaHNs, 4eJIOBEYECKOT0 OOLIeHIs, MHTEIEKTYaTIbHOTO M JYXOBHOTO
pasButus obuectBa. CerogHs, Ha GpoHe aKTUBHOTO Pa3BUTUs LM(PPOBBIX TEXHOMOTUIT XPaHEHUS 1
nepepaun MHPOPMAIH, MOSB/ISIOTCS HOBBIE 3/IEKTPOHHbIE (POPMBI U CPELCTBA, HENIOCPENCTBEHHO
KOHKYPUPYIOIye C KHUTOIL.

K Bompocy usmeHeHus un pasBuTus KHUry, e€ GopM, poim 1 COUMATbHOTO 3HAYEHUA B COBpe-
MEHHBIX YCIOBMAX oOpamtanuch Takne aBropbl, kKak H. Cenuenko [1], [Taitqyanse C.A. [2], Tarapuna
C.IL [3], Kactenbc M. [4] u mp.

TepMMH «KHUTa» OOBIYHO MCHONb3YeTCA B TPEX 3HAUCHMAX:

— CTOIIKA CKpeIJICHHBIX JIMCTOB OyMaryu, HOMeIEHHbIe B OOLIVIT IeperiéT;

— cofiep>KaHNe HallMICAHHOTO TEKCTA, HEIIOCPEACTBEHHO INTePaTypHOe IIPON3BEeHNE;

— 4acTb IMTEPATypPHOTO Npou3BefeHns [5].

Otmertum, uto i Hac Ommke onpenenenne [laruanse C.A., KOTOPBIN O, KHUTON TOHMMAET
CTIO>KHBIII ICKYCCTBEHHBIIT OpraHusM (00beKT), KOTOPBIiL TPV IOMOIIY rpaduaecKnx u300pakeHui
nepenaéT 3HAYUTeNbHBII 00BéM nHpOpMarun [6].

Marepuansl, 13 KOTOPBIX M3TOTABIMBANIACH KHIUTA, CIIOCOODI IIEpeHOoCca U 3aKpervieHnst nHop-
Manyy 06yC/IOBWIN OCHOBHbIE MCTOPUYECKNE STAIbl PasBUTIA KHIDKHBIX (popM. CeromHs MbI pac-
CMOTPUM JBe KHIVDKHBIE (POPMBI — TPANVIVOHHYIO U /IEKTPOHHYIO.

TpapunyoHHad KHUTa

ITog TepMMHOM TpajULMOHHAsA KHUIA Mbl IOHMMAaeM — IPOAYKT MeYaTHOrO IpPOU3BOACTBA B
BUJie COPOIIIOPOBAHHBIX, NTePeIVIETEHHBIX TNCTOB (CTpaHuLl) OyMaryu Wiam TeTpajeil ¢ rpagudecku-
MU 1300pakeHnssMK (TEKCT, WITIOCTPpAaLUn U T.1.), nossBuBIuuiics B EBporie B cepenmue XV Beka.
V3o6perenne [yrTeHbepra cTano mepeIOMHBIM MOMEHTOM B MCTOPUY KHWUIW U HOBOJ CTYIIEHBIO
PasBUTHsA, YTO MO3BOIMJIO €il MPOCYIIeCTBOBATh, NIPAKTUYECKY 0e3 M3MeHeHMil yxe 6oee HMATH
croneruit. Xots, cBo GpopMy —KofeKC (KHVDKHBIN O/10K), Ile4aTHasl KHIUTa YHAC/IeoBala OT PyKo-
IVICHBIX M3JIaHUII, OHA 3apeKOMeH/oBana cebs, Kak Haubojee yHUBepcanbHas Gopma, ¢ OCHOBHOI
¢dyHKumen coopa, XxpaHeHUA U Iepefadyl NHGOPMAINY, COXPAHNBIINCD O HAIINX JIHEIL.

Ho ceropns, B ycmoBusax 6ypHOro pasBuTis MHGOPMAIVIOHHBIX TeXHOIOTH, ITIe4aTHAs KHNATA
IPOTUBOIIOCTABIIAETCS, B IEPBYIO O4Yepelb, MeKTPOHHOI KHUTE, 3aTeM Te/leBUIEHUI0, KMHO, TeliM-
VHIYCTPUN M MHTEPHET IPOCTPAHCTBY, BBIHYXXAasA €€ BULOU3MEHATbCA 1M VICKaTh HOBbIE POPMBI I
KOHCTpyKIuu. C pa3BUTMEM TeXHMYECKNX VM MOMUTPaUIecKnX BOZMOXKHOCTEN pacIIpUICS U ap-
CEeHaJI CPefiCTB, UCIOIb3yeMblil AM3aliHepaMu U Xy[AOKHUKaMM KHUTH. Terepb mpy MpoeKTUpPOBKe
¥ IOATOTOBKE KHIVDKHBIX M3JaHMI 3a/IefICTBYIOTCS pas/MuHble KOMOMHAIN KHIDKHBIX (opm, ma-
3epHasi BbIPyOKa, BCeBO3MOXKHbBIE BK/IEHKI, IIeYaTh Ha PAas/IMYHBIX IOBEPXHOCTSX: TKaHb, IVIACTUK,
IJI€HKA, YTO MTO3BOJIAET XyAO>KHIMKAM peaM30BbIBATh IPAKTUYECKY TI00ble 3alyMKH, JasKe Te KOTO-
pble HECKOIBKO JIeT Ha3af, Ka3aauchb HEBO3MOXKHBIMI.

Ba)kHO OTMETUTD, YTO MPUMEHEHIEe ITUX TeXHOIOTHI B MIEYaTHOI KHUTeE, B OOIblIeil Mepe Ha-
XOISTCA B 00/IaCTY HETCKOM KHUTM. AKTYaJIbHbINM M IIMPOKO IPUMEHSAEMBIl CII0CO0 BOCHIPUATHA
MHPOpMALM Yepe3 UTPy M3MEHIT He TONbKO JIOTMYeCKylo, HO U (pusnyeckyio ¢popmy kunrn. Kak
C/Ie[ICTBYIE TIOABWICA IMPOKUI pAJ, KHUT-UTPYLIEK:

— KHUNKA-2apMOUIKA WIN naHopama, iMeeT GopMy TapMOLIKY, PACK/IabIBAsACh B IeTbHBIIN

IIOBECTBYIOLINII PAM, MHOIAA C IpUCyTcTBMEM 3D 3/1eMeHTOB;
— KHUMKa-gueypka, umeet GopMy GUTypKY, TOTO UM MHOTO MIPEAMeTa WM )XMBOTHOTO, KO-
TOPOMY IOCBAIIEH NOBECTBYIOLINIT PAL;
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— KHUNKA-8epmyuiKa, HECKOJIBKO CTPaHNL], CKPEIJIEHHBIX B CEPENVHE, TIO3BOJIAIIIAsA IPOKPY-

4MBAaTh CTPAHMIbI;
— KHuwKa-packnadywka (J/Ianbyx) uny KOHCTPYKTOP, oO/1afjaeT CbEMHBIMY 3/IeMEHTaMM, KJIa-
ITaHaMM, KapMaIlIKaM, [T03BOJIIONYE YNTATENI0 COOMPATh pasINIHble MaTepyuaIsl, Ipef-
METBI U CO3/1aBaTh BCEBO3MOXKHbIE€ KOHCTPYKILU;

— KHUNKA-MPeHax}ceép B KOTOPOI €CTb Pa3/IM4YHbIe JOIIOTHUTENbHBIE 3/IEMEHTDI: ITyTOBUIbI,
IIHYPKM, IEHTOYKMY, INITYYKH, II03BOJIAIOLMEPA3BIBATh MENIKYI0 MOTOPHUKY.

Emé omHOI HOBOIT (hOPMOII IeTCKOI KHUTY CTa/Ia KHUTa-KapTUHKA — BumMenb6yx (Wimmelbuch)
B IIEpEBOJI€ C HEMELIKOTO—Me/IbTelalasd KHUTa Wy KHUra-ragenka. Ilpugymannas u cosjanHas Xy-
noxxHMKOM Ay Mutryuiem 6ortee 40 et Ha3aJ OHa CETOAHS CTala BOCTpebOBaHHOIL, O/aropapsi cBo-
eit urpoBoit popme. OOBIYHO 3T Cepysi AETCKUX KHNUT BBIITYCKaeTcsl B 6ombuioM ¢popmare (A2) ¢ He-
CKOJIbKMMM CTPOKaMI TEKCTA U C OTPOMHBIM KO/IMYECTBOM MJUTIOCTPAlMIIHACBIIIEHHBIX IIEPCOHAXKA-
M, IeTJISIMM, TIPeAMeTaMI, eV ICTBUSMU U COOBITUAMMY, O3BOJIAIONIAA IPUAYMBIBaTh COOCTBEHHbIE
VICTOPMY M CIOXKETBI IIPUKITI0OYeHNIT TepoeB. Berpevatorces naganms Bummens0yxu B Bujje pacKpacok,
I7le MOXKHO He TOJIbKO pacCMaTpPUBATh KAPTVHKM, HO M PaCKPAIIMBATD MX 110 CBOEMY YCMOTPEHMIO.

O6bémuble 3D kHurn: «pop-upbooks», «movablebooks» vmm «360°books» Gnarofapss MHHOBAIY-
OHHBIM TEXHOJ/IOTVAM IIPHOOpeTaIoTOYeHb MHTepecHble popMbl. HoBbIe TeXHIYecK1e BO3MOXKHOCTH
II03BOJIV/IY MICTIOTIb30BAaTh HEOOBIYHBIE CIIOCOOBI BHIPYOKY U (a/IbI[OBKM, YCTIOKHUB 00BEMHOE IIPO-
CTPAHCTBO, B KOTOPOM TPEXMepHasi peaIbHOCTb OYKBAIbHO B3PbIBAET INIOCKOCTb CTPAHNIIBL. SIpKi-
M NIPeACTaBUTE/SIMY 9TOTO HallpaB/IeHNs IpU3HAHbI pabOThl Xy[oXKHMKOB: PobepTa Cabyna u ero
«Asmca B cTpaHe dyfiec», «Bomme6unk crpanel O3», Matbio Pertnxapr—«lappulloTrrep», «Game of
ThronesPop-Up: A Pop-UpGuidetoWesteros» [7], Bproc ®ocrepuero «Uynecaapxurekrypol». Pobept
Cabyna B mapTHEpCTBe ¢ MaTbio PeifHxapT cospamiiieneBpalbHYI0 «DHINKIONEAUIO JPEBHOCTEI.
InHo3aBpbI» [8].

Emeé omHolt HOBOI (OPMOIT KHUTM-KAaPTUHKY CTajIa KHUTA-TYHHeNb, C TOHYAIIIeN, KaK Kpyske-
BO, BBIPYOKOIT Ha KaXK071 cTpaHuiie. TeKCT B Hell TPaKTUYeCKY OTCYTCTBYET, a CIOXKeT PacKpbIBaeTCsI
PV TI€PEIUCTBIBAHNY KXKIOI CTPAaHMIBL. BBIIAANT 9TO cepyommmM 06pa3oM, pacKpblBasi KHUTY,
Mbl BUJUM IIPOPE3N B CTPAHMLAX, M3 KOTOPBIX CK/IAJbIBAETCA MUIIOCTPALNA, IIPU IEPENINCThIBA-
HIJ HEKOTOPBIE 3/IEMEHTBI CKPBIBAIOTCA, IPYTME YK€ OTKPBIBAIOTCS, PACKPbIBAA CIOXKETHYIO JIMHUIO.
SIpKMM IpuMepOM 9TOTO HAIPABIEHMs MOXKET CIY>)KUTh KHUTA BBIJAIOLIEIICS XyOXXHNIBI PebekKu
Horpemep «Manenbknit Tearp Pebexxm» [9].

BsanMoperiicTBre TIeYaTHBIX TPAgULMI ¥ MHHOBALMIOHHBIX TEXHOJIOTUI IPUBUIN K Pa3BUTHIO
HOBBIX ()OPM MHTEPAaKTUBHBIX KHUT-3TO KHUTY IIPeJIaTaloliyie YNTATe/I0 HbIe BU/bI JeATelTbHO-
CTHU, KpoMe uTeHus (Urpa, obydeHue), HEpeAKO TaKye M3JJaHNsI OCHAIEHbI 3BYKOBBIMM JOPOXKKAMIA.
XoTenoch 65 OTMETUTD, YTO ITO YK€ He KHUTU-UTPYIIKM LA JeTelt 3-5 JIeT, a KHUTY aJjpeCOBaHHbIe
HETAM IIKOIBHOTO BO3PACTa, MMOAPOCTKAM U JJaXKe B3POC/IBIM.

OpnHoit 13 GOpM MHTEpaKTUBHOM KHWUIW ABJIAIOTCA IEeYaTHbIe M3JAHUA C CIOPIPU3AMU, CIPA-
TaHHBIMI B KOHBEPTAX, KJallaHaX ¥ BBIJBVDKHBIX [I€Ta/IAX, HAIIOTHEHHbIE PA3NMYHBIMU UTPAMU U
00BEMHBIMI VITIOCTPALVISIMU, KOTOPbIe He0Os13aTe/IbHO MIUIICTPUPYIO COfEpKaHNe, a JOOTHSIOT
TEKCT, CO3/jaBasi CIelPIIecKyI0 aTMOC(epy MIN PeKOHCTPYUPYS UCTOpIYecKyIo anoxy. Kak mpu-
Mepy MO>KHO IIPUBECTY CepyUM KHUT u3faTenncTsa «/Iaoupunm Ilpecc»: Knuea + anoxa, Xporozpad.

Eme opmoit ¢popMoll MHTEpAaKTUBHOM KHUTY CTaly KHUTY, B3aMMOJE/ICTBYE C KOTOPBIMU IIPO-
VICXOZIUT 4epe3 CHelManbHble YCTPONCTBA —TafKeThl (CIlenMaabHble YMHBIE PYYKM, CMapTQOHBI,
IUIQHIIETHI), CYNTHIBAOIIME KOABI C YIBTPATOHKOTO C/I0s, HAHeCEHHOTO Ha MOBEPXHOCTD IIeYaTHON
cTpaHMLbl. Takye U3JaHMA 3a4aCTYI0 CONPOBOXKIEHDBI 3BYKOBBIMU JJOPOXXKaMU, KOTOpbIe MOTYT CO-
IepxKaTb Kak (abyiy, Tak 1 BCeBO3MOXKHbIE Pa3BUBAIOLIVE 3a[JaHMsI, MY3bIKa/IbHbIE IIPOM3BEMICHMS.
Cepus pasBuBaromux KHUT Tipfoi OT M3BECTHON HeMeIKOJ KoMIaHuu Ravensburger sBnsercs op-
HUM U3 Hanboree ApKIX IPUMepPOB TaHHOTO HAIIPaBJICHNS.
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INeKTpOHHAsA KHUTA

ONeKTpOHHAsA KHUTA 3TO oLV pOBaHHBIN MU 3aKOANPOBAHHBIN TEKCT, 3aKPEI/IEHHBII B BUPTY-
aJIbHOM VIHTEPHET IIPOCTPAHCTBE WM 3apUKCHPOBAHHBIN Ha LN(POBBIX HOCUTEIAX, ! YCTPOVICTBO,
IpefHa3HAuYeHHOe /1A 4TeHMA 3Toro Tekcra [10]. HaspaHme snekTpoHHasA KHMIA IMPOUCXOAUT OT
aHIImIckoro ,digitalbook”, uto B mepeBope o3Hauaer ,,unrtanka’, ,uppoBast KHUTA WIN ,,9TIeKTPOH-
Has bymara’.

B 1971 rony, mony4uB HEOTPAaHMYEHHBIN NOCTYII K OTPOMHOMY KOMIbOTepy Xerox Sigma V,
B yHUBepcuteTe mrara Vinmmuoiic, Maiikn XapT co3fjan IepBYIO 3/IEKTPOHHYI0 KHUry-Jlekmapa-
o HezaByucumocTy CIIA. BriocnencTBum 611 o1 pOBaHbI €111é HeCKOIbKO KHUT, TaK POAVICS
Project Gutenberg — ofjHa 13 KpyIHeIIX KOIEKLIMIT OeCIUIaTHBIX 9/IEKTPOHHBIX KHUT B Mupe [11].

OpnHolt 13 0COOEHHOCTEI! NMEKTPOHHO KHUTHU SIB/SIETCS BO3MOXXHOCTDb HEJIVMHEIHOI IOfadn
TEKCTa, a B popMare IMIEPTEKCTa —COBOKYITHOCTD JOKYMEHTOB, COflep>KAIINX TeKCTOBYIO, ayANo- 1
BUI€OMH(OPMAINIO, CBA3AaHHBIX MEXJY COOO0J B3aMHBIMU CCBUIKAMM B €UHBIN TeKCT. YTO mo-
3BOJIAET C JIETKOCTBIO MEPeKII0YaTbCs MEeKAY HMMI ¥ OfHOBPEMEHHO IO/Ty4YaTh MHPOpMALNIO U3
PasHbBIX MCTOYHMKOB 0e3 Iepexoyia 13 OHOTO TOKYMeHTa B Apyroit. TepMuH «TumepTekcT» ObUI BBe-
I€H aMepUKaHCKUMIINOHepOM MH(POpMaIMOHHBIX TexHonmornit T. HeconoMm B aBrycte 1965 r. [12].
Kuuru B ¢popmare rumeprekcTa Hallymm CBOE IIpMMEHEHMe B 00/1aCTy HaYYHBIX M y4eOHBIX M3TaHUI
(y4eOHMKM, SHIIVKIIONIEANH, CTIOBAPM), Iie MHPOPMAIs ObICTPO ycTapeBaeT U TpeOyeT IOCTOSHHO
KOpPpPeKLMy 11 0OHOBJIEHWIL.

ONEeKTPOHHAA MHTEPAKTUBHAsA KHNATA 3TO —3/IEKTPOHHAA KHUTA C JOIO/THUTEIbHBIMY MHTEPAK-
TUBHBIMM 97IeMEHTaMI, COfiepyKallllie IOMUMO TeKCTa Y M300paKeHM I, TUIIePCChIUIKY, Meya-KOH-
TeHT (aHMMAIUIO, 3BYK), IO3BOJLAIONIVE B3aVIMOJIEIICTBYE C T€POSAMU U aKTUBHOE YYacTVe B Pa3BU-
TUM CIoXKeTa. Takye KHuru paboraror B GopMe IPUIOKEHNI [/t cMapTdOHOB iy IIaHeToB. [1o-
HallleMy MHEHMIO, Hayubosee MepCreKTUBON 06/1acTbi0 Pa3BUTHUA MHTEPAKTUBHBIX KHUT SBJISETCS
[eTCKas 1 yueOHas nuTeparypa.

Bcé Gonbiie MosABIAETCA IPUMEPOB He IPOTMBOCTOSHMS IEYaTHBIX ¥ 9NEKTPOHHBIX (popm
KHUT, @ COBCEM HAa000pOT. besnmukmit a/eKTpOHHBII TEKCT MILeT HOBble POpMBI s 6ortee sIpKOI
IIOJja4M COAEPKaHMA ¥ HAYMHAET IePEHMMATh TPAINLIN ITeYaTHBIX M/UIIOCTPUPOBaHHbIX KHUT. OfI-
HUM 13 IIPUMEpPOB, KOMOMHUPOBAHMS IeYaTHON (GOPMBI 11 IU(POBBIX BO3MOXHOCTE SBIAIOTCS
KHUTY IOCTYIHBIE B popmaTe npunoxenun ansa iPad mimmAndroid.Ckaska CHexHas koponesa ot
nspgarenbcrBa «A-BA-BA-TA-JIA-MA-TA» ¢ HeBepoATHBIMU MTIOCTpanuAMu Brnagucnasa Epxko.
Becriogo6Ho0 kpacuBoe nonurpaduyeckoe usfanue 6bUIO MepeBefieHO B popMaT NPUIOKEeHNU s
iPad, mpno6peTsi MHTEPaKTUBHOCTD IIPYU 9TOM COXPAHUB aOCOMIOTHYIO GOPMY IeyaTHOI KHUTK. Tak
B IIPVIOXKEHNM €CTh OOJIbIIOe KOMMYECTBO MHTEPAKTUBHBIX HAEVICTBMII, MOXXHO IOTPOraTh IIpaK-
TUYECKM BCe M300paXEHHbIE IIPEAMEThI I OHU pearupyloT, ABUTAIOTCS U U3HA0T 3ByKu.ObecKy-
paxxuBaeT TOT (pak, 4TO, O1arofaps mepenHell KaMepe UCIOIb3yeMOr0 YCTPOICTBA B OTPaXKeHUN
3epKajia TPOJUIsI MOXXHO YBUZIETh caMoro cebs! A Ha Ioc/iefjHeil KapTUHKe, IIPY TOX/IONBIBAHNUY 110
IUTAHIIETY CBEPXY MM ITO/lYB Ha HETO —MOYKHO BBI3BAaTh HACTOAIIMI cHeronaf! V Takux croprpnsos
B KHUT€ MHOTO.

Ouenp MHOroo6emanmas 1 yAUBIAOAA TEXHOMOIVA KHUT C «IOIOTHEHHOM pPeaJlbHOCTBIO»
(Augmented Reality), mo3Bosnstomnias nmpoenupoBaHye BUPTYaabHbIX 00BEKTOB B peaibHOe puside-
CKOe IPOCTPAHCTBO. Takye KHUTM pabOTAIOT IpY IOMOIIN BUAeOKaMephbl Ha cMapT(dOHe WIN IJIaH-
1IeTe, KOTOpble IpeoOpasylT AByXMepHYI0 wimocTpanuio B 3D-usobpaxenne, ronorpadusa. Co-
BCEM HeJaBHO 9TO Ka3ajoch BBIIYMKOII paHTacTOB. EC/M y4ecTh ICUXOIOINYecKyI0 0COOEHHOCTD
4€/I0BEYECKOTO OPraHM3Ma, JIY4IIEero BOCIPUATHSA II€9aTHOTO TEKCTA, YCU/IEHHOTO BO3JE/ICTBIEM aK-
TUBHOTO BU3YaJIbHOTO PS/ia, TO MOXHO C YBEPEHHOCTBIO IIPEATIONIONKITD, YTO IaHHasA (popMa ycren-
HO ce0s1 3apeKOMeH/IyeT B 00/1acTy y4eOHOI TUTepaTyphl.
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3akn1ouyeHne

Ilnudposblie TexHOMOrMY ITyOOKO IMPOHMKIN B IPOU3BOACTBEHHBIE IPOLIECCHI, Pa3HOOOPa3NB-
KHIVDKHBIE (POPMBI U OTKPBIB HOBBIE BO3MOXXHOCTY NMPOEKTUPOBAHMS, VITIOCTPUPOBAHNSA M BOCIIPO-
U3BeMleHNA. DTU U3MEHEHNA 3aTPOHY/IN KaK TPafAMIIMOHHYIO, TaK U 3/IEKTPOHHYI0 KHuUTY. IleyaTHas
KHUTa Iprobpena HOBbIe BHeIIHVE (GOPMBI, YCIOKHIIA CBO€ BHYTPEHHee IIPOCTPAHCTBO 3a CYeT
KaueCTBEHHBIX WJUTIOCTPALUIL, 00BEMHBIX GOPM, BK/I€EK, BCEBO3MOXKHBIX BCTABOK 1 PAa3/IMYHBIX Ma-
TE€PUAIOB. JNEKTPOHHAA KHUTA, IOMMMO YCOBEPUIEHCTBOBAHMA CAaMOTO MHCTPYMEHTA [/ YTE€HNS,
YCIEIIHO pasBUBaeT (OPMAT TUIEPTEKCTA, YCIOXKHAS CUCTEMY B3alIMOCBSA3€M MEXY CChUIKAMM U
oboraias ee pa3IMYHbIM ayAMO U BUIEO KOHTEHTOM.

[IpoTuBoOnOCTaBNIEHME X TPOTUBOCTOSHYE IIEYATHON U 37IEKTPOHHO KHUTY, CETOHA OCTEIIeH-
HO IIepeXOfUT B MUPHOe cocyuiecTBoBaHye. Kak Mbl BUAUM, 00e KHVDKHbBIE POPMBI IIPOJO/DKAIOT
JKUTD, YCIIEITHO [OIOMHAA JPYT APYra, OTKPbIBas HEOIPAHMYEHHbIE BO3SMOXKHOCTH JI/IA IM3a/IHEPOB,
XYJ0XHMKOB, IIPOTPAMMICTOB 1 IIOJIUTPA(UCTOB B pa3BUTUU KHIKHOTO IIPOCTPAHCTBO B OTPOMHBIE
IUIACThI BUPTYa/IbHOTO, APa/UIeIbBHOTO MIPA, OTPAaHNYeHHOro MNiIb popMaToM nganms. Ilogeito-
XKUTb XOUEeTCsl CI0OBaMy IJIABHOTO pefjakTopa m3farenbcTBa «AnpnyHa [Tabmumep» Cepres Typko:
«KHura o/mKHa 0CTaBaTbCsl OCHOBHBIM MICTOYHMKOM 3HAHUIL 1 CerofHs, 1 B 6yayieM. Vndopma-
IIVIOHHBIE TeXHOJIOTUY JIO/DKHBI TIOMOYb CZIe/IaTh KHUTY 0ojiee JOCTYITHOM, HO He JIOJDKHBI CHUKATb
IUIAaHKY KauecTBa, TO €CThb Je/aTh e€ myqme» [13].
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Articolul exploreazd tematica frumusetii mobilierului traditional tardnesc, evidentiind simplitatea si ornamentele sale
specifice. Mobilierul traditional tdrdnesc este realizat de mesteri iscusiti care imbind armonios functionalitatea cu estetica,
folosind tehnici decorative precum crestarea, traforajul, sculptura si pictura. Autorul contureazd perspectiva evolutiei si a
impactului elementelor artistice in mobilier, care contribuie la intelegerea bogitiei culturale a acestor piese. Este indicat, de
asemenea, rolul elementelor artistice, precum motivele geometrice, fiziomorfe si biomorfe, la imbogitirea estetica a mobilieru-
lui traditional tdrdnesc care conferd unicitate designului modern. Integrarea acestor elemente in mobilierul contemporan este
esentiald pentru pdstrarea si promovarea identitdtii culturale si a valorilor traditionale in designul de interior.

Cuvinte-cheie: mobilier traditional, elemente artistice, design de interior, integrare, esteticd, identitate

The article explores the beauty of traditional rural furniture, highlighting its simplicity and specific ornaments. Tradi-
tional rural furniture, crafted by skilled artisans, who harmoniously combine functionality with aesthetics, using decorative
techniques such as carving, fretwork, sculpture, and painting. The article provides insight into the evolution and impact of ar-
tistic elements in furniture, that contribute to the understanding of the cultural richness of these pieces. Additionally, the article
reveals the role of artistic elements like geometric, physiomorphic, and biomorphic motifs in traditional furniture that enrich
the aesthetics and provide uniqueness to modern design. Integrating these elements into contemporary furniture is essential for
preserving and promoting cultural identity and traditional values in interior design.

Keywords: traditional furniture, artistic elements, interior design, integration, aesthetics, identity

Introducere

In acest articol ne propunem sa exploram legitura dintre mobilierul traditional tirinesc si desig-
nul interior modern, cu un accent deosebit pe elementele artistice care definesc mobilierul traditional
si modul in care acestea au fost integrate in designul contemporan. Acest subiect este deosebit de rele-
vant in contextul actual, in care existd o crestere a interesului pentru conservarea mostenirii culturale
si pentru valorificarea elementelor traditionale in designul modern.

In urma unei analize aprofundate a elementelor artistice aplicate la mobilierul tirinesc, am con-
cluzionat ca acest mobilier reflecta un simt artistic distinct, punind in evidenta priceperea si talentul
mesterilor care l-au creat. Simplitatea formelor si ornamentatiile specifice, precum si utilizarea dife-
ritelor tipuri de lemn si tehnici decorative, sunt caracteristici esentiale ale acestor piese de mobilier.

De asemenea, mobilierul traditional taranesc are o semnificatie culturald profunda, reprezentand
o parte esentiald a artei populare si a valorilor traditionale ale comunitatilor. Aceste elemente artistice
impreuna cu functionalitatea pieselor de mobilier confirma estetica unica si expresiva a acestora.

1 E-mail: elena.madan@dip.utm.md
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In continuare ne vom concentra asupra modului in care aceste elemente artistice au fost valorifi-
cate si integrate in designul de interior modern, evidentiind importanta pastrarii identitatii culturale
si a valorilor traditionale intr-un context globalizat. Vom explora, de asemenea, impactul acestor ele-
mente asupra atmosferei si aspectului spatiilor interioare contemporane, precum si rolul designerilor
in promovarea si conservarea acestor valori culturale.

Elementele artistice ale mobilierului traditional

Cultura unui popor se reflectd in valorile sale materiale si spirituale, iar mobilierul traditional con-
stituie o parte importanta a acestei expresii culturale. Articolul ,Ornamente populare moldovenesti” de
S.N. Saranuta evidentiaza legdtura stransd dintre arta populara si viata de zi cu zi a poporului, reprezen-
tand o dovada a talentului sdu bogat [1 p. 5]. Acest lucru este subliniat si in albumul artistic ,,Din orna-
mentica romand” realizat de D. Comsa, care evidentiaza modul in care arta reflecta viziunea si simtirea
artistului [2 p. 4]. Aceasta intuitie artisticd este prezenta in mod clar in arta mobilierului traditional,
chiar si in piesele aparent functionale, dar care demonstreaza un simt al esteticului si armoniei.

Mobilierul traditional are un rol semnificativ in arta populara. Prin examinarea pieselor de mo-
bilier gasite in gospodariile rurale putem recunoaste priceperea si talentul mesterilor si gospodarilor
care le-au creat. Chiar dacd mobilierul avea, in primul rand, un scop functional, caracterizat de struc-
turi simple si ingenioase, elementele decorative erau prezente intr-un mod mai rar. Cu toate acestea,
exista un echilibru intre componentele mobilierului, iar proportiile corecte erau esentiale.

In ceea ce priveste ornamentarea mobilierului, se observa o abordare restransi a ornamentelor, lu-
and in considerare incadrarea lor organica pe suprafetele date. Preferinta pentru viziunea plastica se in-
dreapta spre simplitatea formelor, cu suprafete gravate complet si predominanta motivelor geometrice
[3 p.121]. Caracteristicile constructive ale mobilierului traditional se remarca prin proportionalitate
si prin combinarea perfecta a diferitelor elemente intr-un ansamblu integrat. Decorul era plasat cu
precizie pe suprafetele pieselor de mobilier, fiind mai dens pe portiunile principale expuse privirii si
mai putin prezent pe portiunile laterale, lipsind cu desavérsire pe partile considerate a nu putea fi vi-
zibile. De exemplu, paturile aveau sculptate doar picioarele, in timp ce scandurile lungi erau acoperite
cu tesdturi. A existat o scadere graduald a densitatii decorului la lazile de zestre, care aveau o valoare
artistica semnificativd si care expuneau suprafetele din fatd, cele doud parti laterale si capacul. De
asemenea,sunt vizibile diferente in ceea ce priveste ornamentarea elementelor componente, astfel in-
cat decorul destinat suprafetelor plane mari sa difere de cel aplicat pe elementele subtiri, care formeaza
picioarele sau marginile mobilierului [4 p.39].

Fiecare natiune prezinta trasaturi artistice unice, care definesc stilul sau popular. Cu toate cd unele
elemente si modele decorative pot fi influentate de culturi invecinate sau de dominatori strdini, stilul
popular are tendinta de a se dezvolta autonom, insa poate impdrtasi caracteristici comune cu alte
culturi. Ceea ce deosebeste stilul popular este aranjamentul general al lucrurilor. Prin investigarea
mobilierului tdranesc in intregul spatiu basarabean si prin analiza sa comparativd in literatura de
specialitate, putem identifica trasaturile artistice specifice ale acestuia, cu precadere in Basarabia, din
ultimul sfert al secolului XIX pénd la mijlocul secolului XX.

Intelegerea artistica a tiranului sau a mesterului care creeazi mobilierul, fie pentru uz personal,
fie la comanda altora, determina aparitia unor aspecte artistice deosebite in mobilierul tiranesc. Aces-
te expresii artistice se reflectd in selectia materialelor din care este construit mobilierul, in alegerile
tehnice decorative si mijloacele artistice adoptate, precum si in structura ornamentala a pieselor de
mobilier [5 p. 98]:

1. Materiale utilizate. Lemnul, metalul si rachita sunt materialele fundamentale in mobilierul
tardnesc. Fiecare tip de lemn, precum stejarul, fagul sau nucul, adauga propriile calitati estetice si
rezistentd. Metalul, folosit pentru elemente precum balamalele si manerele, adauga functionalitate si
elegantd. Réachita, prin flexibilitatea sa, oferd un aspect autentic.
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4.

. Tehnici decorative. In mobilierul tirinesc se utilizeazi diverse tehnici decorative:
Crestarea: taieturi sub forma de colti sau dinti, care se aplica la decorarea contururilor pe suprafata
sau pe marginea unui obiect si se efectueaza cu ajutorul cutitului, horjului sau alcompasului.
Traforajul: procedeu de ornamentare prin decuparea unor plici de lemn.
Sculptura sau cioplirea: mod de interpretare artistica a realititii in imagini vizuale,
redate tridimensional sau in relief, prin cioplirea sau modelarea unui material.
Incizia: tehnicd de ornamentare prin zgarierea in adancime, care se folosestela conturarea unor
forme.
Pirogravarea: utilizarea instrumentelor specializate, imprimarea cu fier incins.
Vopsirea si pictarea: culorile si motivele decorative sunt adaugate pe suprafata.
Strunjirea: modelarea volumelor, in special,a picioarelor si marginilor, cu o unealta ascutita.
Ferecarea: intérirea elementelor metalice si decorarea pieselor.

. Mijloace artistice. Acestea includ:

Proportia: raportul corect intre parti si elemente, asigurand estetica armonioasa.

Simetria: forme bilaterale sau radiale,care adauga echilibru.

Ritmul: modele repetitive si structuri ritmice,care aduc dinamism.

Contrastul si accentul: evidentierea anumitor elemente prin forma si culoare.

Structura si tectonica: organizarea elementelor pentru stabilitate si coerenta.

Structura decorativd a mobilierului tardnesc se concentreaza pe organizarea si compozitia

ornamentelor si elementelor decorative, inclusiv:

Elemente ornamentale: cele mai simple forme ornamentale, care pot figura si de sinestatator,
precum frunzele, petalele sau ramurile (Figural).

Motive ornamentale: combinarea a doud sau mai multe elemente ornamentale: geometrice, fizio-
morfe, biomorfe (Figura 2).

Compozitia ornamentald: aranjamentul estetic al motivelor ornamentale din aceeasi grupa te-
maticd sau dingrupa tematicadiferitd, rezultand din combinarea acestora (Figura 3).

Prin studiul detaliat al materialelor, tehnicilor decorative si structurii ornamentaleputem intelege mai
bine caracteristicile artistice ale mobilierului taranesc si contributia acestuia la patrimoniul cultural national.
Mobilierul traditional devine, astfel, un simbol al identitatii culturale si al creativitétii mesterilor locali.

Figural. Elemente ornamentale Figura 2.Motiv ornamental —-motiv solar, Figura 3. Compozitie
—peste si hulub, detaliu sofa detaliuscdunel ornamentala —
ladé de zestre dulghereasca

Sursa: s.Tipova, r-nul Rezina, Sursa: s.Truseni, proprietar Nina Laur, Sursa: Muzeul istorico-etno-
foto Elena Madan (2008) foto Elena Madan (2007) grafic Ocnita, proprietariCap-

moale Dumitru (a. n. 1907) si
Agafia Vasile (a. n.1910) din
satul Dangeni, raionul Ocnita,
foto Maia Taraban(2020)
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Plastica si semnificatia ornamentului traditional

Studiul ornamentului in mobilierul traditional, ca manifestare a culturii noastre, aduce contributii
semnificative la intelegerea artei populare. Mobila traditionala a caselor din trecut era simpld si
functionala, adaptatd la nevoile comunitétii. Diferentele dintre mobilierul tardnesc si cel urban cu
decor pictat au legatura cu organizarea spatiului si evolutia acestuia.

Mobilierul traditional, atat cel facut de mesterii tirani cat si cel din centrele urbane, reflecta valori
culturale si sociale, avand o anumitd semnificatie in comunitate. Ornamentele populare sunt inspirate
din viata de zi cu zi si se transmit din generatie in generatie.

Comparand arta populard din Moldova cu cea din alte tiri, precum Romaénia, Ucraina, Rusia, Un-
garia, Bulgaria si Polonia, putem observa multe aspecte comune in decor, planificarea locuintelor si
constructia caselor [6 p. 82]. AutoriiNicolae Dunare [7], Romulus Vulcinescu [8], Paul Petrescu [9],
Vitalie Malcoci [10] s.a. au analizat ornamentatia si simbolurile din diferite culturi europene, compa-
randsimilitudinile si diferentele dintre ele, evidentiind, totodata, interconexiunile si influentele culturale.

Figura 4. Motivele geometrice. Masa Figura5. Motive fiziomorfe- lada de zestre. Figura6. Motiv
infundata - Muzeul de Etnografie si Istorie Naturala,s.  zoomorf. Detaliu — masa
utilizarea linilor drepte rasucite, Trebujeni, r-nul Orhei, sfarsitul secolului infundata.
numite, funie” sau ,,franghie” XIX Utilizarea motivului

zoomorf —pestele

Sursa: s. Frumusica, r-nul Floresti, Sursa:Maria Ciocanu, Anuarul Muzeului Sursa: Maria Spac,
proprietar Ana Munteanu. Etnografic al Moldovei, nr.11, Iasi, 2011, = FotoElena Madan (2009)
FotoElena Madan (2009) p.263, fig. 28

Ornamentele populare evolueaza in timp, adaptandu-se nevoilor si mentalitatii fiecdrei perioade.
Ele sunt influentate de mediul inconjurétor si de traditiile locurilor, reflectind intelegerea popoarelor
despre lume si viata. Aceste ornamente parcurg transformdri morfologice, structurale si semantice,
exprimand nevoile si mentalitétile epocii respective [8 p.9].

Ornamentica mobilierului traditional se imparte in trei categorii principale: motive geometrice
(Figura 4), fiziomorfe (Figura 5) si biomorfe (Figura 6). Motivele geometrice includ linii drepte, rom-
buri, triunghiuri, patrate si cercuri, sunt utilizate in diverse moduri si pot dobandi semnificatii simbo-
lice, precum ,,soarele” sau ,,dintele de lup”, sunt supuse, de asemenea, principiilor repetitiei, simetriei
si ritmului. Motivele fiziomorfe includ reprezentari ale elementelor cosmice, precum soarele, stelele
si vartelnita. Acestea sunt asociate cu simbolismul religios si spiritual si pot fi gasite pe mobilierul
traditional, cum ar fi mesele infundate si sofalele (regional - sofci) s.a. Motivele biomorfe includ for-
me stilizate ale plantelor, precum pomul vietii, dar si motive zoomorfe si antropomorfe, reprezentand
animale si figuri umane.

Ornamentele traditionale pentru mobilier reflectd o bogatd mostenire culturala si artistica, adau-
gand valoare si frumusete pieselor de mobilier traditionale. Aceste ornamente nu sunt doar elemente
decorative, ci si mesageri ai culturii si istoriei noastre, ilustrand intelesuri profunde si semnificatii
specifice comunitatii noastre.
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Integrarea elementelor traditionale in designul modern

Mobilierul modern prezintd o tendinta crescutd de a integra elemente traditionale pentru a-i con-
feri o identitate nationala distinctd. Aceasta tendintd este in crestere, chiar in contextul globalizarii,
deoarece oamenii incep sd constientizeze importanta pastrarii traditiilor culturale.

Mobilierul nu este doar functional, ci si decorativ, influentand aspectul incaperii si reprezentand
un element dominant in decor. Prin urmare, aspectul mobilierului este esential, pornind de la stilul
propus intr-un spatiu, culoare, formd, material, textura si factura. Fiecare stil are particularitatile sale,
dar stilurile nationale au fost mai putin studiate decét cele internationale, precum barocul sau clasi-
cismul.

Odata cu aparitia fabricilor de mobila s-a dezvoltat si mobilierul tipizat, ducand la inchiderea
atelierelor traditionale si la pierderea aspectului national in mobilierul casnic. Cu toate acestea, in ul-
timele decenii s-a observat o tendinta spre individualizare, oamenii preferand mobilierul la comanda.
Aceasta tendintd a determinat necesitatea studierii amdnuntite a stilurilor de mobilier nationale.

Articolul Promovarea identitdtii nationale in stilistica arhitecturii si designului de interior contem-
porane subliniaza importanta integrarii elementelor traditionale in interiorul contemporan. Autoarea,
Angela Munteanu, evidentiazd rolul mobilierului traditional in crearea unei atmosfere autentice si
subliniazd importanta armonizarii mobilierului cu interiorul pentru a asigura confortul, pastrand, in
acelasi timp, elementele traditionale [11 p. 97-99].

Elementele-cheie ale mobilierului traditional, care sunt adesea preluate in designul modern, in-
clud ornamentatia specificd, forme si decoratii inspirate din trecut, utilizarea lemnului masiv, accesorii
de asamblare si functionare specifice, precum si tapiserii cu imprimeuri si ornamente traditionale. Este
important sd se acorde atentie detaliilor constructive, deoarece acestea influenteaza functionalitatea si
stabilitatea mobilierului. Aceste elemente contribuie la crearea unui mobilier care pdstreaza legatura
cu mostenirea culturala si adauga unicitate si autenticitate in interiorul contemporan.

Elementele constructive, precum cornisa, soclul, picioarele, panourile, placile, bordurile, ramele
cu tablii, cadrul si centura, au atat un scop functional cat si un aspect artistic care poate imbogiti de-
signul.

Detaliile decorative sunt o parte esentiald a mobilierului cu influente traditionale. Crestarea can-
turilor, crestaturile pe muchii, rozetele crestate, coltisorii si stelutele crestate sau crestaturile arcuite
si cele in zigzag sunt doar citeva exemple. Designerii moderni pot sa reinterpreteze aceste elemente
decorative pentru a adduga unicitate si frumusete pieselor lor de mobilier.

Accesoriile functionale, precum ménerele tragitoare, balamalele, rozetele pentru chei, cheile, bu-
tonii tragatori, sabotii, cuiele decorative si alte elemente de feronerie, au jucat un rol semnificativ in
mobilierul traditional. Designerii moderni pot sa aleaga astfel de accesorii pentru a completa aspectul
si functionalitatea pieselor lor de mobilier, contribuind la promovarea autenticitatii.

Designerii pot crea piese de mobilier unice si valoroase prin combinarea elementelor traditionale
cu cele moderne. Aceasta abordare poate aduce un aer proaspat si contemporan mobilierului
traditional, fard a pierde legdtura cu radacinile sale culturale.

Mesterii populari, studentii de la specialitatile de design si designerii contemporani au manifestat
un interes crescut pentru integrarea elementelor traditionale in proiectele lor de design, evidentiind,
astfel, legatura dintre valorile nationale si designul modern. Prin proiecte inspirate din mobilierul
traditional, ei adauga o dimensiune culturala si estetica semnificativa in designul interior contemporan.

Prin intermediul mesterilor populari, astazi valorile traditionale sunt reinterpretate si integrate
in mobilierul modern. Acestia pastreaza legatura cu mostenirea culturala prin lucrdrile lor, aplicand
traditia populard in designul mobilierului contemporan. Drept exemplu, in acest sens, ar putea servi
lucrarile realizate de mesterul popular Dumitru Costandache (Figura 7). Studentii din domeniul de-
signului industrial si de produs manifestd un interes crescut pentru teme care implicd implementarea
elementelor nationale in proiectele lor.
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Figura 7. Lucrari executate de mesterul popu- Figura 8. Design-concept Figura 9.
lar Dumitru Costandache »Mobilier cu elemente Colectia ,,Quintessence”
traditionale”

Sursa: foto Elena Madan (2019) Sursa: Nona-Ramona Carp, Sursa: Bienala Internationald de
studenta, gr. DI-101, UTM, Design Saint-Etienne (2017),
specialitatea Design Industrial foto Igor Rotari

Un exemplu notabil este proiectul de licentd Design-concept Mobilier cu elemente traditionale
realizat deNona-Ramona Carp (Figura 8). Acesti studenti se inspira din mobilierul traditional pentru
a crea piese de mobilier moderne, care pastreaza legatura cu mostenirea culturala si valorile nationale.
Designerii contemporani, precum cei implicati in crearea colectiei Quintessence (Figura 9), proiect
realizat de Mihai Stamati in colaborare cu Maria Bubuioc, pentru Bienala Internationald de Design
Saint-Etienne 2017, fiind expusi la sectiunea Rue de la République in perioada 9-26 martie 2017
[12], integreazd elemente traditionale in proiectele lor pentru a adauga unicitate si autenticitate in
spatiile interioare moderne. Acestia reusesc sd creeze mobilier care pastreaza o legitura puternica cu
mostenirea culturala si oferd solutii inovatoare si estetice in designul de interior contemporan.

Concluzii

In acest articol am incercat sa subliniem importanta si valoarea elementelor artistice ale mobilie-
rului traditional, oferind o perspectivd comprehensiva asupra evolutiei mobilierului traditional si mo-
dului in care elementele artistice au fost adaptate si reinterpretate in designul modern. Am evidentiat
modul in care aceste elemente adauga nu doar o estetica deosebita, ci si o semnificatie culturala pro-
funda in spatiile contemporane. Integrarea acestor elemente contribuie la péstrarea identitatii cultu-
rale si oferd unicitate in designul de interior modern.
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Rolul culturii in procesul de europenizare si de sustinere a formdrii unei identitditi europene, a unei societdti coezive a
fost pus in valoare de institutiile europene incepand cu anii 2000. Astdzi politicile culturale ale UE urmdresc utilizarea culturii
drept sursd de soft power pentru a creste gradul de constientizare a identitdtii europene.

Prin proiectele pe care le sustine, Noua agendd europeand pentru culturd, programul Europa Creativd contribuie la con-
solidarea identitdtii europene, oferind sprijin pentru sectoarele culturale si creative in acord cu prioritdtile Comisiei Europene
pentru o Europd mai verde, mai digitald si mai rezilientd pentru democratia europeand si promovarea modului de viatd
european. Obiectivul integrdrii europene a Republicii Moldova presupune sustinerea si implementarea politicilor culturale
europene ca element important de consolidare si coeziune sociald pentru dezvoltarea sentimentului de apartenentd la identi-
tatea europeand.

Cuvinte-cheie: identitate europeand, culturd, soft power, politici culturale, programul Europa Creativd

The role of culture in the process of Europeanization and supporting the formation of a European identity and a cohesive
society has been emphasized by the European institutions since the 2000s. Today, the cultural policies of the EU aim to use
culture as a source of soft power to enhance the degree of awareness of the European identity.

The New European agenda for culture, the Creative Europe program, through the projects it assists, contributes to
strengthening the European identity, providing support for the cultural and creative sectors in line with the priorities of the
European Commission for a greener, more digital and more resilient Europe, for European democracy and the promotion of
the European way of life. The objective of the European integration of the Republic of Moldova implies the support and imple-
mentation of the European cultural policies as a crucial element of strengthening social cohesion for the development of the
sense of belonging to the European identity.

Keywords: European identity, culture, soft power, cultural policies, Creative Europe

1 Articolul afost elaborat in cadrul proiectului 101085561 — TEIDCIPEI — ERASMUS-JMO-2022-HEI-TCH-RSCH The
European identity development through culture in the process of European integration ,Finantat de Uniunea Europeana.
Punctele de vedere si opiniile exprimate apartin, insi, exclusiv autorului (autorilor) si nu reflectd neaparat punctele de
vedere si opiniile Uniunii Europene sau ale Agentiei Executive Europene pentru Educatie si Culturd (EACEA). Nici
Uniunea Europeani si nici EACEA nu pot fi considerate raspunzatoare pentru acestea.”

2 E-mail: ludmila.lazarev@amtap.md
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»Chiar inainte ca Europa sd fie unitd la un nivel economic sau sd fie conceputd
la nivelul intereselor economice si al comertului, cultura era elementul care
unea toate fdrile Europei. Artele, literatura, muzica sunt liantul Europei”.
(Dario Fo)

Introducere

Necesitatea consolidarii identitatii europene este astazi o problema majora cu care se confruntd
Uniunea Europeana si statele care isi vad viitorul in Europa unitd. Tocmai actualul context economic,
social si politic dificil, marcat de neintelegeri, care indeamna cercetdtorii sa caute solutii pentru iesirea
din criza, ne-a motivat sa analizdm potentialul culturii in procesul de consolidare a identitétii europe-
ne. Natura complexa a culturii si a identitétii europene a fost abordata din diverse perspective de mai
multe discipline stiintifice, precum istoria, sociologia, stiintele politice etc. Cercetdrile recente aratd ca
nu se poate vorbi de o legitimitate reald, durabila a proiectului european fara o identitate complemen-
tara [1 p. 110-111].

Un proiect european trainic, care sa se bucure de sustinerea cetatenilor, are nevoie de existenta
unui atasament fati de un viitor comun sau a unui sentiment de afiliere la comunitatea europeana. Iin
acest sens, rolul culturii in procesul de europenizare si de sustinere a formarii unei identitati europene,
a unei societati coezive a fost pus in valoare de institutiile europene [2].

In cadrul obiectivelor civice si sociale fundamentale in Europa, cultura si artele ocupi o pozitie
centrald. Ele penetreaza valorile sustinute: democratia, libertatea, toleranta, respectul fatd de diversi-
tate, increderea intr-un proiect comun de convietuire, remedierea erorilor istoriei etc.

Cultura si identitatea europeana

Intr-o acceptiune unanima, asumati in raportul conferintei UNESCO din1982 privind politicile
culturale, cultura reprezintd ,,intregul complex de elemente distinctive spirituale, materiale, intelec-
tuale si emotionale ce caracterizeazd o societate sau un grup social. Cultura include nu numai artele
si literatura, ci si moduri de viata, drepturile fundamentale ale omului, sistemele de valori, traditii
si credinte” [3 p. 41]. Pentru a fundamenta o viziune noua, pluralistd asupra culturii asumarea unei
definitii largi este o optiune de politica culturala intalnita in multe tari europene, fie din perspectiva
universalitatii, fie a diversitatii culturale.

Niciunul dintre actele fondatoare ale Uniunii Europene nu propune o definitie precisa si limi-
tativa a culturii, dand astfel libertate statelor membre si o formuleze in functie de sensibilitatile lor
nationale, locale si individuale. Cadrul strategic privind politica culturald a Uniunii Europene ofera o
definitie flexibila a sectoarelor culturale si creative: ,,Sectoare culturale si creative inseamna toate sec-
toarele ale caror activitati se bazeaza pe valori culturale si/sau expresii artistice si alte expresii creative,
indiferent dacd aceste activititi sunt orientate spre piatd sau ne-piata, indiferent de tipul de structura
care le desfasoara si indiferent de cum este finantata acea structura. Aceste activitéti includ dezvolta-
rea, crearea, productia, diseminarea si conservarea bunurilor si serviciilor care intruchipeaza expresii
culturale, artistice sau alte expresii creative, precum si functii conexe, cum ar fi educatia sau manage-
mentul. Sectoarele culturale si creative includ, printre altele, arhitecturd, arhive, biblioteci si muzee,
mestesuguri artistice, audiovizual (inclusiv, film, televiziune, jocuri video si multimedia), patrimoniu
cultural material si imaterial, design, festivaluri, muzica, literatura, artele spectacolului, edituri, radio
si arte vizuale” [4].

Continentul european se caracterizeaza printr-o pluralitate a culturilor, care a fost, in trecut, cauza
tensiunilor si a conflictelor, iar astazi reprezinta un potential valoros pentru o dezvoltare teritoriald
durabila. Pe parcursul secolelor spatiile culturale s-au influentat reciproc si s-au imbogatit, oferind, in
rezultat, o mostenire culturald comuna. Cercetérile privind cultura europeana constata caracterul ei
dinamic, in schimbare si cu o cerere constanta de adaptare la noile provociri. Cultura europeana este
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incorporatd intr-un context socio-istoric unic, in care diversele culturi au impartasit un spatiu geo-
grafic limitat, culturi care cauta echilibrul dintre individualism si preocuparea pentru ceilalti, dintre
credinta in prosperitate economica si solidaritate.

Exista o legaturd intrinsecd dintre culturd si identitate, deoarece cultura unei societati poate
influenta modul in care oamenii isi definesc identitatea. Identitatea culturala este un univers simbolic
in orizontul cdruia oamenii trdiesc in comun; este un sistem de credinte si coduri, care explica solida-
ritatea dintre membrii unei societati, precum si vointa acestora de a trdi in comun [5 p. 240]. Ea este
strans legata de capacitatea de a se asocia si a experimenta apartenenta la un grup, fundamentata pe
trasaturile culturale impartasite.

Identitatea europeand este o constructie in proces de definire, constand in apartenenta la spatiul
geografic european, cu preciadere intr-un sentiment de afiliere la Uniunea Europeand. Vézuta prin
prisma identitatilor multiple, identificarea cu Uniunea Europeana urmeaza celei nationale, aflindu-se
intr-un raport de complementaritate si dobandind o importanta mai mica sau mai mare in functie de
context si de caracteristici individuale. Este de mentionat si faptul cd, in ceea ce priveste identitatea
europeana, este vorba, de fapt, de niste trisaturi ale unei civilizatii specifice, cladite in timp, de un pa-
trimoniu cultural care se exprima prin intermediul unor referinte comune la antichitatea clasicd gre-
co-romana, la crestinatatea medievala sau la ,,Europa Luminilor”, cu tot ceea ce aceste referinte poarta
in ele ca valori, indeosebi in termeni de drepturi civice. Identitatea europeana si constiinta europeana
sunt fondate pe adeziunea la acelasi sistem de valori, contopind, intr-o perspectivd transnationald,
democratia, drepturile omului si preocuparile sociale, conturandu-se in profunzime un ,,europenism”
cu o pronuntatd idee a unitatii europene in ansamblu si a unitétii in diversitate.

Primul document asupra identitatii europene a fost adoptat in 1973, iar conceptul de identitate
europeana a fost introdus in circuit abia in 1992 de Tratatul de la Maastricht.

Diversitatea culturala a Europei

Continentul european bogat in istorie si diversitate, gazduieste o plaja variata de culturi care au evo-
luat si s-au interconectat de-a lungul secolelor. Aceasta diversitate culturala este rezultatul influentelor
complexe si interactiunilor dintre diferitele comunititi europene. In prezent, analiza diferentelor cul-
turale dintre tarile europene si intelegerea evolutiei culturii in Europa reprezinta o sarcina esentiald
pentru a contura pe deplin peisajul cultural al continentului.

Europa se remarca prin diversitatea sa culturald, reflectata in limbaj, obiceiuri, traditii, arta, arhi-
tecturd etc. Diferentele culturale dintre tarile europene sunt adanc ancorate in istorie si geografie. De
exemplu, diferentele dintre cultura mediteraneana si cea nordicd reflecta climatul, resursele naturale
si istoria specifica fiecarei regiuni. Analiza detaliatd a acestor diferente oferd o perspectiva asupra
bogitiei culturale si a identitatii unice a fiecarei natiuni.

Evolutia culturii in Europa este un proces dinamic, marcat de schimburi continue de idei, teh-
nologii si influente artistice. Migrérile populatiei, invaziile, comertul si schimburile culturale au ju-
cat un rol esential in modelarea identitétilor culturale europene. De exemplu, perioada Renasterii a
reprezentat o revitalizare culturald care a schimbat in mod semnificativ intregul continent, cu idei si
inovatii ce s-au raspandit rapid intre diverse regiuni. Influentele reciproce ale culturii in Europa sunt
evidentiate in patrimoniul comun, care reflecta contributiile multiple si intersectérile culturale. Lim-
bajul artistic, miturile si traditiile au fost adesea imprumutate si reinterpretate de-a lungul granitelor,
creand un mozaic cultural fascinant si complex.

Diversitatea culturala in Europa reprezinta un pilon esential al identitatii continentului. Analiza
diferentelor culturale si intelegerea evolutiei reciproce a culturii aduc la lumind bogatia si complexita-
tea patrimoniului cultural european. Aceastd diversitate defineste nu doar fiecare tard in parte, ci con-
tribuie la formarea unei identitéti europene comune, solidificate de interactiunile istorice si culturale
complexe care au avut loc de-a lungul secolelor.
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Uniunea Europeana si politicile culturale

Uniunea Europeand are la baza principii economice si politice, iar relatia sa cu sfera culturald a
fost intotdeauna complexa. Initial, cultura nu a fost perceputé ca o ramura importantd in elaborarea
politicilor, iar problemelor culturale nu li se acorda atentia cuvenita. UNESCO defineste politica
culturald ca pe ,,0 totalitate de actiuni constiente si deliberate, interventii sau neinterventii orientate
spre realizarea unor scopuri culturale prin utilizarea optima a tuturor resurselor materiale si umane
de care dispune societatea in timpul dat” [6 p. 8]. Politica culturala reflectd valorile si prioritétile
specifice ale unei societiti intr-un anumit moment istoric. Inci de la inceputurile Uniunii Europene
politica culturala a fost strans legata de construirea identitétii europene. Prin apelul la radécinile co-
mune, identitatea si valorile, precum democratia, egalitatea, statul de drept si drepturile omului, UE
a cdutat sa promoveze integrarea si coeziunea, mai ales in fata provocdrilor cu care s-a confruntat.

Din anii 1970 pana la inceputul anilor 1990, actiunea culturald in UE a fost dezvoltata in functie
de competentele fiecdrui stat membru. Abia dupa semnarea Tratatului de la Maastricht din 1992,
cultura a fost incorporatd ca domeniu de actiune a politicii europene. Prin articolul 128(1), Tratatul
a afirmat ca Uniunea Europeana va contribui la ,inflorirea culturilor statelor membre, respectand
diversitatea lor nationald si regionala si punand in evidenta mostenirea culturala comuna” [7].

Mai tarziu, Tratatul de la Lisabona din 2007 conferd o importanti semnificativd culturii. In
preambulul Tratatului privind Uniunea Europeand (TUE) se face o referire explicitd la inspiratia
»din mostenirea culturala, religioasa si umanista a Europei”. Unul dintre obiectivele-cheie ale Uni-
unii Europene enuntat in tratat este respectarea ,,bogatiei diversitatii sale culturale si lingvistice” si
monitorizarea ,,conservarii si dezvoltdrii patrimoniului cultural european” (conform articolului 3
din TUE) [8]. Tratatul de la Lisabona a inclus, pentru prima datd, un articol explicit despre cultura:
articolul 167, in care erau precizate toate aspectele culturale de luat in considerare. Astfel, cultura
a devenit un domeniu de politica pe care Uniunea Europeana trebuie sd il sprijine si sa comple-
menteze actiunile statelor membre. In cele din urma, a fost infiintat un spatiu cultural european si
se va cauta cooperarea intre statele membre pentru promovarea culturii lor si pentru consolidarea
identitatii europene.

In cadrul Uniunii Europene cultura a evoluat intr-un instrument semnificativ de ,,soft power”,
care are un rol primordial in promovarea valorilor comune si construirea unei imagini pozitive a
UE pe plan global. Soft power reprezinta abilitatea de a obtine rezultatele dorite prin intermediul
participarii voluntare, simpatiei si atractivitatii. Aceastd capacitate izvoraste din atractivitatea cultu-
rii, a valorilor politice si a practicilor diplomatice [9]. Cultura joaca un rol important in constructia
conceptului de soft power, deoarece atractia este consolidatd prin diversitatea modurilor de viatd,
reprezentari estetice si patrimoniu cultural.

Uniunea Europeand, cu cele 27 de state membre si cu o diversitate culturala impresionanta, a
recunoscut rolul culturii, care reprezinta unul dintre cele mai valoroase active ale sale. Promova-
rea si protejarea diversitatii culturale a devenit un element esential al identitatii europene. Aceasta
diversitate este perceputd ca o sursa de bogdtie si creativitate. Cultura a devenit un instrument
de ,soft power” esential in arsenalul Uniunii Europene, furnizind o platforma pentru promo-
varea diversitatii, a dialogului intercultural si a valorilor comune pentru a creste sentimentul de
apartenenta la civilizatia europeana.

In prezent existd un angajament clar la nivelul UE de a integra cultura in toate domeniile
de politici, cu un accent deosebit pe protectia patrimoniului cultural si pe diversitatea culturala.
Cultura este perceputd ca un element de identitate, care oferd un sentiment de apartenenta, ca o
modalitate de exprimare a valorilor, dar si ca o activitate economica prin intermediul sectoarelor
culturale si creative. In contextul politicii UE, aceasta cuprinde patrimoniul cultural, cum ar fi:
operele de arta — picturi, sculpturi, arhitectura, arhive, siturile culturale si de patrimoniu; artele
scenice traditionale — muzica, teatrul, baletul sau opera; traditiile, creatiile, arta contemporana si
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SCC, care cuprind o gama largd de sectoare, de la editare, media audiovizuala si jocuri video la
design si moda [10].

Actiunile Uniunii Europene in domeniul culturii completeaza politica culturald a statelor mem-
bre in diverse domenii — protejarea patrimoniului cultural european, cooperarea dintre institutiile
culturale din diferite tari si promovarea mobilitatii persoanelor care lucreaza in domenii creative
si include programe, initiative, proiecte etc. Initiativele Uniunii Europene in sfera culturald aduc o
contributie directd la toate aspectele identitatii europene, in concordanta cu orientarea strategica a
principalelor documente de referintd: Noua agenda europeand pentru culturd, Cadrul european de
actiune privind patrimoniul cultural etc.

Noua agendd europeana pentru culturd, adoptatd in 2018 de Comisia Europeand, care succeda
agendei din 2007, continud sd furnizeze cadrul strategic pentru actiunea UE in sectorul cultural.
Unul dintre obiectivele strategice ale agendei consta in valorificarea potentialului culturii in scopul
promovarii coeziunii sociale si a bunastarii. Agenda stabileste metode de lucru mai bune cu statele
membre, cu societatea civild si cu partenerii internationali si este pusd in aplicare prin intermediul
unor planuri de lucru in domeniul culturii. Totodatd, agenda are scopul de a consolida cooperarea
dintre culturd si educatie, precum si relatiile cu alte domenii, pentru ca sectorul sd poata face fata
provocirilor si, in acelasi timp, sd profite de noile oportunitati. ,,Protejarea si promovarea patrimo-
niului cultural european ca resursa comund pentru a-i sensibiliza pe cetateni cu privire la istoria
si la valorile noastre comune si pentru a consolida sentimentul unei identitati europene comune”
devine o prioritate a Noii agende europene pentru cultura [11 art. 4.1].

Cercetdtorul englez Cris Shore, autorul unor studii de pionierat despre politica culturalad a UE,
considera cd aceastd politica constituie o instrumentalizare a culturii menitd sa creeze cetdteni eu-
ropeni, intr-un ,proiect de inginerie sociala care aminteste incomod de alte ideologii moderniste
esuate ale secolului XX” [12 p. 21]. Aceastd descriere supraestimeazad in mare masura dimensiunea
etatista a politicii culturale a UE si nu ia in considerare mijloacele sale limitate si marea eterogenita-
te a actorilor implicati. Mai mult, actorii implicati — Comisia Europeana, Consiliul European, Par-
lamentul European, precum si reprezentantii statelor membre — nu urmaresc intotdeauna aceleasi
obiective, dar toti au contribuit, la un moment dat, la conturarea unui discurs in cadrul UE care
reuneste cultura europeana, valorile europene si identitatea europeana.

Dezvoltarea identititii europene prin programe si proiecte culturale

De-a lungul anilor, UE a dezvoltat si consolidat politica sa culturald, extinzandu-se la programe
precum ,,Europa Creativa” si ,,Erasmus+, care au o acoperire mai larga si includ componente cultu-
rale semnificative. Este important sa mentiondm cé evolutia acestor programe si initiative a avut loc
pe masura ce Uniunea Europeand si-a extins competentele si si-a aprofundat integrarea sa.

Programele culturale au un rol-cheie in agenda UE de construire a identitatii. Ele sunt folo-
site ca un instrument de integrare pentru a defini UE si sensul ei de comunitate si pentru a adu-
ce cetatenii mai aproape de ea. Scopul promovarii unei culturi europene comune este reflectat in
documentele Uniunii Europene, iar accentuarea identitatii europene este un element esential al
integrarii. ,Caleidoscop”, ,,Ariane”, ,,Rafael’, ,Cultura 2000” si ,,Cultura” sunt denumiri pe care le-au
primit programele culturale incepand cu anul 1996, ale cdror obiective au fost promovarea schim-
burilor culturale, a mobilitatii artistilor si crearea retelelor pe termen lung. Primele trei programe au
functionat pana in 1999 si s-au concentrat pe artele performante si aplicate, literatura si patrimoniu
cultural. Ele ,,au evidentiat ideea Europei ca comunitate culturald” si au folosit cultura ca element de
baza in consolidarea identitatii europene. Bugetul investit a fost de 167 milioane de euro, avand in
vedere ca cultura era un ,,domeniu comun poporului european” si urmarea promovarea dialogului
intercultural si recunoasterea culturii ca factor economic, precum si o ,,sursd de dezvoltare socioe-
conomicd”. Odata cu programul ,,Cultura 2000” (2000-2006), cultura a devenit un element crucial
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al integrarii europene, precum si un factor economic si unul de integrare sociala. ,,Cultura 2000”
si ,Cultura” (2007-2013) au sustinut activitatile culturale din UE pentru a continua construirea
identitatii si integrarea in UE, precum si pentru a contribui la dialogul intercultural.

»Europa Creativd” este un program al Uniunii Europene dedicat, in mod special, sprijinirii cul-
turii, care a fost lansat pentru prima data in 2014 pentru o perioada de sapte ani si urmaérea supor-
tul pentru un sir de sectoare culturale si creative, inclusiv arhitectura, patrimoniu cultural, design,
literatura, muzica, si artele performante. Acesta a reunit mai multe programe anterioare ale UE sub
o singura umbreld: programele ,, MEDIA” (1991-2013), programul ,, MEDIA Mundus” (2011-2013)
si programele ,,Cultura” (2000-2013). Avand in vedere succesul sdu, in mai 2021 Parlamentul, Co-
misia si Consiliul au adoptat al doilea program ,,Europa Creativa” (2021-2027), caruia i-au dedicat
o finantare de 2,44 miliarde euro, ceea ce reprezinta o crestere de 36% [13]. Printre obiectivele prin-
cipale ale programului putem mentiona protejarea, dezvoltarea si promovarea diversitdtii si a patri-
moniului cultural si lingvistic european, care va contribui nemijlocit la dezvoltarea identitatii eu-
ropene prin sustinerea colaborarii artistice transnationale, programele de mobilitate pentru artisti
si profesionisti; actiunile care vizeaza patrimoniul cultural etc. Noul program ,,Europa Creativd’,
orientat spre promovarea diversitatii culturale, va contribui la dezvoltarea artelor si redresarea sec-
toarelor culturale, sustinand eforturile acestora de a deveni mai digitale, mai ecologice, mai rezis-
tente si mai incluzive. Unul dintre obiectivele globale ale programului este protejarea, dezvoltarea si
promovarea diversitatii si a patrimoniului cultural si lingvistic european.

Programul ,,Europa Creativa” si-a orientat sprijinul acordat sectoarelor culturale si creative in
conformitate cu prioritétile politice ale Comisiei Europene, avind ca scop sd contribuie la conso-
lidarea identitatii europene prin intermediul culturii. Prioritatile politice, cum ar fi pactul verde
european, o Europa pregatitd pentru era digitald, o economie in serviciul cetatenilor, o Europa
mai puternicd pe plan international, promovarea modului de viatd european, un nou elan pentru
democratia europeand, sunt orientate spre consolidarea rolului UE in fata provocarilor lumii con-
temporane in concordanta cu agenda strategicd a Uniunii Europene, promovand valorile funda-
mentale ale civilizatiei europene — pacea, stabilitatea, democratia si drepturile omului.

Pactul verde european presupune transformarea UE intr-o economie modernd, competitiva si
eficientd, din punct de vedere al utilizdrii resurselor. Artele pot transmite adesea aceste principii ale
durabilitatii intr-un mod simplu si mai eficient decét orice discursuri politice. Imaginatia creativa
a designerilor poate descoperi cai noi pentru a transforma economia circulara intr-o realitate. Spre
exemplu, proiectul MaDe (Material Designers) a desfasurat o serie de activititi pentru a incuraja
studentii si tinerii designeri sd gandeasca creativ si sa dezvolte proiecte pentru noi materiale, folo-
sind deseurile de materie organica [14].

O economie care functioneaza pentru cetdteni — una dintre principalele prioritéti ale Comisiei
Europene - implicd angajamentul pentru asigurarea egalitatii si durabilitatii in arta. Programul
»Europa Creativd” are menirea de a indeplini un rol-cheie in aceastd directie, atat prin incurajarea
bunelor practici in lumea artelor cat si prin sprijinirea metodelor inovatoare de a aduce artele catre
un public mai larg. Proiectele Creative Lenses, Musica Femina sprijind organizatii artistice in utili-
zarea durabild a resurselor lor, astfel incat sa poatéd continua sa creeze oportunitati de angajare si sa
promoveze solidaritatea. Musica Femina evidentiaza contributia femeilor compozitoare de-a lungul
istoriei [15].

Datorita strategiei digitale a UE, cetdtenii vor putea folosi la maximum o noud generatie de
tehnologii. Programul ,,Europa Creativd”, prin abordarea sa incluziva, incurajeaza tinerii si oamenii
in varsta din zonele urbane si rurale, prospere sau dezavantajate sa exploreze si sa utilizeze tehno-
logiile digitale. Proiectele Digital Natives, Digital stories of small historic towns sunt un exemplu de
asemenea abordari [16; 17].
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Promovarea modului de viatd european — o alta prioritate-cheie - implica mentinerea statu-
lui de drept si combaterea tuturor formelor de discriminare, fie pe criterii de gen sau etnie, fie pe
criterii de religie sau statut socio-economic. De asemenea, aceasta prioritate presupune punerea
in valoare a diversitatii patrimoniului cultural si lingvistic, incluzand jocurile nationale, traditiile,
festivalurile, arta, muzica si produsele textile traditionale. Programul ,,Europa Creativd” evidentiaza
faptul cd, prin explorarea culturii vecinilor, devenim constienti de legéturile stranse ce definesc mo-
dul de viata european. Proiectul Heritage Hubs, cu participarea copiilor si adolescentilor din 11 scoli
din trei tiri europene, prin realizarea si distribuirea de videoclipuri despre patrimoniul lor, a avut
drept scop eliminarea prejudecdtilor privind propria culturd si descoperirea elementelor comune
ale modului de viata european.

Comisia Europeand doreste sa consolideze relatiile Europei cu partenerii si vecinii sai apropiati
in interesul pacii, securitatii si stabilitdtii prin dezvoltarea unei Europe mai puternice pe plan
international. Programul ,,Europa Creativa” ofera oportunititi inovatoare de dezvoltare a acestei
prioritati prin sprijinul acordat sectorului audiovizual, cultural si creativ. Prin proiectul World Ci-
nema Fund Europe a fost consolidata prezenta Europei in productia cinematografica globala, intre
anii 2017-2020 fiind finalizate 110 filme [18].

Consolidarea democratiei este esentiald pentru viitorul Europei, iar prin programul ,,Europa
Creativd’, Comisia Europeana sprijina artisti, designeri, cineasti, muzicieni si oameni de teatru care
contribuie la exprimarea acestei prioritati importante. Re-imagine Europe este un proiect imple-
mentat de zece organizatii culturale cu scopul de a ajunge la noi audiente si de a reflecta asupra
provocdrilor sociale si politice care ameninta sd separe natiunile europene, cum ar fi nationalismul,
schimbarile climatice si migratia. Artistii implicati social folosesc artele digitale si colaborarile
transnationale pentru a impdrtdsi unui public mai larg problemele care pun in pericol democratia
europeana. Prin utilizarea tehnologiilor digitale, proiectul incurajeazd tanara generatie de europeni
de a-si modela propriul viitor.

Pana in prezent in cadrul programului ,,Europa Creativa” au fost implementate peste cinci mii
de proiecte, care sustin realizarea prioritétilor-cheie ale Comisiei Europene, cum ar fi pactul verde,
incluziunea si echilibrul de gen. Totodata, principiile fundamentale ale civilizatiei europene - pacea,
libertatea, democratia si drepturile omului — constituie nucleul oricarui proiect cultural european.

»Europa Creativa” este primul program din domeniul culturii semnat prin acord bilateral in-
tre Republica Moldova si Uniunea Europeand in anul 2015. Organizatiile din domeniul culturii
si industriilor creative din Republica Moldova au beneficiat in perioada urmatoare (2015-2023)
de participare in 26 de proiecte, dintre care: trei proiecte - in calitate de partener, iar un proiect —
in calitate de beneficiar unic [19]. Asociatia OWH TV Studio a obtinut prin programul ,,Europa
Creativd” finantare pentru cea de-a 13-a editie a Festivalului International de Film Documentar
Cronograf, care a avut loc in 2016. Acest festival este bine cunoscut in Europa de Sud-Est, dar si la
nivel international. La concursul de preselectie in 2016 au fost inregistrate peste 600 de filme din
peste 50 de tiri. Dintre acestea au fost selectate pentru proiectii un total de 94 de filme, dintre care
83 de filme europene. Dimensiunea europeana a festivalului este promovata prin competitivitate
durabild in industria cinematografica, bazatd pe valorile culturale si artistice ale societatii contem-
porane. Desi aceasta realizare a fost un succes care i-a inspirat pe multi actori culturali, totusi,
participarea Republicii Moldova la programul ,,Europa Creativa” nu a fost valorificata pe deplin.
Unele studii aratd cd in Republica Moldova cultura nu este promovata ca factor determinant pentru
educatia si bunastarea cetateanului, pentru dezvoltarea identitatii europene [20 p. 17]. Societatea,
in general, inclusiv mediul de afaceri si autoritatile, nu recunosc in mare masura potentialul culturii
si creativitdtii pentru dezvoltarea sociald si economica. Dezvoltarea identitétii europene devine o
activitate importantd pe calea integrarii europene a Republicii Moldova, iar sprijinul acordat de UE
prin proiecte culturale si educationale isi aduce contributia in acest proces.
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Vom mentiona cé si programul ,,Erasmus+” oferd oportunitati de dezvoltare culturala prin pro-
iectele Jean Monnet, Capacity Building in Higher Education (CBHE), Erasmus Mundus, fiind un
program de mobilitati academice si culturale, care oferd acces la piata de idei din sfera invataman-
tului superior si a culturii europene si universale, asimiland si punéand in circulatie valori pe care
isi fundamenteaza prestigiul. UE sustine protejarea si conservarea patrimoniului cultural european,
sprijinind initiative precum ,,Zilele Europene ale Patrimoniului”, ,, Anul European al Patrimoniului
Cultural” - proiecte de restaurare si valorificare a bunurilor culturale.

Promovarea identitatii si a cetateniei europene prin cunoasterea si constientizarea patrimo-
niului comun al Europei, prin dezvoltarea conexiunilor culturale si a dialogului in Europa este
scopul Acordului Partial Extins privind Rutele Culturale al Consiliului Europei. Acesta urmareste
sa modeleze un spatiu cultural comun prin dezvoltarea de trasee culturale, care sd promoveze sen-
sibilizarea cu privire la patrimoniu, educatie, crearea de retele, cooperare culturala, dezvoltare teri-
toriala durabila si coeziune sociald, cu un accent deosebit pe teme de importantd simbolicd pentru
unitatea, istoria, cultura si valorile europene. Republica Moldova a devenit parte a acestui acord
din 2023, ceea ce presupune perspective noi de colaborare in domeniul culturii in spatiul european.

Concluzii

A fi european inseamna a intelege importanta propriei identitati, care depaseste cu mult con-
textul national, intrucat nu se refera la relatia dintre cetdtean si autoritatea suverana, ci se identifica
cu sentimentul de apartenenta la o comunitate, cea europeand, unita prin principii si valori umane.
Cultura este expresia identitatii (individuald, de grup, regionald, nationala etc.) si miza diversitatii si
diferentei, dar si un instrument important al promovirii si consolidarii valorilor esentiale europene
care trebuie asumate si sustinute prin abordari si programe proactive.

In opinia publicd Uniunea Europeani este adesea perceputi ca o entitate politicd si econo-
micd, insd fird sentimentul unei societati coezive. Considerdm, cé artele si cultura au capacita-
tea de a creste gradul de coeziune sociald, fiind esentiale pentru orice evolutie civilizationala. Ele
sunt deosebit de importante pentru dezvoltarea identitatii europene, reflectd istoria comuna si dau
sens existentei proiectului european. Totodatd, fard politici clare din partea Uniunii Europene de
sustinere a integrarii culturale printr-o abordare sinergica a culturilor, aceasta noud multinatiune
va raimane expusd in fata atacurilor imprevizibile generate de transformarile socio-politice la nivel
mondial. Necesitatea de a pastra si promova valoarea intrinseca a culturii si a expresiei artistice este
evidentiata in documentele orientative ale politicii culturale ale Uniunii Europene. Cu toate acestea,
cadrul strategic pentru cooperarea si elaborarea politicilor UE in materie de culturd urmeaza a fi
inca consolidat.

Programul ,,Europa Creativd” lansat de UE reprezinta un cadru important pentru promovarea
si sprijinirea sectoarelor culturale si creative. Prin finantarea proiectelor culturale transnationale
acest program incurajeaza colaborarea si schimbul de idei intre artisti, creatori si profesionisti din
domeniul culturii, sunt promovate valorile europene. Astfel, se creeaza punti de intelegere cultu-
rala si se consolideaza reputatia UE pe scena internationald. Promovarea culturii este un element
esential in procesul de extindere al UE. Participarea Republicii Moldova la acest program, dar si in
cadrul altor initiative europene, este de o necesitate stringentd in contextul perspectivei de aderare
la UE, contribuind la consolidarea relatiilor cu UE si la promovarea valorilor europene.

Este important de a valorifica potentialul culturii si artei in procesul de dezvoltare a identitatii
europene, in pofida faptului cé astédzi diferite forte incearca sa fragmenteze posibilitatea dezvoltarii
unui puternic sentiment de apartenentd la o comunitate europeana unitd. Politicile si proiectele
culturale europene au menirea de a crea conditii favorabile in construirea unei identiti{i europene
unitare si a unui viitor pozitiv pentru Europa.
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This paper tries to synthesize the history of economic thinking regarding the correlation between culture and the economic
development during the last centuries. The use of culture to explain the economic performance has not been popular among
social science researchers in recent decades. Most economic models are based on the idea that people are essentially rational
beings and make decisions in their own interest. What people choose to do depends on their beliefs. But culture can give rise
to a set of rational beliefs. In economic history, some economists have questioned the classic concept of the ,,rational economic
man” mentioning the increasing role of non-economic behavior in modern economies. These two positions can be reconciled
if we reduce the social norms that govern entire societies based on the actions of individuals who look out for their own inter-
ests. Regardless of which models of economic thinking a historical retrospective is based on, an important conclusion is that
throughout history, social and cultural factors have been among the important catalysts of the economic life. In the paper, it is
argued that some factors such as European culture and European political traditions, etc., have an essential contribution to the
economic success of those countries that follow them.

Keywords: rational beliefs, culture, non-economic behavior, European traditions, economic success

Articolul in cauzd incearcd sd sintetizeze istoria gindirii economice privind corelarea dintre culturd si dezvoltarea eco-
nomicd in ultimele secole. Utilizarea culturii pentru a explica performanta economicd nu a fost populard printre cercetdtorii
din domeniul stiintelor sociale in ultimele decenii. Majoritatea modelelor economice se sprijind pe idea cd oamenii sunt, in
esentd, fiinte rationale si iau decizii in propriu interes. Ceea ce aleg oamenii sd facd depinde de convingerile lor. Dar cultura
poate da nastere unui set de convingeri rationale. In istoria economicd unii economisti au pus la indoiald conceptul clasic
»de om economic rational”,mentiondnd rolul crescdnd al comportamentului non-economic in economiile moderne. Aceste
doud pozitii pot fi reconciliate dacd se reduc normele sociale care guverneazd intregi societdti la actiunile indivizilor care isi
vdd de propriile interese. Indiferent de modelele de gandire economicd pe care se bazeazd o retrospectivd istoricd, o concluzie
importantd este cd, de-a lungul istoriei, factorii sociali si culturali au fost printre catalizatorii importanti ai vietii economice.
In lucrare se sustine cd unii factori, precum cultura europeand si traditiile politice europene etc., contribuie in mod esential la
succesul economic al acelor fdri care le urmeazad.

Cuvinte-cheie: convingeri rationale, culturd, comportament non-economic, traditii europene, succes econormic

Introduction

At present, the creative sector is one of the most internationalized economic branches that have
registered spectacular growth in the last decades in economic value, causing important changes in
mentality and, consequently, the development of modern societies that have invested coherently and
sustainably in the growth of this sector.

1 E-mail: marica.dumitrasco@amtap.md
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In recent years, the creative industries in the European Union have had the greatest growth dy-
namics among the economic sectors of the union, generating an added value of over 600 billion euros
and jobs for 12 million people. The creative industries also represent a key sector for the competitive-
ness of the European Union, maintaining a share of 40% of the total of this sector at global level, and
constituting 11% of the total of companies in the EU [1].

The impact of cultural products on international production can be explained primarily due to
its infinite reserves of creativity supported by the liberalization of international trade, technological
developments, and the digital environment.

However, the interest in studying this sector from the economic point of view seems to remain a
moderate one in the world and a marginal concern in the Republic of Moldova. To fill in the gap in
research, the purpose of this paper is to identify the main theoretical approaches that establish the im-
pact of culture on the economic development by studying the history of economic thinking beginning
from the last centuries to the present days. The novelty of the research is in the analysis and synthesis
of the economic thinking in a historical retrospective through the prism of the European direction of
the countries’ development.

Main approaches to determining the impact of culture on the economic development

By scientific and technological knowledge, the classical Greeks meant episteme (speculative, theo-
retical, or abstract knowledge) and techne, which were called art or practical knowledge, respectively.
If Aristotle’s discourses focus on episteme, then modern economists are preoccupied with techne, a
fact evidenced by the frequent use of the term ,technological progress”.

The use of culture to explain economic performance has not been popular among social science
researchers in recent decades. Only here it must be stated, that the lens through which the social world
is studied is that of the economy. A nation can adopt a constitution and enlightened laws, but whether
or not its citizens can manage to function and apply within them is another matter. Most economic
models are based on the idea that people are essentially rational beings and make decisions in their
interests. What people choose to do depends on their beliefs. It should be noted here that economists
make a clear distinction between preferences and beliefs. Preferences indicate what we value more
when we know all there is to know about a thing. People cannot have wrong preferences, but they can
have wrong beliefs. But culture can give rise to a set of rational beliefs.

One of the founding fathers of modern social sciences, the sociologist Max Weber (born in1864)
was among the European intellectuals of his time. By studying the different levels of economic success
in different countries, between the 16th and 19th centuries, he has argued that Northern Europe and
the USA were doing better than other countries because of Protestant values. In his work ,,The Prot-
estant Ethic and the Spirit of Capitalism” about the influence of culture on economic development,
he understood by the culture of a community its shared values and predispositions, not just beliefs [2
p-83].

Decision-makers in the modern world regularly try to reinforce national identity by telling his-
tory in a way that encourages national pride. National identity means a shared pride in the admirable
aspects that characterize a nation and make it unique. For example, Great Britain and Italy illustrate
pride in their history and world importance - in Italy’s case, 2,000-year-old memories of the Roman
Empire [3 p. 421- 422].

Recently, the 2017 edition of the European Barometer reveals that over 82% of the European
Union citizens are proud of the monuments, traditions or works of art of the countries they come
from [4].

Currently, the sense of national identity holds Ukraine together, giving the country the courage
to resist external threats in the war with Russia and motivating its inhabitants to sacrifice themselves
for the national cause.
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There are many different sources of national identity, including language, culture, and history.
In many countries, national pride and identity are centered on culture: for example, Italy’s historical
preeminence in art and modern excellence in fashion, Germany’s dominance in music, and Britain’s
dominance in literature.

Historians still debate whether it is possible to know the past accurately, whether history inevita-
bly involves a multiplicity of interpretations, and whether all these alternative interpretations deserve
equal weight. Whatever the answers to these questions, it remains true that national identities are
strengthened for political purposes and are ensured by economic growth and increased living stan-
dards of the population in most large democracies [5 p. 172].

It follows from the above that the economy is a set of laws that transcend cultures and eras. Ac-
cording to Ludwig von Mises (born in 1881), economic laws were as valid in ancient Rome as they are
today. There are no ,,special circumstances” of culture, religion or politics [6 p.285-287]. Therefore,
some old factors (for example, it might be the culture or the institutions that the Europeans were es-
tablishing when they conquered the New World) have a lot to do with the economic success of these
countries. Winners of the Nobel Prize for Economics 2019 Abhijit Banerjee and Esther Duflo em-
phasized that as a result of the combination of these factors, today these countries have consolidated
institutions that the Europeans were establishing at that time and are business-friendly and tend to be
much more prosperous [7 p. 231].

In the first half of the 20th century the Austrian-born economist Karl Polanyi changed the idea
that economists believe that people are rational, that is, they will make economic and social decisions
based on the costs and benefits that promise the greatest returns, whether they choose a personal
good or a president [8 p.166]. He believed that modern markets and social structures were in conflict
and that where markets expand, social upheaval inevitably follows. He considered economics to be
an integral part of culture from the following beliefs. He argued that as far as humans are concerned,
the important thing is that they are social beings who desire status. People gain status by following
cultural norms. These norms influence the economic organization.

These two positions/models of economic thinking studied above seem to be reconciled if we re-
duce the social norms that govern entire societies based on the actions of individuals who see their
interests.

In the 1990s, the Israeli economist-historian Avner Offer documented the role of non-market
principles in the modern economic life. He concluded that uneconomic behavior plays an important
role in modern economies [8 p.167].

An analysis of recent scientific literature demonstrates the critical role of the creative sector in
the framework of local economies and its significant impact on the development of society, including
the renovation of the road infrastructure to cultural-tourist sites, the reconstruction of the facades
of some buildings and places of worship, as well as the creation of jobs for the personnel involved in
the production or distribution of creative services, etc. It also generates the impulse for the develop-
ment of connected sectors: local hotels, restaurants, and shops. Andrei L. Badin affirmed that ,cul-
ture is economy” by mentioning the impact of culture on improving urban planning and sustainable
development, and overcoming social divisions and preventing crime, as well as the important role
in attracting private and sector capital to increase the identity and vitality of a community [9]. The
scientific literature identifies the city of Sibiu, as the most used example of good practices and the
impact of cultural programming in the economic development of a community, which, through the
development of an important community of cultural operators, received, in 2004, the title of Cultural
Capital of Europe, following the vote of the Council of Ministers of Culture in the European Union.
Cultural operators based on the investments of 50 million euros from the state budget as well as at-
tracted investments from private funds, organized and promoted about 220 cultural projects in 2007,
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in which participated more than one million tourists, it is in comparison with 300,000 tourists in the
previous year [9 p.13].

It should be noted that the connection between culture and economy cannot be one-sided. If the
arts can imagine the beautiful future, in contemporary society the function of the economy becomes
to ensure that this future will become a reality through the appropriate state policies, which direct the
activity of economic agents.

Conclusions

From the analysis of economic thinking in a historical retrospective follows that the cultural de-
velopment is the method of the society’s development. This paper reached the conclusion that regard-
less of which beliefs we base, throughout history, the social and cultural factors have been among the
important catalysts of the economic life. The author found also, that some factors such as European
culture and European political traditions, etc., have a significant contribution to the economic success
of those countries that follow them. The creative sector has a significant impact on the development
of local economies and has a multiplication affect by boosting connected sectors: local hotels, restau-
rants, and shops. In the framework of the EU, cultural identity contributes to increasing the quality
of life of the citizens and creates the sentiment of cultural belonging to the values of the EU countries
they come from.
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Potrivit credintelor populare romdnesti, pamdantul suferd in timpul aratului. Cand primii oameni au tras brazde cu
plugul, padmantul a sangerat si a inceput sd tipe. Pentru a-i usura chinul, se recomandd si nu-1 lucrezi la amiazd si noaptea,
deoarece pamantul are nevoie de odihnd ca si omul. Acest motiv folcloric a cunoscut mai multe interpretdri in etnologia
romdneascd. A fost apreciat, succesiv, drept o expresie a animismului, o imagine poeticd, o dovadd de profund respect fatd de
naturd, o ilustrare a violentei sacre pe care o comite plugarul etc. Motivul suferintei pamdntului capdtd o valoare deosebitd in
prezent, cand ne confruntdm cu o serioasd crizd ecologicd. Intelepciunea traditionald ne oferd, astfel, un indemn la reflectie si
reevaluare a comportamentului nostru fatd de mediul inconjuridtor.

Cuvinte-cheie: folclor, pamant, arat, suferintd, muncd, interpretdri

According to Romanian folk beliefs, the soil suffers when man ploughs it. After the first humans had traced furrows, the
soil shed blood and started to shout. To ease its pain, it is recommended to refrain from working at noon and at night, because
the earth needs rest, like humans. This folkloric motif has known several interpretations in the Romanian ethnology. Special-
ists considered it, successively, as an expression of animism, a poetic image, a proof of deep respect for nature, an illustration
of the sacred violence committed by the ploughman, etc. The motif of the pain of the soil has a special value nowadays when
we confront a serious ecological crisis. Traditional wisdom, thus, offers us an impulse to reflect and reconsider our behaviour
towards the environment.

Keywords: folklore, soil, ploughing, pain, labour, interpretations

Introducere

Se implinesc doua decenii de la adoptarea Conventiei UNESCO pentru salvgardarea patrimoniului
cultural imaterial (2003). Autorii ei apreciaza cultura populara drept o mostenire valoroasa ce merita
a fi protejatd si transmisa urmatoarelor generatii. Una dintre preocupdrile majore ale UNESCO in
prezent este de a pune in valoare patrimoniul imaterial pentru a solutiona diverse probleme globale:
asigurarea unui nivel de viata decent, oferirea accesului la educatie pentru toti, protejarea mediului
inconjurdtor, respectarea egalitatii de gen etc. Cultura populara roméneasca tezaurizeaza o bogata
experienta de adaptare la mediul natural. O buna parte a necesitdtilor unui sat, odinioard, erau asi-
gurate din resurse aproape exclusiv naturale. Experienta inaintasilor nostri in valorificarea naturii,
fard a-i epuiza bogitiile, ar putea sa ne inspire in cultivarea constiintei ecologice si, posibil, chiar in
schimbarea modului nostru de viatd. In paginile de mai jos ne propunem sa analizim un motiv din
folclorul literar romanesc. Ne referim la credinta ca pamaéntul ,,suferd” in timpul aratului. Vom urmari
prezenta motivului respectiv in prescriptiile rituale, in credintele despre natura si legendele cosmogo-

1 E-mail: andrei.prohin@gmail.com
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nice, apeland la culegeri de la sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX. Apoi, ne propunem sa cercetam
exegeza motivului in literatura etnologica, precum si valoarea sa in prezent, ca element de patrimoniu
cultural imaterial.

Viziuni populare despre viata pamantului

Potrivit unor prescriptii din batrani, nu se recomandd a lucra pdmantul in anumite intervale
din zi si din an, deoarece pamantul ar avea nevoie de odihna. ,,Cand e soarele drept la amiaza-zi, sa
nu sapi pamantul, caci plange, pentru cd pdmantul atunci sehodinesteca si omul” [1 p. 132]. Nu se
cade sd lucrezi pamantul noaptea, ci ,,sa-1lasi sd se odihneasca” [1 p. 132]. Existenta anilor secetosi,
cu putina roada, se explica prin acelasi argument: ,,Pamantul trebuie sd se odihneasca ca si omul.
Dacid rodeste cétiva ani de-a randul, pe urma trebuie sa fie secetd, caci el atunci se hodineste” [1
p. 132]. Si cutremurele ar fi cauzate de necesitatile gliei: ,Pamantul e ca si omul: el, cdnd slabeste,
cand prea tare rodeste, tremurd, de aceea se cutremura” [1 p. 119]. Atunci cand este arat cu plugul,
pamantul suferd aidoma unei fiinte ranite: ,Doamne, zice el, ma zgérie, ma taie, nu mai pot!” [1 p.
131], ,,pe mine ma taie, md muncesc” [1 p. 132]. Se mai crede cd olarul, prin activitatea lui, ,,arde si
chinuieste pimantul”. In consecintd, dupa moarte, olarul ,,va avea mare munci pe lumea cealalts”

[1p. 134].

Inceputurile plugiriei

Cateva aluzii la faptul ca aratul este un proces dureros pentru pamant gasim in legendele etiolo-
gice: ,Cand a dat Dumnezeu oamenilor intai plugul ca sa are, au arat o brazda, dar inlduntru sangele
curgea pohoi [...]. Cand au tras brazda a doua oard, sainge nu mai era; il preficuse Dumnezeu sa
fie alb” [2 p. 247]. Presupunem ca legenda are menirea de a explica de ce in solul negru se intalnesc
straturi albe (posibil, se are in vedere lutul). Naratiunea e atestatd intr-o singura varianta (din Veresti,
jud. Botosani) [3 p. 132, nr. 10199]. Cu toate acestea, ideea suferintei pamantului transpare si din alte
legende cosmogonice. Intr-o varianta din ciclul despre Zapisul lui Adam citim c3, dupi izgonirea din
Rai, Adam a inceput s lucreze pamantul: ,Dar cand da cu sapa in pamént, pdmantul tipa. De ce da
omul mai tare, daia tipa si se vaita si paméntul mai tare” [4 p. 112, 3 p. 434, nr. 11950]. Cénd Creatorul
i-a poruncit sd hraneasca toate vietatile si oamenii, ,,auzind paméntul aceasta poronca dumnezeias-
cd, s-a cutremurat de fricd, dupd care cutremur s-a schimbat neteda-i fata in munti si vai” (subl. ns.)
[5 p. 188, 3 pp. 133-134, nr. 10208]. Iar ca urmare a pacatului fratricidului, pamantul si-a schimbat
culoarea: din alb a devenit negru [1 p. 132]. In alte legende se povesteste ci, la inceputurile Creatiei,
pamantul a crapat si s-au format vaile [3 pp. 132-133, nr. 10203]; ,,r4pele si toate adanciturile de pe
fata pamantului” au ramas dupd ce diavolul ,,incepu sa sape gropi adanci”, deoarece voia si-L inece pe
Dumnezeu [3 p. 133, nr. 10205]. Din pricina Scorpiei sau a lui Iuda, care-i rod stalpii, paméntul risca
sd se prabuseascd [3 pp. 160-161, nr. 10373-10376]. Dintr-o legenda despre inceputurile lumii aflam
ca Dumnezeu i-a spus lui Adam sé are o singurd brazda, ea fiindu-i suficienta pentru a obtine hrana.
Ins4, la indemnul celui viclean, primul om ard o mie de brazde. De atunci munca plugarului a devenit
istovitoare, iar roada - putind si dependenta de capriciile vremii [6 pp. 77-78]. Putem conchide c4,
odata cu Adam, si paimantul a primit osdnda de a fi arat pe suprafete mari. Porunca Creatorului de a
ara numai o brazda putea semnifica deopotriva grija fatd de primii oameni si fata de pamant, pentru
a nu fi brazdat excesiv.

In fragmentele evocate pamantul duce o viatd zbuciumata. I se atribuie frecvent suferinta, mai ales
din cauza activitdtii omului: este taiat, se cutremura, se crispeazd, se intuneca... Truda plugarului se si-
tueazd intr-un camp pozitiv de semnificatii (munca randuita de Tatal Ceresc) si, concomitent, in unul
negativ (munca-pedeapsd pentru pacatul neascultarii de Dumnezeu). Greutitile destinului plugarului
le impartaseste pamantul, fard a fi vinovat.
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Primele exegeze ale motivului

Cele mai multe atestari ale motivului ,suferintei pamantului” provin din culegerea Elenei
Niculitd-Voronca [1, 2] aparuta in 1903. In urmaitoarele decenii folcloristii au reprodus ori au repo-
vestit informatiile sale, addugand unele completari si comentarii proprii. Gheorghe Ciausanu aprecia
astfel reprezentarile populare despre pamant: ,,din toate acestea se vede conceptia animista pe care o
are omul simplu despre firea inconjuratoare” [7 p. 20].

Tudor Pamfile sugera ca textele culese de E. Niculitd-Voronca trebuie intelese mai curand ca figuri
poetice. El propunea o interpretare materialistd a imaginii despre ,,sdngele” pdméntului, care ar fi curs
in timpul primului arat: ,,Sdngele lui este apa pe care o vedem curgand pe deasupra — cum curge san-
gele in trupul unei vietdti — si pe care o intalnim in trupul pamantului, de indata ce facem o sdpaturd”
6 p. 133].

Ovidiu Papadima respinge ideea céd folclorul roménesc ar oglindi credinte animiste. Citand
credintele despre odihna pamantului la amiazd, sdngerarea lui etc., savantul le apreciaza drept o
viziune lucida a tdranului roman, ,, menita sd impace si mai adanc omul cu natura” [8 p. 110]. Grija
fata de naturd, in viziunea lui Papadima, isi are izvorul in ,constiinta sfinteniei muncii” [8 p. 132];
»taranul nostru respectd adanc tot ceea ce poartd pecetea trudei: fiinta, planta, lucru” [8 p. 133].
Drept dovada invoca relatari folclorice despre chinul paméntului, al graului, porumbului, pentru
a oferi hrana oamenilor si animalelor. O. Papadima concluziona: ,Nu e un animism elementar, ci
plasticizarea credintei cd totul in lumea aceasta se naste, creste si suferd pentru ca si-si implineasca
datele sfinte ale misiunii sale” [8 p. 103]. Autorul elogia viziunea traditionald asupra naturii, punand-
o in contrast cu cea moderna: ,,nu poti sa nu o admiri in nobletea cu care purifica sufletul uman de
zgura unei lacomii in exploatarea firii, prin care astizi omul modern umileste si mai ales pustieste
pamantul” [8 p. 111].

Interpretarile etnologilor postbelici

In lucririle publicate dupa al Doilea Rizboi Mondial vom afla analize mai complexe ale credintelor
populare despre pamant. Mircea Eliade afirma c4, in diverse mitologii, pamantul este perceput drept
o mama din care se desprind toate fiintele vii si in care revin dupd moarte: ,,Pamantul e ,,viu” pentru
cd e, in primul rand, fertil” [9 p. 265]. Conform gandirii mitice, toate fiintele vii (vegetatia, animalele,
oamenii) sunt legate intre ele, deoarece au aparut din pamant si posedd ,,viata care pulseaza atat in
Mama cat si in creaturile ei” [9 p. 267]. Din acest motiv, o crima impotriva oricarei forme de viatd
se rasfrange negativ asupra tuturor celorlalte fiinte, ,,in virtutea solidaritatii lor organice” [9 p. 267].
Argumentarea reputatului istoric al religiilor se sprijind preponderent pe citate din literatura anticd
greaca (Homer, Hesiod, Sofocle). Nu aminteste folclorul romanilor, dar putem afirma ca textele con-
semnate de Elena Niculita-Voronca (despre pamantul care s-a innegrit dupa omorarea lui Abel s.a.)
ilustreaza cu prisosinta concluziile lui Eliade.

In sinteza Mitologie romdnd Romulus Vulcinescu comenteazd mirturiile folclorice de mai sus
drept o ,,reprezentare animist-antropomorfica” a pimantului [10 p. 443]. Sangerarea pamantului arat,
alaturi de alte credinte populare, denotd ca ,,Pamantul Mumad este insufletit de sentimente proprii si
o inalta moralitate” [10 p. 442]. Vulcanescu propune o reconstituire a evolutiei acestor reprezentari.
Ele au parcurs ,,0 fazd de creatie cosmica sacrd’, urmaté de ,,0 faza de insufletire a pamantului (faza
animistd si animatista) si o fazd de figurare antropomorfd a pamantului (faza magico-mitica polite-
ista)” [10 p. 441]. Autorul afirma ca, in spatiul carpato-danubiano-pontic, s-a produs o fuziune intre
credintele dacilor si ,,cultul latin al zeitei Pdmadntul Mumd”. Gratie influentei crestinismului, ,,motivul
imaginea si, implicit,rostul Pamantului Muma, raspandit in provincia Dacia, a fost treptat substituit
intre secolele IV si VI de motivul imaginea si rostul ,,Maicii Domnului” [10 p. 443].

Sabina Ispas analizeaza motivul ,,chinul plantelor”, prezent in unele cantece, descantece si basme
populare roménesti. Motivul mentionat cuprinde relatarea chinurilor pe care le indura canepa si
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graul pand la obtinerea produselor finite (panza de canepd, respectiv, colacul de grau). Pornind de
la exegezele lui M. Eliade, R. Girard si ale altor autori, folclorista bucuresteana deduce ca naratiunile
de acest gen indeplinesc o functie ritualica. Ea constd in ,actualizarea unui sacrificiu, savarsit ,la
inceput’, care urmeazd sa intoarcd sau sa stavileascd violenta, sa purifice spatiul si timpul in care se
desfisura ceremonia” [11 p. 127]. In interpretarea autoarei, ,chinul plantelor” intruchipeazi ,,sa-
crificiul vegetalului’, necesar in riturile de intemeiere (precum nunta), deoarece ,creatia inseamna
sacrificiu” [11 p. 129].

Conceptia despre ,,chinul plantelor”, ca mecanism de aplanare a conflictelor, o continua Varvara
Buzild. Daca Sabina Ispas aduce exemple din folclorul literar, cercetatoarea de la Chisinau largeste
exegeza spre discursul ritualic (din obiceiurile de nunta). In gandirea mitologica, constati autoarea,
se pune semnul egalitdtii, in mod simbolic, intre om si grau: ,,raporturile om-grau nu se inscriu in
formula subiect-obiect, ca in cazul celorlalte lucruri, ci este de natura subiect-subiect” [12 p. 60]. Acest
fapt ,,inlesneste in conditii rituale un schimb de actiune de la om la paine si viceversa” [12 p. 59]. V.
Buzild se refera la munca grea de cultivare a graului si obtinere a painii, observand paradoxul: ,,nu chi-
nul omului care le infaptuieste apare in prim-plan in cultura roméaneascé, ci cel al graului, rezultat din
cultivare si prelucrare [...], pdinea gata reprezinta la egal chinul omului si al graului, ceea ce constituie
inca un temei pentru a opera egalarea bob-om sau péine-om, iar de aici a transfera actiunea cand pe
unul, cand pe celalalt, pentru a rezolva conflictele” [12 p. 45].

In aceasta ordine de idei, considerdm ci suferinta pimantului arat, evocati in folclor, poate fi in-
terpretata drept parte a descrierilor greutatilor muncilor agricole, pe care le indura omul, cerealele si
glia. Motivul ,,chinul pamantului” pare a avea o prezenta sporadica in folclorul literar, comparativ cu
cel al graului si painii. Intelegem suferinta pamantului ca o proiectie a suferintei indurate de plugar si
ca o expresie a solidaritatii omului cu natura.

Sugestii valoroase pentru exegeza aceluiasi motiv ne ofera studiul Ioanei Repciuc, consacrat
semnificatiilor muncilor agricole in descantece si Plugusor [13]. Rezumand concluziile mai multor
etnologi de peste hotare, cercetatoarea din Iasi argumenteazé cd munca agricultorului poate fi asociata
violentei: ,,gestul agricultorului de a implanta plugul in TellusMater[Pamantul Mama - n.n.] a fost per-
ceput, in imaginarul ancestral, ca un act de violenta sacrd” [13 p. 196]. Unul dintre argumente reiese
din faptul ci ,,cercetitorii uneltelor arhaice de arat au observat coincidenta simbolica a instrumentelor
agricultorului cu cele ale rdzboinicului” [13 p. 205]. ,Vinovati” de violentd fatd de natura sunt toti cei
implicati in procesul de obtinere a painii: ,,secerdtorul, nevoit sa ucida spiritul vegetational asa cum
plugarul omora spiritul padurii si al vegetatiei salbatice [...], morarul, la randul sau, ucide spiritul
graului” [13 p. 209].

Valentele motivului in prezent. Concluzii

Toti cercetdtorii evocati mai susau apreciat reprezentarile populare despre pdmant si muncile agri-
cole ca marturii ale unei gandiri mitice, profunde si originale, dar caracteristica altor epoci ale isto-
riei. In folclor aflim doar unele rimasite ale gandirii respective. Autorii Conventiei UNESCO pentru
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial ne indeamna sd pastram valorile culturale imateriale din
prezent, sa le punem in serviciul dezvoltarii durabile a societatii si sd le transmitem urmasilor. Deschi-
zand primul volum din Patrimoniul cultural imaterial din Romdnia, vom afla inscrise ,,chinul painii”
alaturi de chinul branzei si al cdnepii. Alcatuitorii le numesc ,,povestiri cu functie magicéd incadrate
unor obiceiuri calendaristice” [14 p. 20, nota 46], punandu-le alaturi de colindat, urat, teatrul popular
de iarna si alte obiceiuri de peste an. Se subintelege cd povestirile cu functie magica supravietuiesc,
preponderent, in folclorul ritualic, la sarbatorile calendaristice.

O incercare de reconsiderare a reprezentarilor populare despre pamant intreprinde Narcisa Stiuca
in volumul doi al aceleiasi lucrari. Dumneaei semneaza capitolul ,,Stiintele pamantului”. Formularea
titlului ne sugereaza incercarea autoarei de a cuprinde marturiile folclorice intr-un sistem, reprezen-
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tand o veritabild stiintd care anticipeaza gindirea savantd moderna. Intre elementele de patrimoniu
imaterial consemnate in capitol vom afla ,,ritmurile pdmantului’, pe care N. Stiucd le explicd astfel:
~Conceput ca organism viu, pamantul, ca si oamenii, are nevoie de odihnd, de aceea trebuie respec-
tate de catre agricultori ,,conacele” (pranzurile) si succesiunea semanaturilor” [15 p. 49, nota 24].
Recunoaste cd a elaborat capitolul in baza publicatiilor din domeniu, dar ,interesul etnografilor s-a
indreptat arareori cétre aceste aspecte ale vietii traditionale” [15 p. 48]. Constatarea poate fi un in-
demn la investigatii de teren, pentru a completa domeniul reprezentarilor populare despre pamant,
in masura in care se mai pdstreaza in memoria colectiva. Tinand cont de problemele ecologice acute,
de secetele frecvente, credem ca avem sanse sd descoperim noi marturii ale constiintei cd pamantul
suferd asemeni omului. Probabil, vom regasi foarte putin sau chiar nimic din ceea ce Elena Niculita-
Voronca a cules in Bucovina mai bine de un secol in urma. Insi folclorista a salvat astfel de la uitare
»un material de spiritualitate eterna si universala” (L. Berdan) [1 p. 16]. Lectura cartii sale constituie
astdzi un indemn la reflectie, la reevaluare a comportamentului nostru in raport cu pamantul care ne
tine si ne hraneste.
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Incd de la prima aparitie din 1 ianuarie 1936, revista[, Insemndiri iesene” (1936-1940) a reliefat orientarea ,,unei grupdri
de intelectuali” care si-a propus sd continue traditia cercurilor literare, culturale si stiintifice din Moldova, axdndu-se pe o serie
de idei referitoare la ,specificul national”, ,,limba populard”, ,unificarea culturald”. Revista a polarizat in jurul ei, timp de
aproape cinci ani, intelectualitatea din toatd Moldova si a avut un intens program de popularizare a culturii romdnesti prin
organizarea unor conferinte itinerante la Iasi, Tighina, Chisindu, Soroca si Bdlti.

Prin esenta sa spirituald romaneascd, numdrul din 1 septembrie 1940 al revistei ,, Insemndri iesene” dedicat Basarabiei si
Bucovinei a rdmas remarcabil. Lucrarea de fatd prezintd importanta acestui numdr special al revistei, care trateazd o serie de
subiecte reprezentative prin titlurile articolelor, cum ar fi: ,,Basarabia pand la 18127, ,Viata romdneascd in Basarabia (1812-
1918)”, ,, Mdrturii moldovenesti la Nistru”, ,Basarabia - provincie istoricd ruseascd?”, ,Universitatea din Cernduti’, ,,A doua
pierdere a Bucovinei si Basarabiei”, ,lar vremuri de bejanie”, ,,Si totusi, nu dezndddjduim!” si multe altele. Acest numdr singu-
lar a fost ilustrat cu numeroase imagini din Basarabia si nordul Bucovinei si, de asemenea, cu portrete ale unor personalitdti
culturale ndscute pe pamdantul romdnesc dintre Prut si Nistru, toate acestea avand rolul de a argumenta si sublinia identitatea
nationald a romdanilor prin culturd.

Cuvinte-cheie: revista ,, Insemndiri iesene”, identitate nationald, culturd, Basarabia, Bucovina, spiritualitate romaneascd

Since its first issue, of January 1, 1936, the ,,Insemndri iesene” [,,Notes from Jassy”] Magazine (1936-1940) has empha-
sized the orientation of ,a group of intellectuals” that aimed to continue the tradition of the literary, cultural and scientific
circles from Moldavia, with a focus on a series of ideas related to ,national specificity”, ,,popular language”, ,,cultural unifica-
tion”. For almost five years, the magazine polarized intellectuals from all over Moldavia and had an intense program of dis-
semination of the Romanian culture through the organization of itinerant conferences in the cities of Jassy, Tighina, Kishinev,
Soroca and Balti.

The September 1, 1940 issue of the magazine was dedicated to Bessarabia and Bukovina and was remarkable for its
spiritual Romanian essence. The present paper dwells on the importance of this special issue of the magazine, which deals
with a number of representative topics announced by the article titles such as: ,Basarabia pand la 1812 [, Bessarabia until
18127], ,Viata romdneascd in Basarabia (1812-1918”) [,,Romanian Life in Bessarabia (1812-1918)”], ,,Mdrturii moldo-
venesti la Nistru” [,,Moldavian Testimonies on the Dniester River”], ,Basarabia — provincie istoricd ruseascd?” [,,Bessara-
bia-Russian Historical Province?”], ,,Universitatea din Cernduti” [, The University of Chernivtsi”], ,A doua pierdere a Bu-
covinei si Basarabiei” [,The Second Loss of Bukovina and Bessarabia”], ,lar vremuri de bejanie”, [,New Times of Turmoil”],
»Si totusi, nu deznaddjduim!” [,,And Yet, We Do Not Despair!”] and many more. This unique issue was illustrated with
numerous images from Bessarabia and Northern Bukovina, as well as with portraits of cultural personalities born in the
Romanian land between the Prut and Dniester rivers, all meant to discuss and emphasize the national identity of Romanians
through culture.

Keywords: ,Insemndri iesene” [,,Notes from Jassy”] Magazine, national identity, culture, Bessarabia, Bukovina, Roma-
nian spirituality
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Introducere

La inceputul deceniului al patrulea al secolului XX, renumita revista Viata romdneascd isi trans-
fera activitatea la Bucuresti. Astfel, Iasul pierde o publicatie culturala de prestigiu national. De aceea,
aparitia noii reviste Insemndri iesene la 1 ianuarie 1936 a constituit o reinscriere a vietii intelectuale si
artistice iesene in circuitul presei culturale nationale interbelice, mai ales prin ecourile puternice pe
care aceastd publicatie le-a avut in cultura romaneasca.

Revista Insemndri iesene (1 ianuarie 1936 — 1 octombrie 1940) a apirut initial bilunar, apoi lunar
sub conducerea unor mari personalitati ale literaturii si stiintei romanesti: Mihail Sadoveanu, George
Toparceanu, Mihai Codreanu si Gr. T. Popa. Prima serie a publicatiei a avut un profil tematic variat,
fiind o revistd culturala de idei generale, in paginile cireia puteau fi citite articole si studii pe teme
diverse, eseuri critice, literaturd, cronici literare, muzicale, teatrale, stiintifice, recenzii. Programul de
principii al revistei sublinia directia culturald asumati de fondatorii Insemndrilor iesene i anume misi-
unea de a publica acele ,,chestiuni literare si stiintifice cu o altd conduitd decat aceea pe care au urmat-
o marile publicatii apdrute in acest cadru cultural’, pentru a restitui polemicii ,,decenta si prestigiul
intelectual” [1 p. 1]. Pe langa cultivarea limbii roméane in miscarea literara contemporana, cu scopul
de a determina o ,,scara a valorilor” intelectuale, articolele revistei se raportau si la realitatile si schim-
bérile din viata politica si sociala romaneasca. Printre numerosii colaboratori ai revistei s-au numarat:
Ionel Teodoreanu, Mihai Codreanu, George Lesnea, Demostene Botez, Otilia Cazimir, Magda Isanos,
Alexandru Piru, Nicolae Tatomir, Stefan Procopiu, Gheorghe Ivanescu si multe alte personalitati ale
culturii si vietii academice roménesti.

Revista s-a bucurat de interesul cititorilor datorita politicii editoriale, valorii personalitétilor care
au colaborat la editarea ei, directiilor intelectuale promovate si a marcat in mod evident viata culturala
ieseand si romaneasca de la sfarsitul deceniului al patrulea al secolului XX. De aceea, Insemndri iesene
constituie un document de o bogatie considerabila ce a avut un rol important atat in spatiul academic
si cultural iesean cét si in evolutia societatii interbelice romanesti.

Prin esenta sa spirituald romaneascd, numirul din 1 septembrie 1940 al revistei Insemndri iesene
dedicat Basarabiei si Bucovinei a ramas remarcabil. Lucrarea de fatd prezintd importanta acestui nu-
mar special al revistei, care trateazd o serie de subiecte reprezentative prin titlurile articolelor, cum ar
fi: Basarabia pand la 1812, Viata romdneascd in Basarabia (1812-1918), Mdrturii moldovenesti la Nis-
tru, Basarabia — provincie istoricd ruseasca?, Universitatea din Cernduti, A doua pierdere a Bucovinei si
Basarabiei, Iar vremuri de bejanie, Si totusi, nu dezndddjduim! si multe altele. Acest numar singular a
fost ilustrat cu numeroase imagini din Basarabia si nordul Bucovinei si, de asemenea, cu portrete ale
unor personalitdti culturale nascute pe paméntul romanesc dintre Prut si Nistru, toate acestea avand
rolul de a argumenta si sublinia identitatea nationald a roménilor prin apelul la memoria sociala si
prin cultura.

Despre identitatea nationala

In general, identitatea nationali se refera la acel sentiment de apartenenta derivat din nationalitate,
adica preferinta unui grup de oameni de a coopera, vorbi si construi legéturi sociale intre ei decat cu
alte persoane din afara grupului. Recunoasterea in cadrul acestui grup semnificd a avea o identitate
»nationald”. Crearea unor grupuri din ce in ce mai mari care s-au recunoscut intr-o singura identitate
nationala a favorizat fondarea unor natiuni europene in secolul XIX si la inceputul secolului XX.

Acum patruzeci de ani, in 1983, Benedict Anderson publica lucrarea Immagined Communities: Re-
flections on theOriginandSpread of Nationalism [Comunitdti imaginate: reflectii asupra originii si rds-
pandirii nationalismului], ce trateazd geneza si dezvoltarea sentimentului national in diferite epoci si
in diferite zone geografice din lume. Prin cartea sa de anvergura globald in mare parte din sfera si me-
todologia disciplinei istoriei si a stiintelor sociale, Anderson formuleaza o teorie care explica in mare
parte cum s-a construit lumea moderna, modul in care limbajul si prabusirea absolutismului religios
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au creat nationalismul. De aceea lucrarea a avut o influenta considerabila asupra stiintele sociale, fiind
una dintre cele mai citite carti din lume despre nationalism.

Viziunea pe care o propune nu este poate completd, dar, cu sigurantd, in cazul lucrarii noastre,
este foarte utila pentru ca poate fundamenta teoretic demersul propus de studiul de caz. Anderson
a introdus conceptul de ,,comunitate imaginatd” ca un descriptor al unui grup social - in special, o
natiune - si de atunci termenul a intrat in uzul standard in nenumdrate domenii ale stiintelor po-
litice si sociale. Autorul lucrarii ImaginedCommunities| Comunitdti imaginate]defineste natiunea ca
»0 comunitate politicd imaginata — imaginata ca fiind atat inerent limitata cat si suverana (...). Este
imaginatd, pentru ca pana si membrii celei mai mici natiuni nu-i vor cunoaste vreodatd pe cei mai
multi dintre conationalii lor, nu-i vor intélni si nici macar nu vor auzi de ei; cu toate acestea, in mintea
fiecdruia va exista imaginea comuniunii lor” [2 p. 6]. El continud prezentdnd nationalismul si iden-
titatea nationald ca pe o forta pozitivd: ,Natiunea este imaginata ca fiind limitata, deoarece chiar si
cea mai mare dintre ele, cuprinzdnd poate un miliard de fiinte umane vii, are granite finite, chiar daca
elastice, dincolo de care se afld alte natiuni. Nicio natiune nu se imagineaza ca fiind congruentd cu
omenirea. Natiunea este imaginatd ca suverand, pentru ca s-a nascut intr-o epoca in care Iluminismul
si Revolutia distrugeau legitimitatea statului dinastico-ierarhic, justificat prin raportare la divinitate.
In cele din urma, este imaginatd ca o comunitate deoarece, indiferent de inegalitatea si exploatarea
care pot aparea intr-o tard, nafiunea este intotdeauna conceputa ca o profunda camaraderie orizontald
(membrii constituenti sunt egali)” [2 p. 7].

In opinia lui Benedict Anderson, nationalismul este o fortd indreptati spre bine si suntem in
mare masura de acord cu aceastd idee, dar mai ales cu ideea cd la baza identitatii nationale std limba
maternad: ,,Cum este ochiul pentru cine care iubeste — acel ochi anume, obisnuit cu care el sau ea se
naste - tot asa este limba pentru patriot — indiferent ce limba a ficut istoria sd-i fie limba materna.
Prin acea limba, cu care se intdlneste la genunchiul mamei si de care se desparte doar in mormant, el
reintregeste trecutul, imagineaza camaraderiile si viseaza viitorul” [2 p. 154].

In definitia datd natiunii drept ,,comunitate imaginatd”, antropologul si sociologul mentionat re-
marca un lucru foarte important, mai ales in zilele de astézi, faptul cd nationalismul nu este legat
de rasism: ,,Adevarul este ca nationalismul gandeste in termeni de destine istorice, in timp ce rasis-
mul viseaza la contamindri eterne, transmise de la originile timpului printr-o succesiune nesfarsita
de copulatii dezgustatoare: in afara istoriei... Visele rasismului isi au de fapt originea in ideologiile de
clasd, mai degraba decat in cele ale natiunii: mai ales in pretentiile de divinitate ale conducdtorilor si
de sange ,,albastru” sau ,,alb” si ,,rasa-purd” ale aristocratiei” [2 p. 149].

Benedict Anderson subliniazd faptul ca este important sa ne gandim la comunitatea nationald
intr-o cheie istoricd. De aceea face o genealogie a comunitétilor imaginate, ordonand in mod dia-
cronic elementele care au dus la raspandirea nationalismului. Potrivit lui Anderson, comunitatile au
inceput sa se gandeasca la identitate nationala atunci cand presa a luat avant in Europa. La inceputul
secolului al XIX-lea redactarea ziarelor si a textelor literare a plasat cititorii dintr-un spatiu geografic
intr-o comunitate sociald, politica si culturald prin intermediul limbii nationale.

Réaspandirea nationalismului in Europa vine dupa ce acesta a izbucnit in America si corespunde
unui nationalism de tip lingvistic, nascut in mijlocul agitatiilor politice, culturale si ideologice care
insotesc aparitia si raspandirea limbilor nationale. Secolul al XIX-lea a reprezentat o perioadd de mari
transformari in toate domeniile vietii economice, sociale, politice, stiintifice si culturale. Acest secol
este denumit generic si secolul nationalitatilor/natiunilor si este caracterizat prin afirmarea dreptului
popoarelor la propria libertate, ceea ce a dus la crearea statelor nationale. De altfel, aceasta perioada
plind de mari transformari isi are premisele in Revolutia Franceza de la 1789 si se incheie in 1920,
odatd cu semnarea tratatelor de pace de dupad Primul Rézboi Mondial.

In Térile Romane, ca de altfel si in Europa, secolul nationalitatilora fost secolul gramaticienilor si
lexicografilor, al filologilor, folcloristilor si publicistilor care si-au revarsat productia culturald intr-o
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piata editoriala in care, cu cat se consumau mai mult produse culturale scrise in limba romana, cu atat
mai mult se percepea la nivel cultural, social si politic o comunitate nationala.

Identitatea nationala prin cultura in revista Insemndri iesene. Studiu de caz

Programul revistei, publicat in numarul 1 din 1 ianuarie 1936, informa publicul ca revista se con-
stituie in jurul ,,unei grupdri de intelectuali” orientate dupa traditiile cercurilor literare si stiintifice
din Moldova: ,,O noua publicatie nu poate avea, in ceea ce priveste chestiunile literare, o altd conduita
decat acea pe care au urmat-o marile publicatii aparute pana acum in acest centru cultural” [1 p. 1].
Sunt enuntate apoi o serie de idei programatice cu referire la ,,specificul national” si ,,limba populara”,
»unificarea culturald”.

In spiritul revistei Dacia literard, aparuta in 1840 la Tasi sub redactia lui Mihail Kogilniceanu,
la sfarsitul deceniului al patrulea din secolul trecut se va pune in practica ideea de ,,unificare cultu-
rald” prin organizarea unor conferinte itinerante. De exemplu, profesorul si lingvistul August Scri-
ban (1872-1950), autor al Dictionarului limbii romdnesti publicat la Iasi in 1939 si remarcabil prin
contributia valoroasa in domeniul etimologiei, a sustinut conferinta Influenta limbii rusesti asupra ce-
lei romanesti la Iasi, in Aula Universitatii (duminica, 10 octombrie 1937), la Tighina, in sala Fundatiei
(sambatd, 19 februarie 1938), la Chisindu in sala Eparhiala (duminicd, 20 februarie 1938), la Soroca,
in sala Corpului didactic (sdmbata, 12 martie 1938) si la Balti, in sala Liceului de fete (duminica, 13
martie 1938).

Importanta si valoarea autentica a folclorului muzical roménesc, precum si rolul sdu pentru iden-
titatea nationald a romanilor, sunt subliniate de profesorul si academicianul Alexandru Zirra (1883-
1946), in acei ani director al Institutului de Muzicd si Teatru din Cernduti, prin conferinta Folklorul
muzical romdnesc, sustinuta la Iasi, in Aula Universitatii (duminicd, 17 octombrie 1937), la Tighina,
in sala Fundatiei (sdmbatd, 26 februarie 1938) si la Chisindu, in sala Eparhiala (duminici, 27 februarie
1938).

Un adevarat discurs despre pastrarea identitdtii nationale prin traditie si cantec popular roma-
nesc, oferit auditorului din Basarabia in anul 1938, 1-a avut profesorul si academicianul Gavril Gali-
nescu (1883-1960), pentru care cercetarea folclorului a fost o misiune asumata pe tot parcursul vieti,
in conferinta Pdduri, livezi in cantecul popular romdnesc, la Soroca, in sala Corpului didactic (sam-
bata, 26 martie 1938), la Balti, in sala Liceului de fete (duminica, 27 martie 1938), la Tighina, in sala
Fundatiei (sémbata, 2 aprilie 1938) si la Chisindu, in sala Eparhiala (duminica, 3 aprilie 1938).

Numirul 9 din 1 septembrie 1940, volumul XV, anul V al revistei Insemndrii iesene este un numar
de exceptie in intreaga istorie a presei romanesti de-a lungul timpului datorita contributiei la realiza-
rea publicatiei aduse de personalititi marcante din spatiul intelectual iesean si basarabean, din toate
domeniile vietii culturale, cu scopul de a argumenta identitatea nationala a romanilor din Basarabia
prin apelul la istoria, traditia si cultura comuna a oamenilor de pe cele doua maluri ale Prutului de-a
lungul istoriei zbuciumate si, uneori, nedrepte.

Materialele din acest numdr dedicat Basarabiei si Bucovinei, in urma celui de-al doilea rapt al lor
in 28 iunie — 3 iulie 1940, dupa ultimatumul din partea Uniunii Sovietice, au menirea de a prezenta
sub formd de document starea de spirit ancoratd in realitatea istoricd nefasta a romanilor basarabeni,
bucovineni, moldoveni si de pretutindeni, sentimentul patriotic si solidaritatea nationald a unui popor
vitregit de soarta.

Astazi, paginile recitite ale revistei pot constitui o veritabild marturisire a acelor timpuri din
punct de vedere obiectiv, plecand de la idea ca presa este o arhiva a cotidianului: ,Istoria presei este
si, mai mult decat o aratd sensul, o stiintd auxiliara a istoriei moderne si contemporane. Arhive ale
cotidianului, jurnalele sunt sursa cea mai completa si, in diversitatea lor, sursa cea mai obiectiva a
istoriei generale. Martori si actori ai vietii nationale si internationale, ziarele constituie documente
de o bogatie considerabila, dar dificil de utilizat. Functiei sale principale, care este aceea de a reda
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viata jurnalelor si de a preciza rolul pe care acestea l-au jucat in evolutia societatii, istoria presei i
adaugd un fel de functie derivata: cea de a-i ajuta pe istorici in a utiliza documentele oferite de ziare”
[3p.9].

Vom utiliza aceste arhive ale cotidianului pentru a aduce la lumina in zilele noastre povestea ace-
lor timpuri de bejanie, presdrate cu lacrimi, durere si speranta. Revista debuteaza cu o poezie a poetei
Otilia Cazimir (1894-1967), supranumita poeta lucrurilor simple: Viata noastrd cea de toate zilele. .., si
continua cu poemul Eternul spirit al scriitorului Nicolae Tatomir (1914-1996).

In acelasi registru liric putem citi o descriere apartinand scriitorului Mihail Sadoveanu (1880-
1961) a localitatii Frumoasa (mandstirea Frumoasa din raionul Caldrasi de astazi), in care deja intram
in tematica acestui numdr. Fragmentul se intituleaza Frumoasa si face parte din volumul Drumuri ba-
sarabene publicat la Bucuresti in anul 1926, in care scriitorul descrie spatiul basarabean din perspec-
tiva spiritualitatii roménesti: ,Ca si in alte parti, si mai mult decat aiurea, gaseam la Frumoasa sufletul
curat al tirii. Il gdseam neintinat, moldovenesc ca la 1812, armonizat cu acel peisaj unic asa de distinct,
asa de patrunzitor, plin de durerile si amintirile trecutului. Cel ce se simte al Moldovei e ca un arbore
care suge seva pamantului si lumina soarelui. Aveam si la Frumoasa senzatia ca faceam parte si eu, ca
si oamenii, ca si tot ce md inconjura, din naturd, din lumina, din paméntul mortilor, catre care ma voi
intoarce...” [4 p. 394].

Partea literara a publicatiei mai cuprinde cateva productii literare, inainte de a ajunge la unul din
articolele de fond ale acestui numar redactat de Gr. T. Popa: Toate trec in lumea asta: chiar si nenoroci-
rile. Medicul si profesorul universitar Grigore T. Popa (1892-1948) a fost fondatorul si sufletul revistei
iesene, iar articolele sale sunt si astazi de o mare valoare jurnalisticd si documentard. Cel la care ne
referim poate fi descris ca o radiografie a unei stari de spirit nationale intr-o viziune pertinenta a unui
fin observator al vietii sociale, politice si culturale roménesti: ,,Din sirul acestor violente, pe care cel de
al Doilea Razboi Mondial le-a starnit, face parte si redezlipirea Basarabiei si a Bucovinei de nord de la
Patria-mama. Pentru cine reflecteaza, departe de sunetul armelor, dreptatea noastra este luminoasa.
Nimeni nu va nega ca in Basarabia enorma majoritate a populatiei este roméaneasca. Nimeni nu va pu-
tea sterge istoria cu buretele, istorie care aratd ca Bucovina si Basarabia au fost, au fost pana la rapire,
parti din Moldova.

Si, cu toate acestea, am fost siliti, prin amenintare, sd parasim aceste provincii, desi sunt ale noas-
tre. Insd noi nu le-am parisit: am plecat numai. Timpul curge si schimba toate. Ce-a fost ieri plecare
este maine revenire si suferinta de azi poate fi bucuria de maine. In vremea tristetii de azi trebuie si
ne amintim céteva lucruri: 1) basarabenii si cu moldovenii sunt una si ca limba, si ca obiceiuri, si ca
credintd, iar aceastd unitate nu poate fi distrusd, pentru ca ea este opera a timpului; 2) améraciunile
care au fost si sunt intre basarabeni de diferite credinte politice vor dispérea cu totul azi, in fata primej-
diei de cotropire si grija pastrarii fiintei neamului va iesi singurd la suprafatd, pe deasupra celorlalte
griji; 3) nu trebuie sd pierdem nadejdea in puterea dreptatii care cu timpul va infrange si tancurile, si
avioanele de bombardament, pentru cé va invinge chiar mintea celor ce-au pornit spre silnicie; 4) pe
deasupra granitelor si pe deasupra oprelistilor inimile noaste, ca si gandurile noastre, se vor intelege
mereu peste tot unde este romdnime; 5) retragerea soldatilor romani din Basarabia nu inseamnad o
parasire a provinciei si o impacare cu destinul crud, ci numai exprimarea unei dorinte de a nu se varsa
sange; 6) va veni vremea unei reafirméri a vointei de a fi romani a celor din teritoriile ocupate si aceas-
td reafirmare de nimic nu va putea fi impiedicata” [5 p. 408].

Articolul lui Gr. T. Popa, intelectual de o vasta cultura si cu o verticalitate remarcabila, se incheie
cu un apel la curaj si sperantd, o trimitere la energiile sufletesti ale poporului roman care trebuie sa
raména puternice: ,Vremea silniciei si a nedreptatii va trebui sa treacd odatd, pentru ca ea nu este
fireascd si nu ajutd progresul. De aceea nu pierdem curajul si nu indemnam pe nimeni sa planga.
Noi indemnam, din contra, pe ai nostri sa-si starneasca energiile sufletesti pana la maximul lor de
manifestare si ii indemnam sa sporeascd interesul lor pentru natia romaneasca mai mult decét a fost
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el sporit vreodata. Ziua reparatiei va veni si pentru acea zi sd ne pregatim chiar de pe acum. Toate trec
in lumea asta: chiar si nenorocirile” [5 p. 409].

Istoricul Theodor Holban (1904, comuna Coscodeni, Republica Moldova - 1990), cu doctora-
tul sustinut la Varsovia in filologie si istorie, ne ofera o descriere a nordului si sudului Basarabiei in
articolul sau Basarabia pdnd la 1812, in care noteazd: ,Basarabia este provincia cea mai de rasarit a
Romaniei. Pana la 1812, numai partea de sud, adicd Bugeacul, purta numele de Basarabia, restul facea
parte integrantd din Moldova” [6 p. 410].

Continuind ideea de a intéri adevérul istoric prin trimiterea cititorului la faptele istoriei Moldo-
vei, profesorul universitar lon Anastasiu in articolul In fafa adevdirului istoric conchide: ,,Dupa atatea
veacuri de viatd si stapanire moldoveneascd, diplomatia franco-turco-rusa rapeste in 1774 Bucovina
si in 1812 Basarabia, pe temeiul dreptului celui mai tare. Jertfa celor 800.000 romani in rizboiul de
intregire a neamului ravasit de soarta, a adunat iardsi la un loc si pamantul Moldovei, bineinteles ca
nu cu buna vointa rapitorilor, dar prin vointa lui Dumnezeu, a armatei si a dreptului. Acum, dupa un
sfert de veac de bucurie, veni portul zdbranicului. Gindul la Dumnezeu si speranta in bratul nostru,
sa ne fie lozinca si va fi iardsi bine si soarele moldovenesc iar la rasérit” [7 p. 423].

Dimitrie Iov (1888-1959), un carturar cu o ampla activitate publicistica la Iasi si in Basarabia de
care s-a atasat profund, indragostit fiind de orasul Soroca, trateaza in Mdrturii moldovenesti la Nistru
vechimea romanilor dintre Prut si Nistru si descrie plastic esenta spiritualitatii romanesti prin pas-
trarea graiului stribun: ,,In colindul Basarabiei la fiecare pas intalnim mairturii de vechimea neamului
romanesc intre Prut si Nistru. Cetatile de-a lungul fluviului, troitele batrane de sute de ani, bisericile
ctitorite in vremuri, fAnténile cu anii sdpati in colacul de piatrd, méanastirile tdinuite in inima de codri,
dovedesc ca poporul romén a stapanit acest tinut, cd si-a lacramat sangele pentru apérarea lui, c-a fost
farama scumpa din trupul sfant al Moldovei. Malul Prutului de la Bucovina p4na la Reni imbratiseaza
asezdri moldovenesti pe vai si dealuri, intre livezi si podgorii, in oaze de raiuri unde a rasunat si unde
de-a pururea va dainui graiul stramosesc (...). Aici la Nistru s-au statornicit cei mai viteji ostasi ai
Moldovei. Strabunii neamului, daruiti de voievozi cu intinse mosii, dupd biruinte in lupte, au aparat
hotarul térii si au pastrat graiul, datinile si credinta natiei. Cea mai puternicd marturie de romanism
sunt satele moldovenesti care de sute si sute de ani hotarnicesc tara. Vechimea lor arati si intdreste
drepturile noastre asupra Basarabiei” [8 p. 424].

Asistent universitar la Facultatea de Drept a Universitétii din Iasi, Dimitrie Gherasim se refera
intru-un amplu material La a doua rapire a Moldovei de Nord, in care evenimentele istorice sunt redate
pe baza documentelor, atit din punct de vedere diacronic cét si sincronic, pentru ca cititorul din luna
septembrie a anului 1940 sd poata discerne adevarul istoric in ceea ce priveste aparitia, dezvoltarea
si afirmarea identitatii nationale, incepand cu secolul al XVIII-lea si paAnd in acel moment in Bucovi-
na. Vom reda doar inceputul articolului: ,,Dintre toate tinuturile locuite de romani, poate nu exista
un colt mai frumos decat Moldova de sus - pe care Austriecii au numit-o Bucovina - si mai plin de
urme doveditoare ale gloriei trecutului moldovenesc, de la Bogdan descalecédtorul, care se odihneste
in ctitoria lui de la Radauti, pana la Stefan, care doarme la Putna si a carui cetate mai std de straja si
astdzi la Suceava. Dar pe cét de frumos este acest colt de tara, pe atat de ravnit a fost el totdeauna de
neamurile inconjuratoare, caci acest petic de pamant s-a gésit asezat — ca si Basarabia - la incrucisarea
unor interese imperialiste, care veneau fie de la Résérit, fie de la Apus” [9 p. 427].

Concludenta in demersul nostru stiintific este interventia in paginile revistei a unui promotor
al culturii si spiritualitdtii roménesti nascut in Basarabia, Paul Mihailovici (1905, Cornova, judetul
Orhei - 1994, Bucuresti), prin articolul Tipdriturile romdnesti in Basarabia. Preot si cercetator in do-
meniul istoriei, autorul prezintd cele mai evidente dovezi de ale identititii nationale prin cultura,
referindu-se la ,mirturiile neclintite ale tipariturilor romanesti” de la 1812 pana la Marea Unire: ,,In
zilele de amare prefaceri, cind trupul vechii Moldove s-a rupt iardsi, e bine sa privim la trecutul cul-
tural al Basarabiei. Printre cele mai evidente dovezi de romanitatea acestei provincii, stau marturiile
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neclintite ale tipariturilor romanesti de la 1812 pana la anul unirii. Statul, Biserica, Administratia, s-au
adresat poporului moldovenesc in limba sa. Incepand cu Bucoavna (1814), continuand cu Liturghia
(1815), toate dispozitiile administrative si bisericesti se tipireau in limba moldoveneasci. Infiintarea
celei dintéi tipografii moldovenesti se datoreaza Mitropolitului Gavriil Banulescu, care tipareste Bu-
coavne, Liturghii, Minei de obste, Psaltire, Molebnice, Foi de proscomidii, etc. La S. Petersburg se
tipareste Noul Testament (1817) si Biblia (1819). Foile volante cuprinzdnd Manifestele Tarului, Uca-
zuri, Asezamantul Oblastei Basarabiei (1818), Asezamantul pentru tarani, se tipareau in aceeasi tipo-
grafie exarhiald” [10 p. 452].

Legaturile sincretice dintre religie si cultura in spatiul basarabean aflat sub ocupatie tarista sunt
relevate in acest articol despre tipdriturile romanesti din Basarabia, autorul mentiondnd doua epoci:
»Epoca decdderii tipariturilor romanesti cuprinde perioada de timp de la 1870-1905, caracterizata prin
inchiderea tipografiei duhovnicesti si prin spiritul autocrat al tarului Alexandru al III-lea, care prin
ober-procurorul sinodal Pobedonostev se va impune in fata tipariturilor roméanesti. Totusi, nu va fi
un an, in care si nu apara micar o foaie romaneasci. In acest timp vor avea povete impotriva bolilor
la oameni si vite, sfaturi agricole si viticole” (...) si ,,Epoca renasterii tipdriturilor romdnesti incepe cu
anul 1905 isi continud pana la anul unirii. In aceasta perioada apar ziare romanesti: Basarabia, Glasul
Basarabiei, Moldovanul, Cuvdntul Moldovenesc; revistele: Lumindtorul, Cuvantul Moldovenesc si se
intemeiaza biblioteci pe langa ziare” [10 p. 453].

Paul Mihailovici a contribuit, prin activitatea sa de-a lungul vietii, la promovarea unui imens ma-
terial documentar referitor la istoria romanilor de pretutindeni, de aceea si in materialul mentionat
acesta clasificd tipariturile romanesti, le inventariaza si, mai ales, ajunge la concluzia cé prin ele s-a
conservat limba romaneasca si ideea de unitate si identitate nationald: ,,Dupad continut, tipdriturile se
impart in: 1) Carti de cult bisericesc; 2) Literatura didacticd; 3) Scrieri politice; 4) Manifeste si Ucazuri;
5) Dictionare; 6) File de metrici; 7) Cérti populare; 8) Scrieri juridice. Numarul total al tipdriturilor
este cam de 2500 impreuna cu foile volante (...). Prin faptul cd aceste tiparituri erau cu continut mai
mult bisericesc, prin ele s-a pastrat graiul curat fara neologisme. Prin circulatia lor intre toate ramu-
rile romanesti, s-a ajuns la ideea de unitate romaneascd. Cat de dureros apare acum faptul ci nu s-a
colectionat in tard acest tezaur spiritual al romanilor din Basarabia!” [10 p. 454].

Mai mentionam cateva titluri ale materialelor din revista Insemndri iesene din acest numir sin-
gular, fard a mai intra in améanunte: Ilie Minea—4 iulie 1940: zi de doliu. A doua pierdere a Bucovinei si
Basarabiei, Nichita Smochind -Basarabia—provincie istoricd ruseascd?, Emil Diaconescu -Atitudinea
Rusiei Tariste fatd de Moldova, C.G. Bedreag —Universitatea din Cernduti (1875-1920; 1923-1940),
Pan Halipa-Iar vremuri de bejanie, Aurel Moraru -Si totusi, nu dezndddjduim! si altele. Totusi, con-
semnam doua ultime articole ale acestui studiu de caz despre identitatea nationala prin cultura si cu
oameni de cultura.

Primul face un apel la istorie si constiinta nationald — Despre Basarabia - si apartine unuia dintre
reprezentantii de frunte ai generatiei Marii Uniri de la 1918 si presedinte al primului Sfat al Térii -
Parlamentul Basarabiei, Ion Inculet (1884, Rezeni, judetul Lipusna, 1940): ,,In viata unui popor, ca si
in viata unui om, se intampla bucurii si dureri, lovituri ale soartei si izbanzi ale luptei. Principalul este
in succese sd nu culci pe lauri, iar in nenorociri s nu-ti pierzi curajul si increderea. Poporul romén din
Basarabia a avut si ei in decursul istoriei sale zile negre, care au durat peste un secol, si zile senine care
au durat prea putin. Zilele senine pentru moldovenii din Basarabia au insemnat si inseamna a trai in
sanul Intregului Neam Romanesc” [11 p. 441].

Al doilea material, apartinand lui G. Dimitriu si intitulat Viata romaneascd in Basara-
bia(1812-1918), este un articol stiintific bine documentat, cu numeroase note de subsol, din care
redam doar sfarsitul ca o concluzie partiala a studiului de caz: ,Daca trebuie indreptate spre fratii
basarabeni, loviti pe neasteptate si pe nedrept, dezlipindu-se de la trupul tarii un teritoriu, ce ne este
scump si drag — sa se stie ca dreptul nostru numai prin romanismul venit din adancul vremurilor si
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crescut in sufletul poporului, s-a statornicit. S$i apoi, prin limb4, tirdnimea basarabeana si-a pastrat
bogatia sufleteasca precum si acea nemadrginita vointd, care i-au dat putere sa reziste timp de doua
mii de ani” [12 p. 466].

In incheiere, subliniem faptul cd acest numdr al revistei a fost ilustrat cu numeroase imagini din
Basarabia si nordul Bucovinei si, de asemenea, cu portrete ale unor personalitati culturale nascute pe
pamantul romanesc dintre Prut si Nistru (Mitropolitul Iosif Naniescu, Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Alecu Russo, Constantin Stamati, Constantin Stere, preotul Alexei Mateevici, compozitorul Gavril
Musicescu, intre altii), toate acestea avand rolul de a argumenta si sublinia identitatea nationald prin
cultura si civilizatia roméaneasca.

Concluzii

Inca de la prima aparitie din 1 ianuarie 1936, revista Insemnari iesene (1936-1940) a reliefat orien-
tarea ,unei grupdri de intelectuali” care si-a propus sd continue traditia cercurilor literare, culturale si
stiintifice din Moldova, axdndu-se pe o serie de idei referitoare la ,,specificul national’, ,,limba popula-
rd, ,unificarea culturald”. Revista a polarizat in jurul ei, timp de aproape cinci ani, intelectualitatea din
toatd Moldova si a avut un intens program de popularizare a culturii romanesti prin organizarea unor
conferinte itinerante la Iasi, Tighina, Chisindu, Soroca si Balti.

Benedict Anderson, in cuprinsul cértii sale ImaginedCommunities [Comunitdti imaginate], afirma
ci limba joaci un rol-cheie in identitatea nationald si nationalism, iar in articolele revistei Insemniri
iesene regasim intocmai ideea de identitate si spiritualitate roméneasca de-a lungul secolelor prin
cultura, credintd, limba si datini. Prin realizarea studiului de caz al acestui numar memorabil din 1
septembrie 1940 al revistei, unic in istoria presei si culturii romanesti, putem afirma ca edificarea,
continuitatea si intarirea identitatii unei natiunii are loc nu numai prin procese politice si economice,
ci si in contexte culturale si simbolice potentatoare.

Prin contributia adusa la publicarea articolelor dedicate Basarabiei si Bucovinei, prestigiosii oa-
meni de cultura ieseni si basarabeni ocupd un loc de frunte in galeria personalitatilor neamului roma-
nesc care au luptat ,,cu condeiul” pentru dainuirea natiunii romane. Revista Insemniri iesene instituie
un reper canonic in renasterea si dezvoltarea sociala si culturala a Iasului din Romania interbelica, dar
si o emblema a identitatii nationale prin cultura si spiritualitate romaneasca.
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This article updates the problem of cultural studies as a specific field of humanitarian knowledge. It has been stated that,
with a certain similarity in the understanding of the ontology of culture (and in relation to the general boundaries of the prob-
lem field of humanitarian knowledge), the knowledge about various aspects of the cultural life of man and society is separated
by the existing boundaries of the scientific competence of various social and human sciences, which contradicts the process of
understanding the integrity of the cultural phenomenon itself. Cultural studies, learning culture as a whole, already by virtue
of this circumstance cannot be a humanitarian science ,,among others”. This circumstance complicates the process of self-de-
termination of cultural studies as an independent science (including the reflection of its method). Despite the fact that the
emphasis on cultural studies as a specific area of theoretical knowledge is recognized by the Humanities, however, the problem
of identifying the scientific method, which is associated with the final legitimization of this field of knowledge of culture, has not
been sufficiently convincing yet. It is concluded that the Humanities are in dire need of rigor and improvement of their scientific
status. With the exception of the descriptive part in these sciences, everything else remains the opinion of individual authors.
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Acest articol actualizeazd problema culturologiei ca domeniu specific al cunoasterii umanitare. S-a constatat cd, in
cazul unei interpretdri specifice a notiunii de culturd ontologicd (si in raport cu limitele generale ale campului problematic
al cunoagterii umanitare),cunostintele despre diversele aspecte ale vietii culturale a omului si a societdtii sunt separate prin
limitele existente ale competentei stiintifice a diferitor stiinte sociale si umane, ceea ce contravine procesului de cunoastere
integrd a fenomenului cultural in sine. Reiesind din aceste circumstante, culturologia, cunoasterea culturii in general, nu
poate fi o stiintd umanitard ,printre alte” stiinte. Acest lucru complicd procesul de autodeterminare a culturologiei ca stiinfd
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de sine statdtoare (inclusiv reflectarea sa metodica). In pofida faptului cd accentul pus pe culturologie, ca domeniu specific
al cunoagterii teoretice, este recunoscut de stiintele umanitare, problema identificdrii metodei stiintifice vizavi de legitimarea
finald a acestei zone de cunoastere culturald nu a beneficiat de suficientd atentie. Se concluzioneazd cd stiintele umanitare
au nevoie stringent de revigorare si imbundtdtire a statutului lor stiintific. Cu exceptia partii introductive,punctele de vedere
expuse in contextul acestorstiinte exprimd opiniile individuale ale autorilor.

Cuvinte-cheie:nomadologie, culturologie, artd, metodologie, metodd, metodologia culturologiei

Introduction

Various means of man and culture studies, those declared as a special humanitarian methodol-
ogy, have blurred the frames of the traditional scientific interest, have limited significantly the belief
in the omnipotence of scientific research. Now everyone is well aware that science is just one of the
phenomena of culture, that it has not always been as significant as it has been in the last three cen-
turies, and, perhaps, will not be so significant in the future either. The very fact is challenged of the
leadership of science in culture. However, this methodology was noticeably inferior in efficiency to
the methodology of natural science. The proposed means of humanitarian knowledge do not meet
most of the other requirements that a scientific method must meet. The violation of the requirement
of universality caused the most criticism: can experiences be the same for everyone? Do they meet
the adequacy requirements? (in any case, in the sense of the divergence of these means?) The means
of Humanities, as a rule, have the aim to obtain a negative result: how not to act, what is better not
to hope for in the process of scientific research, how to destroy the existing models of reality. For
the organization of positive research, it is better to research the relevant discourse. But if Descartes
understood ,,discourse” as logically clear, evidence-based and testable reasoning” [1 c. 417], then in
postmodernism it is a description of natural, psychologically and socially justified associative con-
nections in the process of transition from one statement to another. Derrida spoke about the ,,need to
interpret a sentence in the context of another sentence, where the first one takes on a new meaning”
[2 c. 57]. However, how can we solve the problem of understanding? In general, the actual ,,methods”
of such interpretation are citation, compilation, collage, well-chosen metaphor. It is interesting in
itself, but one cannot make a scientific methodology out of it.

Methodology evolution a special branch of philosophical knowledge

What has culminated the development of methodology as a special field of philosophical knowl-
edge today? Let us summarize some (not final, of course) results of the evolution of methodology in
short theses.

We have succeeded to make significant progress in the development of the logic and methodology
of scientific research. The use of various general scientific methods has been rationally studied, the
methods of obtaining and substantiating knowledge are described, the forms and boundaries of its
development have been identified. The criterion of scientific character is formulated and, accordingly,
the boundaries of scientific knowledge, in general, are indicated: no statement or system of statements
can be considered scientific unless they are fundamentally subject to empirical confirmation (verifica-
tion) or refutation (falsification).

Attempts a) to identify metaphysics with philosophy in general and b) to replace philosophy with
scientific (,,positive”) methodology, begun by O. Conte [3 c.34], continued by empiriocriticism and
logical positivism, and completed with post-positivism, but they have not succeeded. It turned out
that the program of empiricism - the complete reduction of all terms and statements of scientific
theories to statements about observations (to ,elementary” empirical data) - is impossible. Theoreti-
cal terms are fundamentally irreducible from science, not to mention the fact that the very difference
between theoretical and empirical terms is relative.
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The program of rationalism is feasible, including the free promotion of coherent scientific ideas
and hypotheses. However, if one accepts the criterion of scientific character, all the statements made
are subject to empirical confirmation or refutation. This means that the rationalist program of lib-
eration from metaphysics will meet the same difficulties that the program of empiricism has already
faced.

It was not possible to limit the subject of methodology to the study of solely the language of sci-
ence. The language itself cannot be completely reduced either to mathematics, or to any one logical
calculus, or even to their combination. It is not possible to exclude completely the natural language
with its polysemy from the language of science. This polysemy is determined, in the terminology of A.
Wittgenstein, by ,,language games” — the real use (pragmatics) of language. The idea of Wittgenstein’s
»language games” is better described in his work ,,Philosophical Investigations” [4].

By the end of the 20th century, most parties had almost agreed that metaphysics is not a part of
science, but metaphysical prerequisites are always explicitly or implicitly present in scientific reason-
ing and in accepted theories and paradigms in the form of ultimate foundations (in the terminology
of Aristotle — ,.first philosophy”). On the other hand, according to the principle of feedback, the meth-
odology of science (like other areas of philosophical knowledge) is built according to the criteria of
scientific rationality, no matter how the criteria are weakened over time. The only exception is the area
of philosophical principles accepted on faith (ontological and epistemological ones), which play the
role of prerequisites for both scientific and methodological modelling (and, therefore, systemic repre-
sentation). After all, the importance of scientific advances is determined mainly by their metaphysical
and methodological significance. Apparently, the opposite is also true: the importance of methodol-
ogy and metaphysics is determined primarily by their scientific significance.

The attempts have failed to create a special methodology of humanitarian knowledge, just as the
attempts to oppose it to the methodology of natural science. Human cognition is single. The Humani-
ties, insofar as they are sciences, must meet the same criteria of rationality as scientific knowledge about
nature. However, due to the formulation of the problem of a person, it became possible to separate
two different goals of scientific activity — depending on the specifics of the object of research. Firstly,
it is the formulation of general laws and regularities (nature, society, thinking, cultural evolution),
and summarizing under them the data obtained (nomothetic work). Secondly, it is the description of
the world from the point of view of individual or collective intentions and norms of life (ideographic
work). For humanitarian knowledge, both types of tasks are relevant, although the predominance of
the second type is characteristic. Humanitarian texts differ markedly from natural science works in
their predominantly descriptive and narrative style of presentation.

Those philosophers that put the man in the centre of their picture of the world focused their ef-
forts on analyzing the types of understanding according to its object — the text itself. .The weak side
of this philosophy was the methodological side, precisely — the answers to the question of how un-
derstanding is realized, and how to evaluate its results. It is worth mentioning, that scientists mainly
focused their efforts on the analysis of the concepts of the system representation, but its structural side
remained on the sideline.

The phenomenological reduction procedure developed by Husserl [5 c.12-21] concerns the sys-
tems theory. Indeed, the systemic representation of an object begins with the fixation of a certain con-
cept, and then the certain structure of the thing of interest is selected. However, those who wanted to
create a special methodology of humanitarian knowledge used phenomenology to define understand-
ing as an almost exclusively subjective phenomenon associated with the search for various semantic,
conceptual fields in which the text is placed, and not the ways of objects’ modelling. Understanding
has been limited to a continuous and endless stream of possible interpretations (Heidegger’s idea of
the ,,hermeneutic circle” as the last instance of knowledge) [6]. At the same time, the ontological side
remained on the sidelines. By abandoning the desire for objectivity, anthropological philosophy states
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the question of the very existence of scientific methodology and, accordingly, the practical signifi-
cance of science.

The subjectivization and relativization of the phenomenon of understanding led postmodern
philosophers to the definition of the principle of deconstruction - to the requirement to reject any
preferential (primarily logical) grounds for understanding an object. The general acceptance of this
principle of ,,negative methodology” would naturally mean the final ,closure” of science. Never-
theless, the principle of deconstruction can also play a positive role in methodology - as a means
of indicating the limitations of any interpretations and models, as a reminder that a model and an
object are never identical, as a way to rid science of dogmatism and ,,blindness” of the researcher’s
consciousness.

This primarily concerns culturology, which is established in the system of social and humanitar-
ian sciences in the second half of the 20th century, and is largely determined not only by the nature of
the era itself, but also by a new understanding of the role of culture in the life of a person and society.

Culturology and humanitarian knowledge

Knowledge about various aspects of the cultural life of a person and society is divided by the
established boundaries of the scientific competence of various social and humanitarian sciences, and
this fact contradicts the process of cognizing the integrity of the culture phenomenon itself. Culturol-
ogy, which studies culture as a whole, cannot be a humanitarian science ,,among others” by virtue of
this circumstance. This circumstance complicates the process of self-determination of culturology as
an independent science (including the reflection of its method). Despite the fact that the allocation of
cultural studies as a specific area of theoretical knowledge is recognized by the humanitarians, how-
ever, the problem of identifying the scientific method, which is associated with the final legitimization
of this area of knowledge about culture, has not yet been resolved convincingly.

The culturology paradigm is associated with a certain method of cognition the reality; it has in-
tegrated the resources of various sciences of the social and humanitarian cycle and formed a special
area of subject ontology.

The difference between the scientific paradigm, on the one hand - from philosophical discourse,
and on the other - from the methodology of private sciences, lies in the fact that here there is an or-
ganic integration of the results and methods of various areas of social and humanitarian knowledge
around the actual problem field.

The paradigm method presupposes the involvement of not only the rational resources of the indi-
vidual, but also the inclusion of other individuals’ energies, with the help of which a model of cultural
reality is not only understood, but created. As a result of scientific reflection and interpretation of
»cultural texts” (that is, knowledge gained in other sciences of the humanitarian profile), the cultur-
ology discourse not only analyzes, interprets and understands, but also ,,collects” the cultural reality
»scattered” in the problem areas of the social and humanitarian knowledge, ontologizes culture as an
integrity.

The need for interdisciplinary scientific integration was caused by several circumstances. Firstly,
understanding the essence of individual cultural phenomena, even in every separate science, required
an interdisciplinary methodology, and inevitably assumed an interdisciplinary character. Secondly,
the reflection of culture as an integrity could not become the object of any single science - the object
of knowledge with such a scale ,,eroded” its subject area. Thirdly, a list of problems appeared in the
world, the ,,ontological scale” of which exceeded the epistemological capabilities of each science sepa-
rately. The awareness has occurred of the limited possibilities and even the exhaustion of the classical
sciences to solve a fundamentally new class of problems separately, including due to the analytical
(»abstract”) nature of traditional scientific disciplines. Foremost, in the formation of a culturology
paradigm, an ontologization of the object of cognition took place — a certain class of phenomena and
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facets of the existence of a person and society was united in the concept of ,,culture”. It was during this
period that a culturology paradigm began to take shape, and its formation coincides with a new stage
in the development of social and humanitarian knowledge - the stage of the formation of scientific
paradigms: new areas of knowledge based on the natural and organic integration of the results and
methods of various sciences (this trend, as it was already noted, is characteristic mainly for the sci-
ences of the social and humanitarian profile).

The richness of the problematic and scientific spectra of culturology testifies not only about the
variety of scientific forms in which the culturology thought can be formed, but also about the com-
plementarity of its various aspects, which in their totality form a single complex discipline — culture
knowledge as a multifaceted and multidimensional phenomenon. A systemic synthesis has taken
place, the result of which is something more than the sum of the initial phenomenon.

Along with the ontologization of the object of cognition, the question arose of identifying the sci-
entific method of cultural studies. In the field of methodological reflection, the process of generating
new means and tools for cognizing culture has revived. At the same time, the most important differ-
ence between the paradigmatic humanitarian knowledge is the dominance of a personality-oriented
methodology - the appeal of the humanitarian community to topical issues of human existence in the
world.

The scientific method is not only the knowledge about a person and the world received and or-
dered in a certain way, but also a system of rational methods and ideological principles of constructing
truth. Conceptualization of the ways and methods of research, the conceptual apparatus, the prin-
ciples of interpretation of the enquired material — all this largely determines and legitimizes (at first
within the scientific community) this or that picture of the world.

The culturology paradigm begins to form based on the philosophical methodology. Moreover,
it was the philosophical knowledge that the foundations of the culturological method were laid in,
foremost in the works of E. Cassirer [7 c. 104-162]. The tendency for the formation of inter-scientific
ties, as already noted, is determined by various factors. On the one hand, a class of complex social and
humanitarian problems is being actualized, which cannot be solved fundamentally within the com-
petence of individual sciences of a social science profile; on the other hand, the scientific community
reflects on the limitations and even exhaustion of the methodology and methods of the social and
humanitarian sciences.

The generation of culturology as a theoretical paradigm and as a field of scientific knowledge fits
into the concept of a historical change in the paradigms of scientific knowledge proposed by T. Kuhn
[8 c. 250].

The actualization of the problem field should be considered as the most important factor (and
condition) for the birth of a culturology paradigm - the formation and correction of the scientific
method, which, according to Kuhn’s concept, is always tied to the historical and cultural situation, and
the method itself acts as a derivative of the activities of the scientific community.

The formation of a certain humanitarian community is taking place, united by a culturally centred
discourse, within which the problematization and ontologization of a special reality takes place, fixed
by the category of culture as ,,the material and spiritual habitat created by man” [9 c.84], as a form of
creation and expression of human nature, as an existentially oriented ,,block” of methods and results
of human activity.

The scientific paradigm acts simultaneously as a method of cognition, and as the methodology for
interpreting ,cultural texts”, and as a model of cultural reality, which is a kind of conceptual frame-
work through which the scientific community sees its ,picture of the world” Of course, scientific
knowledge fixes objective reality, but its truth is relative, it is legitimized within the framework of the
corresponding paradigm.
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Many well-known scientific paradigms have gone through a similar path of formation. Let us
mention the synergetic paradigm of knowledge. Firstly, the scientific community reflects on the realm
of reality, which cannot be explained with the classical scientific concepts. Then it is ontologized by
means of a specific system of abstractions. Then the realities behind the abstractions are structured
into new interpretational models, parts of which were previously included in the subject area of other
sciences. These models ontologize a synergistic picture of self-organizing reality. The scientific method
of synergy is based on the principles of integrity and complexity of self-developing systems, the con-
cept of phase transitions of a system from one type of homeostasis to another through a different ratio
of order and chaos, etc. The synergetic method reveals new patterns of dynamics of self-developing
systems, including culture.

On the one hand, the specificity of the culturology method lies in a certain continuity of philo-
sophical knowledge. As it was already noted, the methodology of the culturology paradigm as a
kind of meta-science is based on the method developed in the realm of philosophy. However, there
is a clear opposition here (foremost in relation to the positivist methodology), which absolutes the
role of a strictly rational discourse and outwardly recorded observations carried out in the field
of experimental sciences. This opposition is natural — the possibilities of the intellect and rational
knowledge are limited, as the 20th century showed. Its highest form of achievement is the under-
standing of the contradictoriness of being and the knowledge that reflects it. While resolving the
next contradiction, the mind inevitably rests on the next, and so on ad infinitum. However, there
are other forms and stages of spiritual cognition, when the synthesis of antinomies is possible. P.
Florensky believed that the source of such knowledge is not the mind, but the heart. To cognize with
the mind means ,,to recognize the contradiction”, to comprehend with the heart means ,,to under-
stand completely”. The ability for holistic cognition appears because of the ,transubstantiation of
man” as a result of his real and holistic introduction to being, incarnation in being [10 c. 218 (T1.
ID)].

E. Cassirer, who made a significant contribution to the conceptualization of the culturology
paradigm, pointed out that the human mind seeks to know and understand the universe as a kind
of integrity [7 c.104-162]. He believed that the forms of culture cannot be described using conven-
tional methods of logic. Culturology thought is holistic and syncretic, it goes beyond the ,,com-
pleted forms of pure scientificity” [11 c.412]. Cultural thought does not fit into strictly scientific
approaches to culture (within general scientific or specialized methodologies): it includes both
specialized forms of culture (art, philosophy, religion) and everyday forms of cultural identity;
the scientific methods of cognition are organically combined with artistic and even religious and
mystical reflections in it. Such a cultural synthesis is legitimate and productive in relation to the
comprehension of culture.

Working on the problem field of other Humanities, culturology contextualizes the most pressing
social and political problems, considering them both as a factor and as a result of diverse determina-
tions. By interpreting problems within the boundaries of its method, culturology gives them depth
and perspective of the solution. Cultural discourse, and this is very important, reinterprets (and re-
structures) the problems of other sciences, introducing their conceptual developments into a broader
humanitarian context.

The specificity of the method of understanding and interpretation makes it possible to include
various socio-cultural phenomena (,,cultural texts”) in the subject field, which are the object of analy-
sis of other social and humanitarian sciences (for example, a literary text, which is an object of literary
criticism, and linguistics, and psychology, and history).

Culturology also provides the specificity of its method with the constructive nature of research,
which is not limited to the accumulation of facts and their interpretation. It implements the method
through the embodiment of the opposite algorithm and logic of cognition existing in the exact sci-
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ences: not from empirical facts or particular manifestations of culture to theoretical constructions,
but through conceptual analysis of the ,,texts of culture” to recreate the phenomenon of culture in its
ontological completeness and integrity.

When postmodern philosophers describe human behaviour and various shifts in the cultural evo-
lution, they look for non-classical ways of representing them. Thus, the postmodern philosophers J.
Deleuze and F Guattari [12 c.152] invented the term ,,nomadology”. The authors of the concept of
nomadology believe that human existence is nonlinear, subject to random deviations, resembles a
»rhizome” - the rootstock of a plant or a tuber, similar to the potato one. In this ,tuber-rhizome”,
countless factors of human life are intertwined - from rational actions and language games to un-
conscious actions and communication with the help of facial expressions. This rhizome unfolds and
deepens gradually, unpredictably, has a beginning, but seems to have no end. Its shape is not predeter-
mined - there are not two identical tubers, and the stem of each of them can sprout in almost any di-
rection. In this ,,labyrinth” (if you have read the detective novel of the famous philosopher U. Eco ,,The
Name of the Rose” [13], then you will certainly remember his library, hidden in the labyrinth) of the
unpredictability of the ,,a linear” rhizome, the possibility of self-organization and creativity lurks. And
the process itself, as the authors believe, is more important than the result. This model is the ,,nomad-
ism” of being, however, it seems to be ,,holistic”. Nevertheless, it is opposed to the ,,structure”, and this
structure for some reason is understood (this is the tradition of using the term in French philosophy)
in the form of only a centred, unidirectional, unambiguously linear system. For comparison, Deleuze
and Guattari point to the differences between chess and the game of Go - the game of nomads. The
possible development of events on the chessboard, although extremely diverse, is still fundamentally
predictable. Let us remember computer chess programs that are able to compete on equal terms with
international grandmasters. The same cannot yet be said about the game of Go, in which throws of
equivalent pebbles on a 19x19 field (in an open space of sand), and their random arrangement each
time give these figures a new situational meaning. Traditional deterministic prediction is becoming
impracticable. This, the authors believe, is the vision of the world by nomads, and historians have
never understood either their culture or their way of thinking.

From the philosophic point of view, the rhizome is contrasted with a straight tree-root or an
arborescent structure that is associated with the classical way of thinking. A root has its central line
and goes deep down, while a rhizome has no sense-bearing centre and it grows wider or broadens.
From the point of view of ethnography the rhizome is nomadic culture whereas a root is a represen-
tation of traditional settled culture. In other words, the nomads are opposed to the state as they do
not share the space, being in the strict frames, they get separated in the unlimited and endless space.
According to Deleuze and Guattari, the rhizome is characterized by the following features or prin-
ciples: the principle of heterogeneity and connection, the rhizome does not have either beginning or
ending, so it can be interrupted, broken at any point and then connected to any other part of it; so the
rhizome ceaselessly creates ,,connections between semiotic chains and organizations”; the principle
of multiplicity (a unity which is multiple in itself): there is no unity which could become the kernel
of the object and no subject that can be separated into clear identified structures; ,,the next principle
was the principle of ,,a signifying rupture”: should the rhizome be broken at one or another point,
it would start growing again on along one of its old lines or along a completely new line; another
principle of rhizome philosophy was ,,cartography” and ,,decalcomania” instead of using ,,structural
or generative models” which were still based on ,,a logic of tracing (calque)”, the authors propagated
the use of a map. While traditional tree-like logic is mainly based on tracing and reproduction, the
rhizome is absolutely incompatible with any kind of the genetic axis and profound structure; ,the
rhizome is altogether different, a map and not a tracing’, ,,the orchid does not reproduce the tracing
of the wasp”; it forms a map with the wasp, in a rhizome. The map is open to alterations while the
tracing always refers to the same.
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The rhizome, seen by Deleuze and Guattari as the only reality and the new unity, resembles a
mycelium which does not include the main root or the arborescent structure. It is a form in which
the smaller root offshoots grow or disappear in any places in a really unpredictable way. Why is this
process so unpredictable? Because, according to the writers, the rhizome is a lateral progression
which consists of instant and random branching that may go in any direction. Thus, they reject
any connections that lead from reasons/causes to results. The rhizome is flat, so all the events take
place on the surface, without going into the depth. It does not involve any structures with the settled
centres or connections. It only has the randomly appearing, starting anywhere and at any time
quasi-structures which either disappear almost instantly or move continuously on the surface of
the rhizome, along the evasion lines. However, the evasion lines are not the connecting skeleton of
the rhizomorphic reality. Its unity is determined by the fact that the evasion lines can haphazardly
connect any parts of the rhizome for a short moment. In this concern, the unity of the rhizome
(as opposed to the classical vision of a structure) is structureless and causeless. At the same time,
Deleuze and Guattari do not go as far as to completely deprive the rhizome of its causal logic and
meaningfulness. They state that similar to synergy, where there may be some junctions where events
are linked by causative relations, in the rhizomorphic world such zones might be found as well. As
the rhizome extends, any multiplicity may be connected to other multiplicities by superficial stems
forming a kind of structures called plateaus. On these plateaus on the surface of the rhizome the
focuses of meaningfulness may appear. Thus, each plateau can be read starting anywhere and can
be related to any other plateau, and all the person’s knowledge can be seen as assemblage of hetero-
geneous texts (plateaus).

Nomadologics and the dimension of culture and art

From the beginning of the 21st century, the consequences of the ontological crisis and anthro-
pological pessimism in culture began to arise more and more clearly. The nomadological model of
the worldview of the art offers an adequate explanation for new trends in art in a cultural context.
Nomadology (from nomad: nomad) is the concept of a new vision of the world. It is characterized
by the rejection of the ideas of a rigid structure based on dual oppositions, as well as the ideas of
strict predetermination. In the nomadological dimension, chaos is in the centre of the study, the es-
sence of which is the rejection of the structural organization of being and the understanding of space
formed by a multitude of semantic and axiological definite elements (points) linked by a discretely
differentiated connection. The essence of these tendencies lies in the return to the sphere of private
life, to the spiritual problems of artistic phenomena, in general to those certain fictitious forms of
artistry. The main reasons for the change in artistic orientation are ideological disarmament, the
decline of the Artist’s image, exorbitant narcissism and cynicism. There is a prime of a multitude of
the most diverse artistic associations and artistic modern ,,rites”, which one could call artistic only
conventionally. This should include types of fundamentalism, interest in pagan rituals, esotericism,
occultism, ecological movement, meditation, magic, spiritualism, etc., in a word - everything that
was previously considered superstitious, commercial and primitive. Marginality as a condition of
individuals has come to the surface of public consciousness. They are located on the borders between
cultures that conflict with each other. Guatari and Deleuze called such groups ,tribes” with their
»tribal psychology. ,Therefore, in the Western consciousness there is an interest to micro-groups,
small tribes, interconnected by a network of socioeconomic and bio-cultural relations. Sociologists
and specialists in culturology associate this emergence of a specific experimental art with attempts to
obtain the so-called ,,group solidarity”. As Guatari has emphasized, the ,tribe” in its social life tends
to ,transversality” — metaphysical ,transverseness” relative to the generally accepted - to a plurality
of rituals, to banal life, to general duality and ambiguity, to play, to carnivalism. The ,,new tribalism”
of the century of tribes postulated by Guatari and Deleuze destroys, undermines the traditional con-
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tradictions and boundaries between magic, art and science, and allegedly contributes to the emer-
gence of ,,Dionysian culturology” capable of investigating these phenomena of art as a complex of
organic structures. These paradigms have changed the myth of the linear development of history of
art (that is, the idea of historical progress) for the ,,polyphonic vitalism.” It is necessary to pay at-
tention to the striking paradox of the artistic consciousness of the 2000s: the constant oscillation
between the growing massification and the development of the ethical and aesthetic consciousness
of small art groups.

The relativization of values takes place, a relativization of the idea of perfection. It is the time of the
secondary ideal, the time of omnivorous and imperfection. A person in such a situation experiences
disorientation.

(Let us note in parentheses that the interest to the differences between Western and Eastern think-
ing is by no means only of academic significance. For example, European and American political sci-
entists, reproducing their ideas of rational expediency, ask themselves what the global strategic goals
of modern rapidly developing China are. However, most likely the question is inappropriate: there
may be simply no distant goals. The next tasks can be solved depending on how the ,,pebbles” are lo-
cated at this stage of the game).

The analogy of humanitarian and social objects with the subjects of non-classical natural science
is obvious, and the authors of the synergetic paradigm, for example I. Prigozhin, have repeatedly
drawn their attention to this fact [14 c. 312]. However, what are the implications of this analogy? Do
you doubt the methodological suitability of this philosophy for the Humanities (and at the same time,
perhaps, for the analysis of various dissipative — ,,scattering” — structures that are interesting to mod-
ern natural science)?

Let us pay attention to the differences. When synergetic examines super-complex systems, it
does not forget its ,,kinship” with the classical science, which it grew from. Therefore, non-equilibri-
um thermodynamics does not abandon quantitative characteristics - albeit gigantic (nearly 1x10%),
but still quantitative. Experiments and research methods for synergetics are quite ,,benign” from a
scientific point of view. In other words, synergetics does not ,,cover” classical science and its linear
methodology, but only indicates their insufficiency and boundaries. The ontological question is also
open — about the relationship between linear and nonlinear ways of organizing of being. At the same
time, attempts continue to limit the uncertainty of the appearance of bifurcation points in the time
and place as much as possible (of course, statistically). Synergetics reminds us that science is just
knowledge and, like any knowledge, it has its limits, in particular, when we are unable to foresee
millions of accidents and weak disturbances and predict the behaviour of an object. Thus, when
»order out of chaos” nonetheless arises, then the classical ideas regain their rights. Nobody calls for
the deconstruction of existing knowledge, for the abandonment of mathematics, logic, rationality
and the transition exclusively to descriptions in the language of metaphors and epithets, which are
characteristic of art.

Conclusion

It seems to us that the claims to the methodology of the new Humanities, as well as the claims to
a complete rejection of scientific methodology, would seem justified if humanitarian knowledge had
passed a part of its path towards natural science. However, this has not yet been done. The Humanities
are in dire need of rigor and enhancement of their scientific status. Except for the descriptive part in
these sciences, everything else remains the opinions of individual authors, even if these opinions are
combined into concepts that are accepted as paradigms. The evidence base and the predictive part are
almost completely absent. Until we begin to apply scientific methods in humanitarian knowledge in
the very sense abovementioned, until scientific theories, organized according to the classical canons,
appear, there is no point in talking about the inappropriateness of scientific methodology. At the same
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time, references to the particular complexity of objects in the Humanities cannot be accepted. In natu-
ral science, there are as many equally complex things as you like — from the universe as a whole to the
description of the phenomenon of life.

Should the Humanities follow the path of natural science? Apparently not! Natural science is un-
thinkable without quantitative measurements and mathematics. However, this is just of little interest
to the Humanities. Hard determinism with its unambiguous predictability of results is not very inter-
esting either. We should seek for other possibilities.

Apparently, the main methodological question that remained unresolved by the Humanities is
precisely the question of the adequacy of their methods, i.e. the question of the conceptual relevance of
the means used. It seems to us that the systemic method, in particular, in the form of parameters of the
systems theory, meets both of these requirements. Despite the fact that the postmodern philosophers
proclaimed the rejection of the systemic method (this method, in their opinion, ,drives” creative
thought into the narrow framework of the separate deterministic concept), they still did not man-
age to get rid of the systematic presentation of their subject. For example, ,integrity” (in the case of
~rhizome”) is often used. Nevertheless, ,integrity” is just one of the system parameters. Humanitarian
knowledge, indeed, refers to the subjectivity of understanding an object through experiences, through
ascribing values to objects, through indicating goals and through intentional relations, which a person
uses to ,,refer” to the world in a certain way. And humanitarian knowledge does it much more often
than natural science. Here it would be most natural to turn to the second (relational, which is dual
to the attributive) definition of the system. In this case, the systems seem to be the arbitrary things,
and some of their features correspond to the relevant attitude. The structure here is not the relations
(natural science seeks to represent them in the form of properties), but a certain (not rigidly defined)
set of the features of an object. At the same time, it remains possible to formulate systematic patterns.
There is no need to call the ,integrity” of the rhizome ,,structural’, and its linearity is not necessary.
However... the discussion is not over. Perhaps you are using a different way to preserve the unity of
knowledge and a single methodology. Nevertheless, you see, there is something to think about here,
especially, for the Humanities.

Findings

The article actualizes the problem of the methodology of humanitarian knowledge, in particular
the methods of cognition of culture. The authors draw the attention to the fact that, on the one hand,
it is difficult to single out a special methodology of humanitarian knowledge, since human cognition is
one, and on the other hand, the difficulty lies in the fact that the subject of the methodology of science
that studies culture as an integrity is not clear.

The article comprehends the methods of cognition of culture in the context of the formation of
a culturology paradigm. The opinion is expressed that culturology, which has been established in the
system of social and humanitarian sciences not so long ago, is not yet convincingly legitimized, the
problem of identifying its scientific method is still not convincingly resolved. Traditionally, the sci-
ence of culture integrates the results and methods of various fields of social and humanitarian knowl-
edge around the actual problem field. In cultural studies, scientific cognition usually becomes possible
through the study of the corresponding discourse.

The culturology discourse not only analyses, interprets and understands, but also ,,collects” cultur-
al reality, ,,scattered” in the problem areas of social and humanitarian knowledge, ontologizes culture
as a whole. Namely, the culturology discourse reinterprets (and restructures) the problems of other
sciences, introducing their conceptual developments into a broader humanitarian context. A systemic
synthesis takes place, the result of which is something more than the sum of the initial phenomena.

In the course of scientific reflections, we have emphasized that a certain class of phenomena and
facets of human and society’s existence is united in the concept of ,,culture’, and a special place in the
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knowledge of culture belongs to topical issues of human existence in the world as a multifaceted and
multidimensional phenomenon. Accordingly, culturology, in contrast to natural science, needs to turn
to the subjectivity of understanding an object through experience, through assigning values to objects,
through indicating goals and other intentional relations through which a person ,,refers” to the world
in a certain way.

Therefore, the authors of the article propose a systemic method as a solution to the main meth-
odological issue - the adequacy of methods of cognition of culture in its integrity. In particular, the
method is proposed in the form of a parametric theory of systems, in which , integrity” is just one of
the system parameters. Based on the nonlinearity of human being, susceptibility to many accidents
and unpredictability, variability of self-organization and creativity (,,rhizome”), the authors of the ar-
ticle propose a nomadological concept as an instrument of cognition, taking into account that ,,no-
madism” is revealed as ,,integrity””

Focusing on some important issues of the methodology of culturology knowledge, which is still
in the process of its formation, can contribute to further research in this area. The findings and the
proposed methodological approaches, perhaps, will contribute to the further understanding of the
nonlinearity of human life, as well as to building of the ,,order” out of ,,chaos” in the study of contem-
porary culture and art.
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Inceputul de secol XX a fost cuprins de un nou val de gandire, prin care femeile au devenit constiente de drepturile lor
in societate, au devenit revendicative fatd de tot ceea ce li s-a interzis pdnd atunci, ca manifestare a personalitdtii lot, ca re-
cunoastere a drepturilor la educatie si la o profesie. Acest adevdr a devenit valabil si pentru lumea artelor, domeniu in care
femeile, de secole, au suferit frustrari si discrimindri fatise. Lucrarea de fatd isi propune sd particularizeze cdteva dintre ideile
feministe de bazd ce au revolutionat arta contemporand. Curente artistice moderne cunosc acum amprenta inconfundabild
a afirmdrii creatiei feminine, in pofida discrimindrilor care mai persistd, in pofida prejudecdtilor inrdddcinate in constiinfa
educatorilor, a creatorilor si curatorilor de artd bdrbati. Aceastd luptd pentru afirmare si recunoastere a continuat, inregis-
trand reusite nebdnuite. Creatoare celebre au reusit sd transmitd mesajul lor artistic lumii, iar valoarea lor sd fie pe deplin
recunoscutd. Putem spune cd ideile feministe din artd au reusit si schimbe profilul creatiei artistice contemporane.

Cuvinte-cheie: feminism, artd, discriminare, prejudecdti

The beginning of the 20" century was covered by a new wave of thought, through which women became aware of their
rights in society, they became demanding towards everything that was forbidden to them until then, as a manifestation of
their personality, as a recognition of their rights to education and a profession. This truth has also become valid for the world
of arts, a field in which women, for centuries, have suffered frustration and overt discrimination. The present work aims to
particularize some of the basic feminist ideas that have revolutionized contemporary art. Modern artistic currents now learn
the unmistakable imprint of the affirmation of feminine creation, despite the discriminations that still persist, despite the prej-
udices rooted in the consciousness of educators, creators and male art curators. This struggle for affirmation and recognition
continued, registering unexpected successes. Well-known creators managed to convey their artistic message to the world and
their value to be fully recognized. We can say that feminist ideas in art have managed to change the profile of contemporary
artistic creation.

Keywords: feminism, art, discrimination, prejudice

Introducere

Femeile epocilor trecute au lucrat intr-o profesie in care nu aveau nici un rol in stabilirea regulilor.
Asemanarea lor nu constd in faptul ca sunt femei, ci in faptul ca au fost nevoite sa lucreze intr-o lume
ale carei principii si standarde au fost stabilite de barbati. Oricat de serios s-ar fi luat in considerare fe-
meile ca artisti, ele nu au fost niciodata vazute de alfii ca artisti in sine, ci au fost percepute mai degraba
ca femei-artiste, manifestand mai departe rolul predestinat femeii in societate prin potentialul si na-
tura lor specifica. Personalitatea femeilor, unicé de fiecare data, le-a facut pe unele sa fie mai hotérate,
sd reuseasca mai usor, pe altele sa fie descurajate si de cele mai mici obstacole [1; 2]. Circumstantele,
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conditiile de viata si conjuncturile social-politice au facut de multe ori diferenta intre succesul si esecul
lor. Familia in care s-au néascut, ideile vehiculate in cercul lor, ajutorul cuiva din exterior, atitudinile
epocii - toate acestea au afectat progresul lor in arta si, totodata, au facut imposibild construirea unui
profil standard al femeii-artist [3 p.58].

Comparativ cu secolele anterioare, batédlia pentru tratamentul egal a luat sfarsit. Femeile au ince-
put sa studieze la aceleasi scoli de arta ca si barbatii si, de asemenea, au participat la concursuri, au
castigat premii si li s-au acordat burse de cdlatorie. Si-au vandut operele, au luat parte la activitatile
lumii artei, reprezentandu-si tarile la expozitii internationale si, nu in ultimul rdnd, au acceptat comi-
sioane. Profilul social si cel media al femeilor artiste a devenit tot mai variat si mai complex.

La inceputul sec. XX au aparut mai multe femei artiste ca oricdnd, dar ele incd se confruntau cu
situatii necunoscute barbatilor si trebuiau sd lupte in continuare cu constientizarea celorlalti ca erau
atat femei cat si artisti. Teoretic, dar si aparent, nu mai exista nici o diferentd intre pozitia social-pro-
fesionala a artistilor barbati sau femei. Aparenta arita o egalitate de sanse, intrucat educatia era acce-
sibila atat femeilor cét si barbatilor. Cu parere de rdu, insd, egalitatea de sanse s-a dovedit in practica a
fi mai degraba o iluzie[4 p.35]. In primul rind, pentru ci structurile de putere artistici au ramas la in-
demana barbatilor: in pofida exceptiei acordate femeilor, in continuare barbatii erau cei care dominau
scolile de artd, aveau cea mai mare putere de patronat, confereau cele mai respectate critici, prezidand
administrarea muzeelor locale. Apoi, femeile care au intrat in lumea artei au facut-o pe un fundal de
idei futile despre femei si arta — idei vechi care doar fuseserda modernizate. Teoria, conform céreia
talentul ar fi o supradotare individuala, independenta, ,,un dat al persoanei’, a fost o problema pentru
femei. Aceasta abordare parea sa spund: succesul este doar o consecintd a talentului, talentul artistic
nu are gen. Dacd o femeie ar avea talent, el ar fi recunoscut. Faptul cd erau putine femei care predau
in scolile de arta, putine femei membri ai academiilor nationale, mai putine femei decat barbati la
expozitii, mai putine lucréri ale femeilor reproduse in carti si reviste, aceasta nu avea nimic de-a face
cu prejudecitile impotriva femeilor, ci erau doar ,,dovezi” in detrimentul femeilor [5 pp.152-164]: sla-
ba prezenta s-a datorat lipsei de interes pentru a se pune ele insele in valoare, deturnarea creativitatii
lor citre maternitate, incapacitatea lor de a se include in politica institutionald, faptul ca pur si simplu
nu erau suficient de dotate.

Cand femeile au ajuns in pozitii de importanta sau au castigat recunoastere pentru arta lor, in loc
sa se acorde atentie numarului lor minimal, conditiilor sociale ale vremii, se punea accent pe ideea
cd succesul lor demonstra inexistenta prejudecatilor discriminatoare. Talentul artistic era neutru, dar
stereotipul artistic era masculin. Talentul era orb, dar creativitatea femeilor a fost indreptata spre a
avea copii. Nimic din toate acestea nu a fost admis in mod deschis. Profilul unui ,.artist adevarat” se
potrivea cel mai mult cu imaginea unui bérbat vulcanic, ,,nebun”, cu un comportament nonconfor-
mist, precum Dali, Picasso sau Jackson Pollock, in timp ce femeile, creaturi neputincioase, erau supuse
sortii lor reproductive si familiale [6, vol. 1, p. 73]. Imaginea predominanta a unei femei artist in pri-
mele decenii ale sec. XX nu are nimic atractiv fatd de fascinantii creatori barbati, care isi permit (cu
acordul tacit al societatii) sa incalce orice reguli. Enclavele de femei artiste care se constituisera s-au
bazat adesea pe preferinta sexuald. De exemplu, la Paris, in anii interbelici, Natalie Barney, fiica artis-
tei americane Alice PikeBarney, a fost centrul unui cerc de lesbiene, recunoscute ca foarte talentate si
amintim aici doar pe artista Romaine Brooks, care a creat calul, devenit apoi imagine-simbol pentru
firma Amazon, facind-o, astfel, faimoasa [7 p.168].

Feminismul in arta moderna - suprarealismul

Fascinatia suprarealistilor barbati fata de aspectele primitive si erotice ale femeii i-a facut s
fie susceptibili la frumusete, intrucat un numar foarte mare de femei suprarealiste erau frumoase.
Miscarea le-a intdmpinat, totusi, pe cele cu o tendinta vizionara. Desi nu s-a alaturat niciodata gru-
pului, Leonor Fini din Italia a fost foarte apropiata cu suprarealistii, inclusiv cu Rene Magritte si Max
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Ernst. Artista, ndscuta in Illinois, si-a vazut primele Imaginea I. Frida Kahlo, Self-Portrait with Cropped
lucrari suprarealiste expuse la New York, in 1936. Fri- Hair, 1940.

da Kahlo a fost ea insasi subiectul intregii sale creatii.
Tabloul Autoportret (Imaginea 1) o arata in varsta de
treizeci de ani, cu pérul tuns, dupa divortul de artis-
tul mexican Diego Rivera, care o pardsise pentru alta
femeie. Parul zvacneste in jurul ei precum serpii de
mare, in timp ce std in costum de barbat, cu o tun-
soare de barbat, cu foarfeca langa organele genitale, o
imagine care exprima prabusirea perceptiei de sine, o
deznadejde subiectiva.

Desi se vedea pe sine ca o artista reprezentand re-
alismul, Andre Breton a revendicat-o ca artist suprare-
alist cand a vazut-o lucrand, in 1938. Educatia oferita
de noile scoli si publicitatea din jurul noilor miscari
artistice au oferit femeilor sansa de a se implica in cele
mai noi manifestdri ale lumii artei. Atat prin educatia
primitd, prin expozitiile realizate cat si prin polemicele
critice in cares-au aflat, femeile si-au deschis drumuri
de afirmare in cadrul acestui curent artistic [8 p.134].
La inceputul Primului Rézboi Mondial, in 1914, pic-
turile si sculpturile femeilor au abordat toate domeni-
ile, de la nuditatea masculina la abstractizare. Fiecare
miscare importantd avea si un grup de artisti femei. Sursa: The Museum of Modern Art, New York.
Fascinatia suprarealismului pentru subconstient, pen-
tru erotic si feminin, a creat un anumit tip de artistd, de
obicei, una de varstd tanard, care arata bine si avea talent. Artista EileenAgar, de exemplu, si-a folosit
stilul personal ca 0 modalitate de a trdi dupd principiile suprarealismului. Ea comenta ca ,,preocuparea
noastra fatd de aparentd nu este rezultatul cerintelor masculine, ci, mai degrabd, o atitudine comund
fatd de viatd si stil” [3 p.112]. EileenAgar nu a omis realitatile din lumea ei artisticd. Era constienta de
problemele cu care se confrunta femeile, dar, transforménd dublul standard in avantajul ei, a reusit sa
depéseasca limitele impuse de gen.

Arta ca profesie

Printre suprarealistii europeni standardele duble par sa fi proliferat, iar femeile au iesit cel mai rdu.
Pentru sotia lui Breton, Jacqueline, lumea se astepta sa se comporte ca muza ,,marelui barbat”, sa nu
aibd o existenta activi si creativi proprie. In realitate, insi, ea a fost o pictorita cu abilititi deosebite,
dar Breton nu a mentionat niciodata opera ei. La fel, se considera ca barbatii pot sa fie foarte liberi, din
punct de vedere sexual, dar, cand o femeie ca Lee Miller a adoptat aceeasi atitudine in timp ce locuia
cu Man Ray, supdrarea ipocritd a fost extraordinard. Ea a simtit clar ca legatura ei ca femeie casatorita,
in anii 1930, cu artistul Paul Nash o indreptatea sa comenteze: ,,Poate ca englezii, mereu discreti, au
reusit sa evite astfel de lucruri, confruntari evidente” [9 p. 214]. Femeile au inteles repede cd, deoarece
suprarealismul era o miscare in care tehnica era subordonatd unei viziuni imaginative, el a oferit un
teren de joc echivalent pentru ambele sexe. Desi barbatii erau numiti ,,suprarealisti” reprezentativi, o
serie de femei si-au produs propria versiune a suprarealismului cu nuantele specifice, de gen. Daca o
idee vizuald era convingatoare, nu putea fi taratd in jos de sugestii ca, pentru ca venea din mana unei
femei, era intr-un fel de ,ména a doua”. Femeile au folosit ,,foamea” de imagini vizuale puternice pen-
tru a-si exprima cele mai complexe si socanteganduri si emotii.
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Suprarealismul este, fard indoiala, cea mai accesibila miscare de artd a secolului XXprin faptul cd
imaginile sale ciudate nu au nevoie de niciun expert in arta pentru a-si elucida semnificatiile. Odata
expusd sau reprodusd, o imagine socanta sau surprinzdtoare putea ajunge direct in psihicul publicului
si nu depindea in totalitate de medierea criticd sau institutionala pentru succes. Avand in vedere aceas-
td situatie, nu este de mirare ca una dintre imaginile-simbol ale suprarealismului- o ceasca de ceai si
o farfurie ciptusiti cu blani- a fost creatia unei femei [10 p.187]. In timp ce suprarealismul a fost,
intr-un fel, prietenos cu femeile, arta abstractd, care a aparut la New York la mijlocul pana la sfarsitul
anilor 1940, cu siguranta, nu a fost de acest gen. Artistii abstracti din New York, care au luat lumea cu
asalt, nu au fost receptivi la nivel profesional la artistele de sex feminin.

Expresionismul abstract a fost o afacere exclusiv masculing, ce presupunea brate puternice, panze
uriase, galeti de vopsea si o armatd de asistenti de sex masculin. Acesti americani in tricouri albe si
blugi albastri nu aveau nimic de-a face cu artistul ca estet. Modelul a fost acela de artist tulburat, dus
la extrem: Jackson Pollock a fost ucis cAnd s-a prabusit masina lui; Mark Rothko s-a sinucis [11 p.81].
Expresionismul abstract a fost un caz clasic al unui grup de persoane care au aceleasi idei, artisti a
ciror opera a fost modelata si slefuitdintr-o avangardd de miscarea comentatorilor culturali. In anii
de inceput era doar un cerc inchis si femeile nu aveau nici o sperantd sa céstige glorie din arta proprie
si nu din intimitatea lor personald cu un anume artist —sotie sau amanta. Numai cand primul val de
entuziasm s-a potolit, demersul a fost finalizat de catre femeile expresioniste. GraceHartigan si Helen
Frankenthaler care au facut parte din al doilea val, la inceputul anilor 1950, au fost ajutate de legaturile
lor personale cu miscarea liderilor. Isaac Lane Muse, partenerul lui GraceHartigan (cunoscand-o la
cursurile de arta predate de el), a introdus-o in cercurile avangardiste; iar in 1950, tinerele GraceHar-
tigan si Helen Frankenthaler s-au imprietenit cuClement Greenberg, criticul si cronicarul miscarii,
dupd ce l-au invitat la o expozitie. Astfel, ele au reusit sa aiba acces, intr-un moment critic in dezvol-
tarea lor, in cercurile lui Jackson Pollock si Willem de Kooning, luand parte la discutii care stabileau
agenda lumii artei la acel timp. Dupd cum spunea Frankenthaler, ea a fost capabila sa se dezvolte in
contextul avangardei newyorkeze din 1951 [1 p.159]. Contactele lor cu liderii barbati ai lumii artei au
condus la o reformare, in termeni feminini, a unei traditii avantajoase. GraceHartigan a avut primul
one-woman show in 1951.

Femeile doreau sa fie apreciate ca artisti, pur si simplu. O strategie pentru a atinge acest obiectiv
a fost sd nege ca situatia lor ca femei a avut vreun amestec in receptarea publica a artei lor. Chiar si
atunci cand exista suspiciunea unor ,,daca” si ,parca’, barbatii, responsabili in arta, au sters teoria dupa
care talentul este deasupra genului. O astfel de nedreptate nu era luata in considerare intr-o lume in
care talentul era vazut ca un praf magic ce se aseza la intamplare pe umerii unora. Majoritatea feme-
ilor erau mult prea demne pentru a pune sub semnul intrebarii primirea lucrdrii lor si pentru a pune
esecul cuiva pe seama unui sexism institutionalizat si, evident, n-ar fi primit pentru asta nici o simpa-
tie. In schimb, femeile au raspuns ca indivizi la aceasta situatie.

Americanca Alice Neel s-a simtit prost tratata de artistii barbati. ,,Eu intotdeauna aveam nevoie de
libertate, ca femeie. Am avut-o induntrul meu, dar, in afard, acesti oameni au alergat peste mine, desi
eram un pictor mult mai bun decat ei,, [3 p. 258]. Ea nu a incercat sd lupte cu structura inechitabila
a lumii artei. In schimb, a apelat la un psiholog in 1958, cerand si o ajute si dobandeasc starea prin
care sd-si poatd valorifica munca in fata publicului. Una dintre contradictiile de atunci era cd, desi
talentul era presupus fira gen, femeile, in mod constant, erau interogate daca arta lor era diferita de
arta barbatilor. Cea mai simpld abordare a intrebarilor era s refuzi sd admiti cd ar putea exista vreo
diferenta.

Creatoarea Soma Dclaunay, in timpul unei expozitii la Paris a femeilor artiste, fiind intrebata des-
pre diferentele dintre artistii barbati si femei, a spus: ,,Nu vad nicio diferenta. Exista si bine si rdu, ca
si in cazul béarbatilor”. Femeile s-au temut mereu cd, daca ar recunoaste calitatile feminine ale operelor
lor,aceasta ar fi echivalent cu a le eticheta drept slabe calitativ si, intr-un fel, mai putin valoroase decét
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creatiile béarbatilor. Barbara Hepworth a afirmat deschis cd sculptura ei era influentata de faptul ca
este femeie si adduga: ,Nu am inteles niciodata de ce este considerat cuvantul feminin un compliment
pentru sexul cuiva, dacd este femeie, dar are un sens derogatoriu atunci cand se aplica la orice altceva.
Punctul de vedere feminin este unul complementar celui masculin” [1 p. 38].

Femeile trebuiau sa facd fata faptului ca subiectul problematicii de gen refuza sd dispard. Feme-
ilor artiste, in ochii publicului, li s-a cerut constant de catre critici si istorici si-si defineascd com-
ponenta ,feminina”. Ele au luat in serios intrebarea si, in timp ce unele au negat-o, altele au incercat
sa dea un raspuns atent. Eileen Agar a dezvoltat o teorie despre importanta creativitdtii feminine.
Pentru al patrulea si ultimul numar al unei reviste, in 1931, pe care ea si sotul ei au fondat-o, ea a
contribuit cu o scurta piesd, ,,proclamand noua domnie a magiei uterului, dominatia creativitatii
si imaginatiei feminine” [3 p.125]. In perioada 1933-1934 ea a creat o lucrare numita Autobiografia
unui embrion. Diferenta de gen reprezenta un cdmp minat in care femeile artisti nu doreau sa intre:
»Sculptorii sunt muncitori. Nu sunt femei, nu sunt nimic”, spunea BarharaHepworth la un moment
dat [3 p.115].

Unele artiste au facut din femei subiectul operelor lor. De exemplu, majoritatea fotomontajelor
lui HannahHoch, intre 1931 si 1933, arata fascinatia fata de felul in care femeile au fost reprezentate
in mass-media, criticand stilul glamor, rolurile femeilor si standardele predominante de frumusete.
Alice Neel a fost fascinata de femeile insarcinate si, chiar de la inceputul carierei ei, a pictat portrete ale
acestora nud sau a prezentat micile ritualuri zilnice pe pAnzi, cu demnitate si simpatie. In Germania,
Kithe Kollwitz simpatizand cu suferinta femeilor, a creat gravuri de exceptie.

Desi talentul multor femei a fost diminuat atunci cdnd s-au confruntat cu responsabilititile de
casatorie, maternitate si pastrarea familiei, pentru unele dintre ele aceasta nu a fost valabil. Un lucru pe
care toate femeile il au in comun este c3, in timp ce cererile de cdsatorie nu ar forta niciodatd un barbat
sd-si puna capdt carierei, asta nu poate fi niciodatd considerat de la sine inteles in cazul femeilor. Toc-
mai de aceea, femeile au dorit cu indérjire sa demonstreze ca familia si responsabilitatile nu le-au afec-
tat arta. Barbara Hepworth a mers chiar mai departe, sustindnd cd proprii ei copii i-au imbogatit arta,
iar arta, la randul ei, a ajutat-o sa treacd prin cele mai grele cosmaruri materne [3 p.237]. Nici sotul
si nici copiii nu o puteau opri pe Barbara, nu-i puteau diminua creativitatea si inventivitatea. Desi, in
privat, a simtit cd a suferit pe plan profesional fiind femeie, ea niciodata nu a admis aceasta in public.

Revolutia in arta moderna

In anii 1970 feminismul nu era o noutate, dar folosirea lui pentru a analiza arta si lumea artei a
fost. Noul mod de abordare in arta a dat femeilor increderea de a-si exprima sentimentele si de a-si
expune cererile. Femei artiste cautau succes si recunoastere, asa cum au dorit intotdeauna, dar, de data
aceasta, au fost dispuse sd strige cu putere, au fost gata sd incalce prejudecitile legate de gen si sé se
afirme in mod ingenuu. Feministele au pornit cu determinare schimbarea regulilor din lumea artei, iar
confuziile si resentimentele asupra rolului femeilor in arta de-a lungul timpului au culminat cu noul
val al feminismului.

La inceputul anilor 1970, Judy Gerowitz si feminismul se intélnisera [7 p.46]. Si-a schimbat nume-
le de familie, impus de o societate patriarhala si a inceput calitoria ei catre faima ca artistd feminista,
ca Judy Chicago. In 1972, ea si Miriam Schapiro au constituit elementele-forte din umbra Womanho-
use, un proiect de arta feminista emblematic in care, studentii de pe Coasta de Vest au transformat
o casd abandonata intr-o colectie de instalatii ce se referea la noul subiect al feminismului. Jennifer
Bartlett, inspiratd de presupunerea anilor ei de studentie ca ea avea sa mosteneascd mantaua protectiva
a avangardei, a urmat un alt drum: criticile ei s-au indreptat spre atitudinile sovine din jurul ei si si-a
facut cariera in lumea existenta a dealerilor si a expozitiilor. Feministelor nu le pasa pe cine au revol-
tat, pentru cdera intdia datd cand o teorie sustinea actiunile lor: lumea artei era una masculind, toate
institutiile, credintele si valorile fuseserd construite din perspectiva masculina.
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Feminismul venea cu idei incitante si a dat femeilor o cauza. Ele au inteles pentru prima data de
ce, concurand cu barbatii in conditii egale sau acceptand cliseul ca arta nu are gen, nu vor oferi egali-
tate. La fel, au vazut clar, ca printr-o fereastra curatd, cd atitudinile si judecatile acceptate de secole au
fost originale si sustinute de barbati, reflectand propriile lor opinii despre femei si arta. Totodata, fe-
minismul a revolutionat arta facutd de femei si a revolutionat istoria artei. Feminismul a oferit femeilor
un moment de evaluare. Teoriile, cercetarile si concluziile sale au oferit femeilor o putere asupra lumii
artei. Desigur, nu a fost totul simplu si accesibil. Unele constatari ale cercetarii, precum revelatia cd, in
timp ce peste jumatate din populatia scolilor de arta erau femei, aproape toti profesorii erau barbati
sau subreprezentarea constanta a femeilor ca artiste in expozitii, au fost fapte incontestabile. Unii au
aplaudat artistele feministe care au facut arta din experientele feminine pentru a aduce noi probleme
in artd. Altii le-au acuzat ca reitereazd vechea credinta cé femeile ar putea sa nu se ridice niciodata
deasupra biologiei lor. Totusi, femeile au fost separate de interesele lor artistice, iar barbatii artisti au
devenit constienti de nedreptatea cu care se confrunta femeile in toate domeniile lumii artei.

In trecut, termenul de art3 feminina primea definitii precum: o creatie pastelatd, mici si de mana
a doua; acuarele sau portrete ale copiilor, pentru ca doar erau echipate ,tehnic” sau pentru ca nu
ocupa mult spatiu; arta ce pune accent pe valorile morale, centrate pe familie, rolul lor civilizator in
societate; un stil dragut, intuitiv, cu sensibilitate [12 p. 93]. Noua arta a femeilor se dorea, insa, a fi di-
ferita, definita de femeile insesi. Ele au explorat probleme de interes pentru femei, oferind un riaspuns
la atitudinile traditionale. Munca femeilor era in mod natural micé si delicata? Hotarat nefeminin,
Fetele Guerrilla si-au pus masti de gorila si au asaltat New Yorkul cu noile imagini ale artei feministe.
Ele au aratat ca mai putin de 5% dintre artistii din sectiile de Arta Moderna ale muzeelor sunt femei,
iar 85% dintre nuduri sunt feminine. Judy Chicago a creat o instalatie triunghiulara,Dinner Party,in
1979 (Imaginea2), realizatd in cinci ani de pregatire [3 p. 92]. Fiecare dintre laturile sale de 14,6 m
avea agezate pentru sarbatorire treisprezece femei legendare; a cerut un spatiu de expozitie vast pentru
a gazdui valurile de vizitatori care au venit sa-i vada creatia.

Imaginea 2. Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-79, ceramica, portelan, textile.

Sursa: Brooklyn Museum, New York, USA (2019). Photoby DannyWithLove.

Judy Chicago a arétat contributia feminind lumii. Artistii grupati sub stindardul feminist afirmau
ca ,personalul este politicd” si includea femei de culoare, femei nelinistite de integrarea lor in lumea
artei, ale lesbienelor si ale socialistilor care credeau cé soarta femeilor depinde de o societate in schim-
bare. Judy Chicago a intrebat (in miscarea The GuerrillaGirls):,Femeile trebuie sd fie goale pentru a
putea intra in Muzeul Metropolitan?”(1980, Imaginea 3) [3 p.79].

127



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 1 (44)

Imaginea 3.GuerrillaGirls,
Do WomenHaveto Be Nakedto Get IntotheMet. Museum?, 1989.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?
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Sursa: Poster.© GuerrillaGirls. Courtesy guerrillagirls.com.

Noile abordari si perspective au adus noi tipuri de continut in galerii. Probleme de culoare si etnie;
boli de interes deosebit la femei; obsesii, precum greutatea si dieta; sferele specific feminine, precum
sexul, pastrarea unui cdmin si a maternitatii; subiectul tabu al menstruatiei - toate si-au gasit drum
in artd si toate— din punctul de vedere feminin. Ma- Imaginea 4. Louise Bourgeois, Spider - metal
terialele si tehnicile abordate au péstrat si o parte de tapiterie, sticla, argint, aur, oase, 1997.
traditional, imbogatit cu specificul feminin de creatie:
broderie pentru decorarea obiectelor casnice, tricotat
si cusut, haine pentru familie etc., pentru a arita ca
mestesugurile feminine erau demne de includere in
inalta traditie artistica occidentald. Pe langd incura-
jarea unor noi artisti, noi subiecte si noi moduri de a
face artd, feministele au sugerat un alt mod de a privi
artistii in prezent. Louise Bourgeois avea cincizeci de
ani cand criticul american Lucy Lippard a inceput sa
o sustind, la mijlocul anilor ’60. Desi avea un palmares
si o reputatie, pozitia ei actuald ca artist de frunte con-
temporan se datoreazd mult recunoasterii ideilor femi-
niste, in cazul ei, o multitudine de aspecte tulburatoare,
cu tenta sexuald, sculpturi si instalatii neclasificabile
(Imaginea 4) [13]. Artistii au devenit, astfel, constienti

de nedreptatea cu care se confrunté femeile in toate do- Sursa: Maximilian Geuter / The Easton Founda-
meniile lumii artei. tiona / VEGAP, Madrid
Concluzii

Lupta impotriva prejudecétilor privind personalitatea si rolul femeilor in societate a cuprins si
domeniul artelor. Femeile au manifestat talentul lor artistic si au urmarit si fie recunoscute si sd poata
face din artd o profesie respectata. Nu a fost usor, dar cu perseverentd, curaj, uneori incalcand rutina
sau acceptabilul, si-au facut simtita prezenta pe scena artistica, fie prin creatii de exceptie, grandioase,
unice, fie prin inovatii in creatia artistica. Feminismul in arta a insemnat imbogatire, diversificare te-
matica si aprofundare in cunoasterea umand. Desi incd mai exista obstacole si bariere in ascensiunea
artistica profesionala a femeilor, totusi, multe probleme de egalitate in drepturi in acest domeniu au
fost demult depésite. Acum femeile au cale libera pentru manifestarea lor creatoare.
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