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Alexandr Mulear este unul dintre notabilii reprezentanti ai culturii muzicale autohtone. A activat prodigios de-a lungul
anilor in domeniul creatiei muzicale, ldsand mogstenire un portofoliu care abundd in opusuri originale, contribuind substantial
la imbogdtirea repertoriului interpretativ. Genurile abordate de cdtre compozitor sunt diverse si se extind asupra unui areal
componistic vast. Cu toate acestea, de o pondere majord se evidentiazd lucrdrile instrumentale cu forme ciclice. Sase miniaturi
pentru vioard si pian este una dintre creatiile care marcheazd etapa de manifestare a interesului maestrului fatd de experimen-
tul componistic. In articolul de fatd propunem unele instrumente de decodificare a formei, limbajului, aspectelor componistice,
receptdrii si valorificdrii muzicii lui A. Mulear prin prisma lucrdrii analizate.
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Alexandr Mulear - one of the prominent and profoundly original personalities of the local music culture, has been pro-
digiously active over the years in the field of musical creation, leaving a portfolio that abounds in notable works, substantially
contributing to the enrichment of the interpretive repertoire. The genres approached by the composer are diverse and extend
over a vast compositional area. However, a major proportion of the highlighted works are instrumental works with cyclical
forms. Six Miniatures for Violin and Piano is one of the works that marks the stage of the master’s interest in compositional
experimentation. In this article, we propose some keys for decoding the form, language, compositional aspects, reception and
valorization of A. Mulear’s music through the prism of the analyzed work.
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Introducere

Alexandr Mulear este una dintre personalitdtile pleiadei de compozitori care s-a remarcat prin
compunerea lucrarilor muzicale de o importanta majord in dezvoltarea repertoriului interpretativ au-
tohton. Este absolvent al Conservatorului de Stat din Chisinau, in cadrul céruia a reusit sd se formeze
temeinic in decursul anilor de studii la doua specialitati (compozitie si vioara). Lectiile petrecute cu
compozitorii St. Neaga, S. Lobel si L. Gurov au contribuit la formarea unor repere nationale in dez-
voltarea sa ulterioara. Fiind si el, la randul sdu, un iubitor de folclor autohton, de bogatia sonoritétilor
populare, de intonatiile cantecelor si a ritmurilor versatile ale dansurilor populare, a reflectat aceste
trasdturi in lucrarile sale, in special, in limbajul si stilul séu muzical, consemnand astfel o asimilare
organicd a elementelor muzicale de inspiratie folclorica.

Sase miniaturi pentru vioara si pian: istoric documentar

Sase miniaturi [concertistice] pentru vioara si pian au fost compuse de compozitorul si violonistul
Alexandr Mulear in anul 1966, fiind predestinate duetului instrumental vioard — pian. Conform auto-
biografiei maestrului din Dosarul personal [1 p. 29] gésit in fondul arhivei Uniunii Compozitorilor a
RSSM (UG, in prezent se pastreaza la Arhiva Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldova), se
cunoaste faptul ca Miniaturile au fost interpretate in premiera in cadrul Congresului al III-lea al UC la
14.02.1967, iar in anii 70 acestea au fost publicate la Moscova [2].

Potrivit procesului-verbal nr. 6 din 16 septembrie 1967 al Adunarii Uniunii Compozitorilor din
RSSM [3 p. 15-16], cele Sase miniaturi pentru vioara si pian au fost audiate si evaluate de mai multe
personalitati importante ale culturii muzicale autohtone. Printre acestia s-au remarcat compozitorii D.
Fedov, M. Kopytman, P. Rivilis, V. Poleacov, V. Zagorschi, exprimandu-si opiniile, uneori contradicto-
rii. Piesele au obtinut o apreciere generald pozitiva, starnind interesul colegilor de breasla si chiar pro-
vocédnd dezbateri asupra calitatilor lor muzicale. Membrii UC au subliniat, in special, tratarea reusita
a instrumentului solistic. Vom oferi citeva fragmente din comentariile exprimate in timpul dezbaterii
(trad. n. - D. T.).

Z. Stolear: ,, Piesele lui A. Mulear au impresionat. <...> In general, muzica este interesantd si neapd-
rat va fi inclusd in repertoriul de concert”. P. Rivilis: ,Sunt sigur cd orice violonist bun va interpreta cu
succes lucrdrile lui A. Mulear. Piesele lui V. Borodin se prezintd a fi mai abstracte comparativ cu piesele
lui Mulear”. M. Kopytman: ,,<...> Vioara este utilizatd intr-un mod interesant. Mi se pare cd in ciclu
sunt multe contraste fractionate. Greseala compozitorului, din punctul meu de vedere, este utilizarea
formelor ostinato. Mai putin mi-a placut Miniatura a V1, desi, de sine stdtdtoare ar putea fi chiar foarte
bund” [ibid.].

Intre venerabilul compozitor V. Poleacov si inci tanarul autor M. Kopytman a apdrut o mici
discutie despre faptul apelarii la folclor. V. Poleacov: ,,Piesele lui A. Mulear atrag atentia chiar dupd
tehnicile sonore. El mediaza folclorul prea concret (,Doina”, ,Oleandra”, ,Hora”, ., Invartita” si altele).
Aceste tendinte sunt interesante ca si o noud abordare a folclorului in activitatea noastrd camerald”. M.
Kopytman: ,,Nu sunt de acord cu V. Poleacov. Chiar daca piesele lui A. Mulear il repetd B. Bartok, atunci
este bine. Orice apel la folclor ar trebui salutat in toate modurile posibile” [ibid.].

Spiritele fierbinti au fost echilibrate de presedintele de atunci al Uniunii Compozitorilor, V. Za-
gorschi, care a vdzut in opera lui A. Mulear o anumitd perspectiva in ceea ce priveste implementarea
folclorului muzical in operele compozitorilor moldoveni: ,,In general, piesele sunt foarte frumoase si
inspirate, si ele pun acum in fata noastrd intrebarea: unde si cum se dezvoltd activitatea noastrd compo-
nisticd, este oare progres sau noi, in continuare, utilizam tehnicile vechi, metodele de abordare a folcloru-
lui si asa mai departe? La Mulear se simte cd el s-a regdsit pe sine insusi, a gdsit un flux bun si proaspdt
de inspiratie” [ibid.].

De asemenea, conform deciziei Consiliului de Conducere al Uniunii Compozitorilor din 4 iu-
nie 1981 arhivata in Corespondenta UC a RSSM cu UC a Republicilor Sovietice si alte organizatii pe
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probleme de creatie [4 p. 5], ciclul Sase miniaturi pentru vioara si pian cu durata de 15 minute, a fost
recomandat spre interpretare in cadrul Festivalului de Muzicd al intregii Uniuni Sovietice, care a
avut loc in luna octombrie a aceluiasi an la Tbilisi. Ciclul mulearian a reusit sa cucereasca publicul
meloman alaturi de opusurile semnate de alti compozitori, printre care: V. Zagorschi, cu Muzicd
pentru pian si corzi si Suita pentru oboi si pian; Gh. Neaga, cu Cvartet pentru coarde nr. 1; S. Lungul,
cu Mdsti pentru pian; E. Doga, A. Sochireanschi si C. Rusnac, cu Piese. Lucrérile muzicale au fost
interpretate de citre Ghita Strahilevici-Propiscean (pian), Sofia Propiscean (vioara), Mihail Evstig-
neev (oboi) si Anastasia Lazariuc, laureatd a Concursului International Garoafa Rosie (Kpacnas
IBO3JKA).

Aspecte structurale si de limbaj muzical

Compozitorul si-a numit piesele Sase miniaturi, fard a le atribui un titlu special, dezvaluindu-si,
astfel, intentia sa creativd. Cu toate acestea, fluxul mic de imagini diverse si luminoase, surprinse intr-
o forma laconica, este organizat intr-un ciclu de piese, unite dupé principiul genului si cel formal ca
miniaturi, adicd piese de dimensiuni mici, fiind scrise in forme simple. Lipsa unor titluri proprii ale
pieselor, care sa le determine natura muzicii, indicand apartenenta lor la gen, tinand cont de proto-
tipurile folclorice care stau la baza acestora, le transforma intr-un fel de , ghicitori” muzicale oferite
ascultitorilor. In ceea ce priveste metoda de ciclizare a acestora, baza folclorici, cu predominanta
dansurilor, poate fi considerata, cu sigurantd, un factor unificator. Alternanta metrica sub forma unei
succesiuni a metrului ternar si cel binar (3/8 - 2/2 — 3/8 - 2/4 - 3/8 - 4/4) aduce si ea 0 anumita
contributie la organizarea ciclica a miniaturilor, spre deosebire de inlantuirea tempourilor in care
predomind tempoul moderat (Moderato assai e sostenuto — Moderato e sostenuto — Allegro - Andante
- Moderato assai — Moderato).

Ciclul nu este unitar din punct de vedere tonal, dar baza modala se simte clar in fiecare dintre pie-
se. La nivel de tematism, inceperea melodiilor cu unele tonuri introductive de tip sensibile de durate
variabile, situate in locatii functional-modale diverse si in pozitii metrice diferite, devine o anumita
trasatura comuna. De asemenea, si unele reminiscente au servit la unirea pieselor, inclusiv revenirea
texturii ,bas-acord” din piesa a doua in partile extreme ale celei de-a sasea, precum si modul cromatic
(hemiolic) care sté la baza pasajului final al pianului din piesa finala.

Prima miniaturd este scrisd in tempourile Moderato assai e sostenuto — Allegro — Tempo I, in-
cadrandu-se, din punct de vedere arhitectonic, in forma tripartita simpla cu reprizd - A-B-A care
a crescut, insd, in baza formei strofice variate. Metrul piesei este asimetric, neregulat, cu alternarea
madsurilor binare si ternare — 3/8, 2/8, 4/8 si 3/4. Ritmica capricioasa si libera, varietatea grupdrilor rit-
mice, in special, a saisprezecimilor, din sirurile carora nu sunt lipsite trioletele si ritmul punctat, alter-
nandu-se cu divizarea regulata, simetricd a duratelor, produce impresia unui discurs flexibil, spontan,
amintindu-ne de sistemul ritmic parlando-rubato, care corespunde unor genuri folclorice de natura
improvizatorica.

Bazéndu-se pe axa polimodala As-e, compozitorul apeleaza la nuantarea modald, pentru a sub-
linia provenienta populara a melodiei. Astfel, imbinarea polimodala din Introducere reprezintd o
combinatie a elementelor care apartin modului armonic e cu secunda marita intre VII#-VI si ionia-
nul As. Contextul armonic, insd, se schimba odatd cu intrarea solistului. Dupa trei motive compuse
din sensibile cu rezolvarea normativd, melodia viorii contureaza scara cromatica e, cu doud secunde
mirite — IV#-III si VII#-VI, in miscarea descendenti. Inceputului evocator, dar retinut al viorii din
primul compartiment (B), se interpreteaza folosind procedeul artistic con sordino pe coarda G, care,
in curand, se schimba cu coarda D. Expresivitatea sobrd este asiguratd datorita secundelor madrite si
ornamentelor (apogiaturi simple si duble inferioare).

Inceputul polimodal al compartimentului median (B) este marcat de o schimbare a caracterului
muzicii si, in consecintd, a tempoului in Allegro. Vioara prezinta un material muzical inviorat de factu-
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ra dansantd, bazata pe optimi si saisprezecimi, insotite de citeva apogiaturi, interpretate senza sordino
pe coarda D. Varierea metro-ritmicd, melodica si registrala a unei perioade care se repeta de trei ori,
este insotita de reaccentuare, rearmonizare si polifonizare. Compozitorul diversificd sonoritatea prin
aplicarea mai multor procedee de articulatie — legato, staccato si portato.

Ultimul compartiment — Repriza (A)) este precedat de Introducere. In incheiere, compozitorul uti-
lizeaza flageoletul artificial de cvarta perfecta pentru a releva coloritul muzicii folclorice a miniaturii.
In general, in pirtile extreme ale piesei discursul muzical-improvizatoric al viorii are forma liber,
fiind urmat de unele acorduri laconice ale pianului, care reprezenti mici interventii disonante. In
acelasi timp, avand constructia a doi piloni Moderato-Allegro, piesa ne aminteste de dansurile popula-
re formate din doua parti contrastante: prima - lirica, iar a doua - rapida.

Miniatura a 1I-a este scrisa in tempoul Moderato e sostenuto, care se mentine pe tot parcursul lu-
crarii, amplificind melodia cu unele remarci precum accelerando, poco a poco crescendo si rallentando,
cu alternarea mdsurilor 2/2 — 2/4. Spre deosebire de prima piesa, aici se simte tiparul ritmic al unui
dans, cu sarituri posibile, in pofida tempoului moderat. Din punct de vedere arhitectonic, miniatura
poate fi inscrisa in forma tripartitd simpld cu repriza — A-A -A . Piesa debuteaza cu o Introducere din
8 mdsuri in partida pianului, la nuanta dinamica sub. p, cu remarca non Ped. Pe fundalul punctului de
orgd se instaleaza figura ritmico-facturald ,,bas-acord”, acordul fiind format din doud cvinte impletite
producand o sonoritate disonanta.

Limbajul armonic se sprijind pe structurile modale in proiectiile orizontald si verticala, realizand
variabilitatea tonurilor de referin{d care se afla la distanta de triton, balansind intre centrele es si a.
De fapt, melodia pianului, fiind plasata in registrul mediu, intre punctul de orga si acordurile in ména
dreapta, circumscrie heptacordul de tip minor de la es, in timp ce componenta sonora a vocilor extre-
me apartine modului frigic cu treapta a IV-a ridicata de la a, cu evidentierea diferitelor cromatisme.

Cu remarca senza sord., la nuanta dinamicé diminuendo, incepe tema compartimentului A in par-
tida viorii. Miscarea de rotatie a melodiei cu centrul a’-b' se turneaza intr-o linie cu trei niveluri,
organizind, astfel, conducerea ascunsa a vocilor. Factura instrumentului secundant este minimalistd,
avand la baza alternanta acordurilor din patrimi plasate pe timpii neaccentuati, cu basul armonic de
pe timpii accentuati, care isi preiau rolul de basso ostinato. Linia melodica este ,,condimentatd” cu apo-
giaturi simple si duble, cu unele accente, precum si cu procedee de articulatie si agogice — glissando,
accelerando si tenuto.

Compartimentul median (A ), indeplinind functia de echilibrare a discursului violonistic, contine
repetare cvadrupld a unei fraze din 2 mésuri cu profilul general descendent, care se bazeaza pe formu-
lele melodico-ritmice din propozitiile sectiunii precedente. Formula de bas simplu - acord se modifica
in alternanta basului dublat la octava cu cel ordinar, iar pozitia lui se muta pe sunetul b, marcand astfel
tonalitatea B-dur si provocand modificarea (transpunerea) acordului.

Compartimentului final (A) i este atribuit rolul unei reprize modificate. Imbinarea polimodala a
instrumentelor revine, insd intonatia afirmativa a cvartei descendente este inlocuita cu cea interogati-
va a cvartei ascendente. Piesa este finalizata cu ecoul linistit al muzicii de inceput printr-o Codd.

Miniatura a I1I-a, reprezentand o culminatie a intregului ciclu, este scrisd in tempoul Allegro, ma-
sura 3/8, reproducand un tipar de dans popular - ,,Oleandra”. In sensul tonal, piesa oscileazi in jurul
centrului G, descriind tonalitatea majora-minora, care este imbogatita cu sunete cromatice, preponde-
rent cu rolul de sensibile. Muzica miniaturii poartd amprenta modalului, in special, la sfarsitul primei
parti, unde sunt super-pozitionate scdrile hemiolice — ascendenta E in partida viorii si descendentd G
in acompaniamentul pianului, dar si in partea mediand, unde melodia viorii circumscrie scara modu-
lui cromatic G/E — dublu hemiolic cu doua secunde marite (hemiole) ais-g si dis-c. Astfel, in piesa sunt
inregistrate si combinatii polimodale.

Forma piesei poate fi apreciata ca bipartita contrastantd cu element de reprizd - A-B-coda. Piesa
incepe cu un compartiment bivalent, din punct de vedere arhitectonic, care este alcatuit din doua seg-
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mente: primul (a) expune acompaniamentul cu un caracter dansant in partida pianului; in cel de-al
doilea (b) se consolideaza tema in partida instrumentului solo - vioara. Pornind de la suprapunerea
bifunctionald a celor doua intervale — cvartei pe T in filonul mainii drepte si cvintei pe S in filonul
mainii stangi, dotate cu doua apogiaturi inferioare in tonalitatea G-dur, acompaniamentul prezinta
citeva idei constructive cu rolul decisiv pentru piesi. Incepand cu m. 5, multivocalitatea pianului tese
o panza lineara, axata exclusiv pe scara hemiolica (m. 5-8).

Melodia primului compartiment (A) formata din trei propozitii se divizeazd in doua straturi, ba-
zandu-se pe diferentierea registrald si ritmica a celor doud partide, completandu-se reciproc. Pianul,
avand factura stratificatd pe doua niveluri, preia tema expozitionald a viorii din Introducere. Vioara
sustine printr-o melodie laconica in spiritul popular, pe coarda A, pornind de la subtonul cromatic cis
cu trecerea imediata in d, iar in propozitia a 3-a ambitusul melodiei se extinde, bazindu-se pe supra-
punerea fragmentelor din scérile diatonice, hemiolice si cromatice.

Sectiunea a doua (B), fiind repetata de doud ori, ,improspateazd” factura melodica prin evidentierea
modului lidian, dar si a acompaniamentului sincopat, conferindu-i miniaturii o tentd populard. Me-
lodia, de fiecare data porneste de la un subton - treapta a IV-a ridicata ascendenta fis cu rezolvarea in
cvinta modului g, avand la baza aceeasi turatie in diapazonul cvartei, insa, de data aceasta, este realiza-
td cu duratele mai mari. Ultima repetare variatd a melodiei atinge punctul culminant registral in octa-
va a treia, fiind finalizatd cu o progresie ritmica libera. Coloritul modului cromatic ii denota melodiei
violonistului o expresivitate sporitd. Coda ne readuce la imaginea sonord a Introducerii, bazandu-se pe
materialul segmentului b.

Miniatura a IV-a este scrisa in tempoul Andante, cu alternarea masurilor 2/4 — 3/4. Din punct de
vedere armonic, oscileazd intre scarile modale d si g, remarcdndu-se prin utilizarea abundenta a cro-
matismelor, inclusiv a numeroaselor sensibile. Forma tripartita simpla a miniaturii - A-A -A, - creste
in baza strofelor mici. Aceasta piesa poate fi considerata centrul liric al intregului ciclu, reiesind din
tempoul calm, dar si a facturii foarte aerate, ce corespunde unui caracter contemplativ.

Miniatura debuteaza direct cu tema compartimentului A, intrucat partea introductiva este omisa.
Melodia instrumentului solo (con sord., p) abunda in miscari fluctuante, care reflectd natura populara
improvizatoricd prin diversitatea structurilor ritmice, fiind apropiata de sistemul ritmic parlando-ru-
bato. Acompaniamentul (pp) este redus la interpretarea pedalelor eterofone sub forma unor note lungi
pentru a oferi suportul sonor. O voce insotitoare, cu prevalarea notelor mai scurte (patrimi si optimi),
apare numai in compartimentul median (A)). Printr-o Punte scurta de doua mdsuri in stima pianistica
se perinda a treia sectiune (A,), care indeplineste rolul unei reprize usor variate, transpuse la cvartd
ascendentd, ce ne reintoarce la imaginile muzicale initiale, in format redus.

Urmaétoarea piesd din ciclu - a V-a - fluctueaza intre tempourile Moderato assai — Allegro — Mode-
rato, masura 3/8, cu reliefarea axei modale - fis-h si a scérilor modului doric. Unicitatea acestei lucrari
se remarca prin faptul cd este scrisa pentru vioara solo. Ca si miniatura precedenta se sprijina pe con-
tururile formei bipartite simple — A-A, avand la baza principiile de stroficitate si variere. In miniatura
se observa o variere melodicd intensd cu repetarea constructiilor mici din 4 masuri, care au fost doar o
singura data extinse la 7 mésuri, insa simetria arhitectonicii, totusi, este voalatd. Astfel, cele 8 ,,strofe”
mici se diferentiaza prin nivelul sonor al cadentelor, in timp ce inceputurile lor cad pe sunetul cis, care
capita de fiecare data o noua infatisare.

Compartimentul A are rol de prezentare a temei muzicale a acestei miniaturi, fundamentat pe
figuratii melodice si armonice. Pentru a reda inceputul maiestos, compozitorul utilizeaza in partida
viorii acorduri in durate mici, cu utilizarea apogiaturilor duble scurte, ceea ce-i conferd melodiei o
sonoritate expresivd. Discursul muzical din al doilea compartiment (A,), in tempoul Allegro, nu atestd
o constructie melodicd noua, reprezentind o proliferare melodica activa a motivului de baza care se
asociazd cu periodicitatea structurald. Cu remarca rallentando si schimbul tempoului in Moderato, se
anuntd Coda care imbrétiseaza elementele sectiunii A in volumul primelor 4 masuri.
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Pentru a sublinia provenienta populara a lucrarii sunt utilizate considerabil flageoletele. De aseme-
nea, se poate remarca o apropiere, din punct de vedere metric, de Miniatura a III-a a ciclului scrisa in
acelasi metru ternar de 3/8. Melismatica excesiva a diverselor apogiaturi scurte, dintre care se remarca
apogiaturile din note dublate sub forma unor intervale disonante si note duble, se adauga la comple-
xitatea acestei miniaturi avansate, din punct de vedere tehnic.

Ultima piesa a ciclului - a VI-g, incepe cu attacca, fiind scrisa in tempoul Moderato, masura 4/4,
iar limbajul armonic care este amplificat cu unele cromatisme si sensibile oscileaza intre tonalitétile
E-dur - Es-dur. Arhitectonica acestei piese se inscrie in forma tripartitd simpld cu reprizd - A-B-A,
Lucrarea debuteaza cu o Introducere de 4 masuri in partida pianului, care reaminteste de principiul
acompaniamentului din Miniatura II-a, compartimentul A. Ritmul punctat pregateste aparitia primei
sectiuni (A), in care vioara indeplineste rolul solistic, iar pianul continua firul acompaniamentului din
Introducere. Linia sonord de baza este imbogatité cu diferite formule ritmice cu predominanta de ritm
trohaic, flageolete si triluri pentru a conferi o tentd a muzicii in stilul dansului popular de tip ,,hora”
Acordurile pianului in registrele acute care marcheaza sfarsitul frazelor si motivelor melodice ale vio-
rii se asociaza cu strigaturi, asemanandu-se astfel cu dansul ,,hora cu strigaturi”

Cu remarca sul G, la nuanta dinamica f, sectiunea mediand (B) prezinta o idee muzicala noud pla-
sata in ambele partide instrumentale — in linia violonistica se observa vadit triolete, sincope si accente,
iar factura instrumentului secundant capata o tesatura mai melodicd ajungénd uneori la dublarea me-
lodiei in consonante imperfecte sau la contrapunctarea viorii. Ultimul compartiment (A,) reaminteste
de materialul muzical din compartimentul A, intr-o formd modificata sintetizind elementele melo-
dico-ritmice expuse anterior, in special, dublarea melodiei in intervale disonante, precum si rostirea
rezumativa a pianului intr-un mod cu secunda maritd, revenind la alte piese ale ciclului.

Concluzii

In concluzie, putem constata ci ciclul Sase miniaturi pentru vioard si pian semnat de Alexandr
Mulear se remarca prin originalitate si unicitate. Compozitorul a combinat piese independente, com-
plet finalizate, care nu necesitd interpretare obligatorie la rand, folosind ca factor unificator caracterul
folcloric si formele bi- si tripartite. Simplitatea formei, insa, este compensaté printr-o mai mare diver-
sitate in ceea ce priveste organizarea modald, flexibilitatea liniilor melodice si a ritmului.

Compozitorul a acordat o mare importantda ornamentelor. Modalitatile de interpretare sau de in-
serare a ornamentelor in functie de anumiti factori, precum contextul sintactic sau ritmico-melodic al
pieselor, merita o atentie speciald. Constructia liniilor melodice, care sunt imbogitite prin apogiaturi,
triluri si alte procedee, precum si acompaniamentul simplist, dar de o valenta proeminenta, sublinia-
za, fie printr-o formula ritmica sau motiv melodic, sigiliul imaginilor folclorice.

Astfel, ciclul de miniaturi analizat poate fi considerat reprezentativ pentru compozitor, din punct
de vedere al scriiturii sale camerale, al ansamblului instrumental vioara-pian, al preferintelor de gen,
cadrului modal etc. In ciclul Sase miniaturi pentru vioara si pian A. Mulear reuseste si reuneasci
naturaletea de exprimare specificd muzicii populare cu virtuozitatea concertistica, delicatetea si rafi-
namentul cu vigoarea. Prin urmare, aceste miniaturi contribuie, cu certitudine, la imbogétirea reper-
toriului concertistic si didactic autohton.
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