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Regizorul romdn Ion Popescu-Gopo (1923-1989) a rdmas in istoria cinematografiei mondiale drept creatorul Omuletu-
lui cu floare in desen animat, devenit brandul sdu in domeniul animatiei. Dar creatia sa este suficient de bogatd si include
nu doar pelicule animate, ci si filme de fictiune. Este unicul regizor care in anii ‘60-’80 a indrdznit/a cutezat sd interpret-
eze povestile clasicului literaturii noastre Ion Creangd, incepdnd cu Povestea lui Harap Alb (De-as fi... Harap Alb, 1965),
Povestea porcului (Povestea dragostei, 1976), Fata babei si fata mosneagului (Maria, Mirabela, 1982), Punguta cu doi bani
(Ramdsagul, 1984).

Regizorul reciteste povestile scriitorului dintr-o perspectivd cinematograficda modernd, experimentdnd nu doar cu mesa-
jul ideatic, ci si cu tehnicile de realizare, combindnd jocul actorilor cu imaginile animate (Maria, Mirabela sau Ramdsagul).

Cuvinte-cheie: Ion Creangd, Ion Popescu-Gopo, regizo, film, film de animatie, interpretare

The Romanian director Ion Popescu-Gopo (1923-1989) remained in the history of world cinema as the creator of the Lit-
tle Man, which became his brand in the field of animation. But his creation is rich enough, including not only animated films,
but also fiction films. He is the only director, who in the years ‘60-'80 dared to interpret the stories of the classic of our literature
Ion Creangd, starting with The Story of Harap Alb (The White Moor, 1965), The Story of the Pig,(The Story of Love, 1976), The
Old Man’s Daughter and the Old Woman’s Daughterl (Maria, Mirabela, 1982), The Bag with Two Coins (The Wager, 1984).

The director re-reads the writer’s stories from a modern cinematic perspective, experimenting not only with the ideational
message, but also with the production techniques, combining the actors’ play with animated images (Maria, Mirabela or The
Wager).
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Introducere

Una dintre marile figuri ale filmului roménesc, dar si ale celui universal este Ion Popescu-Gopo?,
supranumit si legenda filmului romdnesc. A ramas in istoria filmului ca o personalitate avangardista
a genului, tentat mereu sd experimenteze posibilitatile limbajului cinematografic. Anume formulele
sale inovatoare i-au adus faima mondiala, plasandu-1 in primele randuri ale numelor notorii ale artei
si culturii universale.

Dupa inalta apreciere de la Cannes a peliculei Scurtd istorie (1957), regizorul devine cunoscut si
se va afla mereu in atentia criticii atat in tara cét si peste hotare. Faima Omuletului il determina pe
Gopo si publice secvente din bucitéria sa cinematografica, cdutarile, procesul de lucru la scenariu,

1 Articolul a fost elaborat in cadrul Proiectului Dimensiunea identitard a artelor din Republica Moldova ca factor activ al
dezvoltdrii durabile a societdtii in contextul dialogului intercultural european (2020-2023).

2 E-mail: violeta_tipa@yahoo.com

3 Ion Popescu-Gopo (1 mai 1923-29 noiembrie 1989), actor, scenarist, regizor romén.
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film (Filme, filme, filme, filme. Bucuresti, 1963) cu un cuvant inainte semnat de scriitorul Tudor Ar-
ghezi, care-1 defineste ca pe ,,Diavolul binefacitor al acestui nobil univers delicat si tonic, intercalat
in forfota timpului si a existentei agitate...” [1 p. 5], apreciere care ajunge emblematicd pentru creatia
regizorului, fiind preluatd de fiecare data cand se vorbea despre creatia animatorului. Cartea amintitd
prezinta istoria credrii Omuletului, ce balanseaza intre meditatiile regizorului asupra artei si a creatiei
filmului/scenariului si a unei excursii virtuale prin laboratorul sau de creatie... Or, acest Omulet al lui
Gopo, care a inconjurat intreaga planetd, ficindu-se cunoscut pe diverse meridiane, prezinta interes
pentru cercetdtori si peste decenii. Theodor Leontescu exploreaza bogata arhiva a regizorului, punand
in valoare istoria Omuletului, care nu este altceva decat istoria spiritualititii umane [2 p. 5], prin care
a produs o intreaga revolutie in filmul de animatie.

Evident, nu doar filmele de animatie s-au aflat in atentia criticii. Intreaga sa opera va deveni obiect
de cercetare pentru specialistii din domeniu, care vor aprecia/evidentia viziunea personala, originald
a regizorului, modalitdtile de creatie — cea de imbinare a jocului actorilor cu imaginile animate si nu,
in ultimul rand, formulele de interpretare a povestilor lui Ion Creanga.

Activitatea sa variata este inalt calificatd de criticul Serghei Asenin, care spune ca despre Gopo
Ltrebuie sd scrii in versuri” [3 p. 16]. In monografia sa Ion Popescu-Gopo: omuletul desenat si lumea
reald, filmologul rus analizeaza atat filmele de animatie cat si cele cu actori, indicind la formula succe-
sului a filmelor de fictiune ce rezida in crearea lor ,,dupa legile desenului”In acest context, mai multi
atentie acorda filmului Maria, Mirabela realizat in coproductie cu studioul moscovit.

Semnificativa este si mini-monografia Gopo [4 ], semnatd de filmologul Dana Duma, care abor-
deaza toate aspectele creatiei regizorului, incepand de la debutul in film pand la ultimul proiect ramas
nefinalizat. Nu va trece cu vederea nici pasiunea regizorului pentru descifrarea povestilor lui Creangs,
dedicidndu-i capitolul ,,Lecturi nonconformiste”. Cercetatoarea revine, periodic, la creatia regizorului,
publicand o serie de articole, recenzii, interviuri, iar in recenta monografie Istoria filmului romdnesc de
animatie [5], Gopo este una dintre figurile principale, creatia sa fiind prezenta pe tot traiectul evolutiei
filmului de animatie romanesc.

Dar aceste titluri sunt incomplete fara seriile de studii, articole, recenzii, interviuri, care, pe par-
cursul anilor, au promovat activitatea regizorului. In prezent, nici o istorie a filmului roméanesc nu
omite numele lui Ion Popescu-Gopo, fie legat de filmele de animatie, fie ale celor cu actori.

Interpretarea povestilor lui Ion Creanga

Lumea povestilor lui Ion Creanga 1-a fascinat mereu pe Ion Popescu-Gopo, care s-a ambitionat
sa le rescrie nu doar din perspectiva zilei, ci si prin utilizarea unui mediu nou de a spune o poveste,
de ale incadra in parametrii unor dimensiuni spatial-temporale. Cineastul nu va merge pe calea mo-
delului clasic de ecranizare a povestilor, dar le reciteste,dintr-o perspectiva noud, lansand, totodata, si
niste formule cinematografice prin metafore si simboluri pentru elementele structurale ale subiectului
textual. Interpretarea pe care o face balanseaza intre doud universuri: cel al basmului cult al lui Ion
Creanga si cel al spiritualitatii romanesti. De altfel, si la Ion Creanga realul si fantasticul se sprijind si
se imbogatesc reciproc. Iar in filmele lui Gopo aceasta transbordare dintr-o lume in alta se mentine
in toate peliculele. ,,Nu merg pe epic sau pe romanesc, nu urmaresc psihologia realista sau parabola.
Culoarul pe care merg eu - pe care dumneavoastra, criticii, ar trebui sad-1 numiti,ar putea fi basmul,
fantastul, caricatura sau parafraza, parodia sau altceva, care le-ar cuprinde pe toate, nu stiu ce. Nu fac
nici ecranizari...”[6 p. 28], comenta creatia sa lon Popescu-Gopo intr-un interviu acordat lui Valerian
Sava pentru revista Almanah Cinema in 1985.

La formule cinematografice inedite regizorul va ajunge treptat. Céci, de la prima intalnire a lui
Gopo pe platoul de filmare cu opera lui Ion Creangd pana la filmele Maria, Mirabela (1981) si Rdmad-
sagul (1984), a fost o cale destul de lunga pe parcursul céreia regizorul s-a adancit tot mai mult in ma-
crocosmosul crengian. Debutul in arta a opta a fost si el cu Ion Creangi. In 1949, alituri de Constantin
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Popescu si Matty Aslan, realizeaza scurtmetrajul de animatie Pungufa cu doi bani dupa povestea omo-
nima a lui Ion Creanga. Regizorul va pastra pasiunea sa pentru opera humulesteanului pe parcursul
intregii sale activitdti. Céci, in opera marelui clasic, a fost adunata spiritualitatea nationala, in ea se
reflecta intelepciunea poporului, un intreg univers traditional. De fiecare data cineastul revenea la
opera clasicului cu mai multa indrazneald pentru a purcede la o ,,cautare” a sensurilor posibile incluse
de Ion Creanga in povestile sale.

Gopo a mers nu doar pe calea transferdrii povestii in limbajul audiovizual, ci si spre descifrarea
operei lui Ion Creanga. Prima abordate fericitd a povestii crengiene a fost De-as fi... Harap Alb (1965),
o adaptare modernd a basmului dupa formula basmului in basm. La fel, regizorul testeazd basmul din
perspectiva viziunii puierile, pornind de la intrebarea ,,Ce ar fi daca as fi Harap Alb?”, demonstrand ca
nimic nu s-ar schimba. Or, acest basm complex a fost construit dintr-un sir de mituri ale lumii. Cat de
cunoscuti am fi cu consecintele unor sau altor actiuni, suntem siguri ca pe noi nu ne va paste primej-
dia. De aceea, si fiul Craiului, stiind povestea pe din afard, oricum incalca cuvantul parintelui si cade
in cursa spanului. Or, fiecare parcurge drumul spre cunoastere si devenire singur, prin greseli, caderi,
greutiti etc. In opinia criticii, filmul De-as fi... Harap Alb este considerat ,,cel mai reusit lungmetraj al
sdau din deceniul urmdtor si din intreaga-i filmografie” [7 p. 309].

Urmatoarea apelare la universul lui Creanga s-a soldat cu pelicula Povestea dragostei (1976), o
lectura cinematografica a basmului Povestea porcului in cheie stiintifico-fantasticd, unde pielea por-
cului devine un costum de cosmonaut (scenografia si costume Adriana Paun). Aici, Gopo, pornind
de la fantasticul povestii, il reactualizeaza, transforméandu-I intr-un film fantastic stiintific, inspirat
si din moda timpului cu aspiratia cuceririi cosmosului si a anticiparii —Rdzboiul stelelor al lui Geor-
ge Lucas. Dacé in poveste mosneagul aduce un purcel, fermecat de Baba Harca, o vrdjitoare rea,
atunci in film fiinta gésitd face parte dintr-o altd lume, dintr-o altd galactica, de unde vine familia
reginei sd culeaga flori si nectar, incat mosneagul(actorul Mircea Bogdan) confunda extraterestrul
cu un purcel, iar corabia cu o scroafa. Astfel, ideilor despre existenta extraterestrilor cu un intelect
mult mai superior decat cel al pdmantenilorcare se promovau tot mai des, Gopo le gaseste inter-
pretiri inedite. In contextul inventiilor se include si ciruta ce merge singurd, construita de puiul
de extraterestru. Anume in ea vin cei trei la targ, pentru ca ,targul este un ,centrummundi’, aici
si impdratia isi trimite crainicii, cdci aici se afld toatd lumea” [8 p. 102], aici se afld si se transmit
noutatile catre popor.

Iar drumul fetei de impérat spre tiramul departat ciatre Méanastirea de tamaie, Gopo il simplificd
la zborul pe o scard, impreuna cu cioroiul Cicy (personajul animat, care-l inlocuieste pe ciocarlanul
schiop), care o conduce si o distreaza pe parcursul calitoriei. Dar acest fapt minimalizeazd intr-o ma-
surd oarecare farmecul célatoriei si scade din dramatismul actiunii.

Sugestiva este secventa vizitei mosneagului la impadrat, care il caracterizeazd pe batran prin inge-
niozitate si har. Irepetabilul vocabular crengian il mentine, pentru a sublinia intelepciunea populara,
capabild sa gdseascd iesiri din situatia-limita. Mosneagul, stresat ca va ramane fara cap daca nu face
podul, rastoarna situatia cu presupunerea cd si feciorului poate sa nu-i placd fata... Asa, mai intai
insistd sd vada fiica de imparat dacd face fatd si e buna pentru feciorul lor: dacd nu-i sluté, daca n-are
picioare strambe. Apoi il intereseaza si capacitdtile ei de gospodinad: dacd poate fierbe oud etc., cd, de,
feciorul sdu iubeste sa méanance... Desi impdratul (actorul Dan Ionescu) rimane perplex la indraznea-
la mosneagului, totusi, isi trimite fiica sa fiarbd oua...

Gopo ramane fidel stilului sau, imbogatind actiunea filmului cu scene animate, care mentin fan-
tasticul basmului (precum constructia podului de aur). In desen animat apare chiar in pregeneric
cioroiul Cicy, un personaj nostim si simpatic.

Ambele filme au fost create cu actori, desi Gopo a ramas in istoria cinematografiei universale cu
filmele sale de animatie. Or, dupa cum afirmad specialistii in materie si, in mod special,filmologul ro-
man Dana Duma, in monografia dedicatd maestrului: ,,Nici o pelicula jucaté a lui Gopo nu se lipseste
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total de tehnicile ,,imagine cu imagine”, prezente macar ca solutii pentru efectele speciale” [4 p. 21].
De aceea urmatoarele apelari la povestile lui Creanga le va crea in tehnicd combinatd cu actori si desen
animat.

Din opera lui Ion Creangd a fost inspirat si filmul Ramdsagul (1984), o interpretare a povestii
Punguta cu doi bani. Desi, din subiectul original putin ce a ramas, doar unele elemente pot sa amin-
teascd de originalul scriptic, cum ar fi punguta cu doi galbeni, gaina babei, cocosul care inghite totul in
cale... Ion Popescu-Gopo isi propune un film in care sa adune personaje din cele mai diverse povesti
(filme). Insisi pregenericul este montat din secvente preluate din filmele regizorului, in special, cele
inspirate din opera crengiana. Aici se intalnesc Zana cea Bund si Ileana Cosénzeana, Balaurul, care nu
mai doreste sa se lupte cu Fat-Frumos, scriitorul, cantaretul indragostit, pungasii etc., o aglomeratie
de personaje care, direct sau indirect, se intersecteaza cu linia de subiect. Evident, in centrul actiunii
sunt cei doi eroi: baba cea zgércitd, cu gdina, si mosneagul, care mestereste cocosi din tinichea de pus
pe acoperis. Gopo nu ezitd nici aici sd inventeze un personaj nou, care apare din dragostea celor doi
— a gdinii si a cocosului de tabld, in rezultat, se naste un hibrid. De data aceasta Gopo include in film
nu un desen animat, ci animeaza o papusa. lar linia de subiect se innoadad in jurul ramdsagului dintre
Zana Buna si mosneagul, care trebuia sd ascunda punguta cu doi bani...

Dar ramdsagul castigat incd nu este cea mai mare reusitd a mosneagului. Gopo propune un happy-
end total: Zana Buna indeplineste dorintele tuturor personajelor prezente, iar pe mosneag si baba fi
impacd, transforméand cocoselul hibrid intr-un copilas, care le va implini destinul, un copil céruia sa-i
déruiasca dragostea si cdldura lor sufleteasca.

Filmul Maria, Mirabela - o coproductie cu studioul ,,Moldova-Film”

Ideea realizarii unui film combinat il tenta demult pe consacratul regizor roman, care mereu tin-
dea la o simbiozd a filmului de fictiune cu cel de animatie. Totusi, ultimul il domina pe artist, incat
acesta raméne a fi, mai intai de toate, animator. Chiar si filmele sale cu actori, in care nu poate sa se
consoleze cu mersul firesc al ,,realitatii fizice”, el le construieste din perspectiva particularitatilor fil-
mului de animatie. Balansarea intre real si imaginar, actor si personajul creat prin desen animat, este
apreciata de Popescu-Gopo ca o ,permanenta lupta ce se da intre desen si actor, adica dorinta mea ca
actorii s se miste ca niste desene animate si invers, cum desenele animate imita filmul cu actori” [4
p- 19].

Incercirile periodice de combinare a imaginilor reale cu cele desenate efectuate anterior in pe-
liculele de fictiune Pasi spre Lund (1963) sau Comedie fantasticd (1975) nu i-au reusit, dar a tatonat
terenul sub aspectul limbajului, oferindu-i un plus de experienta. Or, visul sdu de-a realiza un film,
pe care incd nimeni nu l-a realizat in Europa se materializeaza in filmul Maria, Mirabela (1981), o
coproductie cu studioul ,,Corosmynvmeunvm” din Moscova si ,Moldova-Film”. Ideea unei colaborari
i-a venit Nataliei Bodiul, fiica primului secretar al partidului comunist din Moldova, care a jucat ro-
lul determinativ in acest proiect comun. ,,Cred ca ideea de a realiza filmul Maria, Mirabela cu URSS,
care avea atunci o cinematografie puternicd, bine finantatd, a fost gandita de Gopo anume pentru a
se apropia de Basarabia, la care tinea foarte mult. Era un mare sufletist, iar alte modalitati de apro-
piere de noi, cei de dupd zid, nu erau” [9 p. 77], mentioneaza criticul Larisa Turea, care l-a cunoscut
personal pe regizor.

Astfel, aldturi de cineastii roméni dirijati de maestrul Gopo, s-au inclus in aceastd munca mi-
galoasa, dar captivantd, personalitdfi ale genului cu o bogatd experienta in domeniul animatiei, ca
pictorul-animator rus Lev Milcinsi, Natalia Bodiul, pictor si regizor de la studioul ,,Moldova-Film”.
Din echipa de creatie au facut parte poetul Grigore Vieru, autorul versurilor, si compozitorul Eugen
Doga, a carui muzicd a innobilat pelicula, trecand-o in aria genului de poveste muzicala. Gratie
acestui film, E. Doga a avut posibilitatea dea iesi din tara, precum si de a reveni la studioul ,,Moldo-
va-Film”
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Gopo elaboreaza o viziune originald a povestii Fata babei si fata mosneagului. Regizorul, ca si in
cazurile anterioare, o reciteste de pe pozitiile zilei de azi, descifrindsensurile si semnificatiile fanté-
nii, pomului plin cu omizi, ale cuptorului parasit si transforméandu-le in simboluri cinematografice.
Referindu-se la aceste semne-simboluri, regizorul mentiona:,Cuptorul e focul, fantana e apa, omizile
si copacul sunt aerul, intrucat copacul céruia i se mananca frunzele moare — nu are aer. Ion Creanga
lucreaza cu cele trei elemente esentiale ale vietii cu care se joacd, metamorfozindu-le, cum mi-am per-
mis si eu sa ma joc mai departe, ecranizand basmul..”[6p. 28]. Asa apar personajele antropomorfizate
Scaparici, OmidesiOache. Lumea basmului crengian, la nivel ideatic, e metamorfozata si trecuta prin
filiera simbolica. Iar la nivelul limbajului, regizorul face imposibilul, combindnd imaginile reale cu cele
desenate.

Numai sinteza jocului actorilor cu desenul animat i-a permis lui Gopo sd aduca basmul in realitate
si realitdtii sa-i confere o alura fascinanta de basm. ,,Maria, Mirabela este, spre exemplu, un concurs
Gopo-Disney intre-ale imaginatiei, in care primul isi alege cavalereste armele celui de al doilea. Po-
vestea are nervul si capacitatea de propulsare a publicului, specifica filmului de peste ocean. Numerele
muzicale tin de cel mai pur muzical. In acest film, mai mult decét in cele precedente, aparitiile uma-
ne sunt supuse legilor desenului animat, lucru perfect vizibil mai ales in secventa forte, cea cu Mos
Timp...” [10 p. 7] (in rolul céruia s-a produs insusi Ion Popescu-Gopo). Or, Gopo este ultimul regizor
care, cu tehnica traditionald, reuseste sa facd minuni cu imaginea. Céci, in perioada urmatoare, cand
apar noile tehnologii digitale, ce vor oferi mari posibilitati in procesul crearii imaginii filmice, astfel de
trucuri cinematografice nu vor mai fi senzatie.

Filmul Maria, Mirabela se desfisoard la intersectia a doud lumi - cea reala si cea de poveste. Este
istoria celor doud surori Maria si Mirabela (in roluri Gilda Manolescu si Medeea Marinescu), care vor
parcurge alaturi de eroii desenati calea cunoasterii, pentru a percepe nu doar lumea inconjurétoare,
ci si pe sine, vor descoperi posibilitatile umane in situatii-limita. Introducerea personajelor animate
a permis incifrarea semnificatiilor primordiale, care isi capata valoarea prin semnul-simbol. Alaturi
de Maria si Mirabela, in esenta lucrurilor incearca sd patrundd si personajele animate:Oache, care
este obsedat de ideea existentei sale si a rolului sau in lume,Scéparici fara sclipici si Omide, fluturasul,
care n-are curaj sa zboare. Aceste personaje animatesunt intruchiparea celor trei elemente vitale din
natura: apa, focul si aerul, fard de care nu ar exista viatd pe pamant. Neasteptat este si deznodamantul
fericit, care readuce personajele din poveste la realitate: Zana Padurilor din padurea de poveste intra
intr-o bucétirie moderna sa prepare ceai...

In filmul Maria, Mirabela combinarea acestor doud imagini - cea a filmarilor reale cu imaginile
desenate — au demonstrat ca arta cinematografica poate crea o fuziune incontestabild la nivel artisti-
co-tehnic. Aceastd pelicula a lui Ion Popescu-Gopo a fost in centrul atentiei publicului spectator si a
criticii de specialitate mai mult ca oricare alt film de fictiune al regizorului.

Proiecte nerealizate

Succesul filmului Maria, Mirabelal-a provocat pe regizor sa continue colaborarea cu personalitatile
din Republica Moldova. Noua peliculd, conceputa ca un sequel al muzicalului, va continua caldtoria
celor doua surori, dar de acum prin lumea fantastica a tehnicii. Desi la crearea peliculei Maria, Mira-
bela in Transistoria(1989) participa si poetul Grigore Vieru, si compozitorul Eugen Doga, filmul n-a
atins succesul anterior. Dar compozitorul Eugen Doga peste decenii a adunat muzica scrisa pentru
cele doua filme, publicAndu-le intr-un volum aparte [11].

Crearea acestor filme l-au adus pe Gopo la studioul ,,Moldova-Film’, unde duce tratative pentru
un film de animatie in baza legendei Ciocdrlia a lui Vasile Alecsandri, cu regizorul Constantin Bélan.
Ar mai fi fost un Proiect comun cu studioul din Chisindu pe care-1 pregitea Gopo,intentionand sa
ecranizeze si povestea Stan Pdtitul a lui Ion Creanga. Scenariul de lucru avea denumirea Tactica noud
a Necuratului. Posibil, aceasta colaborare a fost si o evadare de la ,,...hartuiala cenzorilor, care hota-
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rasera cd titlul, ca si basmul lui Creangd, poarta conotatii subversive” [4 p. 5]. Peliculaera de acum
lansata oficial in productie si era chiar filmatd o parte de material pentru film. Rolul Necuratului i-a
fost incredintat actorului Petru Vutcardu. Dar, spre regret, decesul lui Gopo la 29 noiembrie 1989 a
intrerupt acest proces de colaborare rodnicd. Evident, filmarile au fost stopate si n-au mai fost preluate
de nici un alt regizor din Moldova.

Concluzii

Analizand creatia regizorului Ion Popescu-Gopo, putem conchide ca, desi, numele lui este demult
inscris in topul celor mai semnificativi animatori ai lumii, in spatiul roménesc el isi cucereste notori-
etatea si in genul filmului de fictiune. Iar aici un loc aparte il ocupa anume filmele inspirate din opera
clasicului literaturii noastre — Ion Creanga. Fiind pasionat de spectaculoasa lume a povestilor crengie-
ne, regizorul nu se axeaza pe simple ilustrari sau ecranizari, ci incearca sé le patrunda mesajul filosofic,
interpretdndu-le din perspectiva zilei de azi. Reiteram faptul ca viziunea originald a regizorului (care,
in marea majoritate, este si autorul scenariului pentru filme-De-as fi... Harap Alb, Povestea dragostei,
Maria, Mirabela, Ramdsagul, Maria, Mirabela in Transistoria si altele sau chiar si actor, precum Mos
Timp in Maria, Mirabela, strijerul in Povestea dragostei etc.) devine o provocare pentru opera scrii-
torului, la care n-au riscat alti regizori sa-si incerce puterile in ecranizarea/interpretarea povestilor lui
Ion Creanga.

Alt aspect ce particularizeaza creatia lui Gopo este formula combinatd a imaginii: jocul actorilor
cu cele desenate, fapt ce confera filmului un aspect miraculos. Astfel, Ion Popescu-Gopo s-a afirmat in
cinematografia romaneasca drept un model de regizor de film de autor, un fenomen care va continua
sd prezinte interes pentru cineasti, critici si teoreticieni ai artei cinematografice.
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