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Articolul examineazd evolutia concertului pentru viold in epoca clasicismului, evidentiind importanta acestei perioade
in istoria muzicii, subliniind principiile estetice si ideile fundamentale care au conturat stilistica clasicismului. In perioada cla-
sicismului concertul solistic a devenit din ce in ce mai popular, inlocuind treptat concerto grosso care a dominat pe parcursul
perioadei baroce. Aceastd schimbare a fost influentatd de imbundtdtirile tehnice ale instrumentelor muzicale si de progresul
abilitdtilor interpretilor. Cu toate acestea, viola, datoritd sonoritdtii sale si a caracteristicilor timbrale, a fost mai putin prezen-
ta in repertoriul concertant in comparatie cu alte instrumente din familia coardelor. In articol se investigheazd contributiile
semnificative ale unor compozitori precum W. Herschel, membrii familiei Stamitz, F. Benda, .M. Kraus, J.B. Vanhal si C.F.
Zelter in dezvoltarea concertului pentru viold si orchestrd in perioada clasicismului, precum si controversa legatd de concertul
pentru viold si orchestrd atribuit lui Ivan Handoskin. Prin aceste analize se oferd o perspectivi comprehensivd asupra impotr-
tantei si evolutiei concertului pentru viold in contextul muzicii clasice.

Cuvinte-cheie: clasicism, concert pentru viold si orchestrd, W. Herschel, familia Stamitz, E Benda, ].M. Kraus, ].B.
Vanhal, C.E Zelter, Ivan Handoskin

The article examines the evolution of the viola concerto during the Classical period, highlighting the significance of this
era in music history and emphasizing the aesthetic principles and fundamental ideas that shaped the Classical style. In the
Classical period, the solo concerto became increasingly popular, gradually replacing the concerto grosso that dominated the
Baroque period. This shift was influenced by technical advancements in musical instruments and the progress of the per-
formers’ skills. However, the viola, due to its timbre and tonal characteristics, was less prominent in the concert repertoire
compared to other string instruments. The article investigates the significant contributions of composers such as W. Herschel,

1 E-mail: victoria.melnic@amtap.md
2 E-mail: vladimir.andries@amtap.md



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

members of the Stamitz family, F. Benda, ].M. Kraus, J.B. Vanhal, and C.F. Zelter to the development of the viola concer-
to during the Classical period, as well as the controversy surrounding the viola concerto attributed to Ivan Khandoshkin.
Through these analyses, a comprehensive perspective is provided on the importance and evolution of the viola concerto in the
context of Classical music.

Keywords: classicism, concerto for viola and orchestra, W. Herschel, the Stamitz family, F. Benda, .M. Kraus, J.B. Vanhal,
C.E Zelter, Ivan Khandoshkin

Introducere

Perioada cuprinsa intre anii 1750 si 1820 si atribuitd clasicismului a fost o epocé de transformare
semnificativa care a redefinit limbajul muzical si a lasat o amprenta puternica asupra evolutiei ulte-
rioare a muzicii. Inspirata de ideile Iluminismului, aceastd erd a adus in prim-plan principii precum
echilibrul si ordinea, definind o estetica care isi pune in valoare paradigmele prin raportarea lor la
idealurile artei antice, adaptandu-le contextului si preocupdrilor contemporane si transformand ra-
dical modul in care muzica era compusi si perceputi in perioada imediat premergitoare. In timp ce
barocul se caracterizeazd prin armonia contradictoriilor si antinomiilor, clasicismul se distinge prin
echilibru si perfectiune.

O opera de artd clasica se ancoreazd mai intai de toate in ratiune si trebuie sd urmeze riguros
anumite norme, reflectand astfel ordinea si logica structurilor universale. Clasicismul confera valoare
doar aspectelor perene si eterne, identificand in fiecare fenomen doar calitétile esentiale si ignorand
elementele arbitrare si particulare. Compozitorii au adoptat aceste idei in abordarea compozitiei mu-
zicale, cautand sd creeze opere echilibrate si structurate foarte clar. Principiile logice au fost aplicate si
in organizarea formelor muzicale, si in dezvoltarea motivelor tematice. Astfel, muzica clasica a devenit
o0 expresie a rationalitatii si claritétii, reflectind ideile si valorile timpului.

O caracteristica definitorie a perioadei clasiciste a fost dezvoltarea si definitivarea formelor mu-
zicale, dar si stabilirea unei ierarhii clare a genurilor in care sunt conturate trasaturile distincte
pentru fiecare gen muzical si se respinge orice amestec intre ele. Sonatele, simfoniile, cvartetele de
coarde si concertele, bine definite si elaborate, au devenit structuri fundamentale si au influentat
profund evolutia muzicii ulterioare, iar compozitorii le-au explorat cu o precizie si o maiestrie re-
marcabile. Echilibrul si claritatea au fost caracteristici distincte ale muzicii clasice. Compozitorii au
cautat sa atinga un echilibru intre elementele muzicale, evitand excesele ornamentatiei si ale expre-
siei. Structurile simetrice au devenit tot mai prevalente, reflectand dorinta de ordine si proportie in
arta muzicala.

Aceasta a fost o evolutie semnificativd fatd de perioada baroca anterioara, unde improvizatia si
ornamentatia abundau.

Inovatiile in orchestrare au constituit un alt aspect semnificativ al perioadei clasiciste. Compozito-
rii au explorat noi combinatii instrumentale si au acordat o atentie deosebita la culorile timbrale si so-
noritétile orchestrale. Capacitatea orchestrelor simfonice a crescut, iar introducerea unor instrumente
noi precum si perfectionarea continud a tehnologiei de constructie a celor existente au contribuit la
diversificarea paletelor sonore. Aceasta evolutie in instrumentatie a deschis calea pentru expresivitatea
bogata si complexa care va defini ulterior muzica romantica.

Perioada clasicd raméne un capitol esential in istoria muzicii, contribuind la definirea stilului
si principiilor care au influentat evolutia ulterioara a acestui domeniu artistic. Echilibrul, claritatea,
respectarea regulii celor trei unitati (de loc, timp si actiune); puritatea genurilor; cultul adevarului si
al naturalului, subordonarea fanteziei si pasiunii in fata ratiunii, credinta intr-un ideal permanent de
frumusete si perfectiune arhitectonica au format pilonii esteticii clasice, oferind un cadru solid pentru
dezvoltarea artei muzicale.
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Viola si evolutia ei in perioada Clasicismului

Epoca clasicismului in muzicd a fost marcata nu doar de dezvoltarea genurilor si formelor sub
influenta ideilor iluminismului, ci si de evolutia instrumentelor muzicale, inclusiv a violei. In cadrul
acestei perioade, viola, considerata mult timp o ,,Cenusareasa” (expresia lui Tertis preluata din denu-
mirea cartii sale) a grupului de coarde, un instrument lipsit de ,,personalitate”, un fel de ,vioard de
categoria a doua’, a devenit un element esential in orchestrd si in diversele ansambluri de muzica de
camerd, aducand cu sine o expresivitate unicd si o profunzime sonora, care au contribuit semnificativ
la formarea peisajului muzical.

Viola, membri a familiei instrumentelor cu coarde, ocupa o pozitie intermediara intre vioara si
violoncel, atat in ceea ce priveste dimensiunile cat si sonoritatea sa. Cu un corp de rezonantd, gat si
tastiera mai lungi decat cele ale viorii, viola emite un sunet distinct, caracterizat de caldura si profun-
zimea tonurilor grave, oferind muzicii o paleta sonora bogata si versatila. Specialistii mentioneaza c4,
»gratie dimensiunilor si acordajului, timbrul violeieste mai plin decat cel al viorii, fiind mai bogat in
zona primelor armonice” [1 p. 30].

Evolutia violei in perioada clasicismului a fost marcata de o crestere semnificativa a rolului sau in
cadrul formatiilor orchestrale si a celor de muzica de camera. Compozitorii au recunoscut potentialul
sdu de a adauga nuante si profunzime in textura muzicald generald, de a contribui la completarea re-
gistrului de mijloc, conferind ansamblurilor instrumentale o sonoritate echilibratd si bogata.

Dupa cum observa S. Artemiev, ,,capacititile unui instrument muzical se reveleazd intr-un amal-
gam de conditii diferite si intr-un anumit context bine definit. Fie ca vorbim de interpretarea solo, de
participarea intr-un ansamblu de camera sau de integrarea in diverse orchestre, fiecare situatie impune
cerinte distincte si o perspectiva auditiva specificd, determinind astfel identificarea diferitelor poten-
tialitati ale instrumentului” [2 p. 3]. Unul din factorii care influenteaza aceasta ecuatie si evidentiaza
intr-un mod mai clar anumite posibilita{i ale aparatului interpretativ este genul muzical. Sub impactul
cerintelor specifice fiecarui gen, instrumentul (sau instrumentele) se manifestd intr-o multitudine de
moduri si cu cat genul este mai amplu, cu atét spectrul acestor manifestiri devine mai diversificat. In
functie de gen se contureaza anumite aspecte semnificative ale potentialului instrumentelor antrenate
in procesul de interpretare, iar diversitatea genurilor aduce in prim-plan o gama bogata de oportuni-
tati pentru a explora atat aspectele expresive cit si cele tehnice ale acestora.

Un domeniu deosebit de interesant in aceastd privinta il constituie genul concertului pentru in-
strument si orchestra. In concert observim nu doar extinderea si diversificarea capacitatilor instru-
mentului solistic, ci si mobilizarea intensa a acestora in competitia cu orchestra. Confruntarea dintre
orchestra si solist, atit in virtuozitate cét si in expresivitate, transforma concertul intr-un teren de
manifestare a capacitafilor deja recunoscute ale instrumentului si intr-un laborator unde compozitorii
exploreaza si aplica in practica noi tehnici si posibilitati. Astfel, concertul devine nu doar apogeul in-
terpretarii instrumentale solo, ci si un varf al creativitatii instrumentale pentru compozitori.

In perioada clasicismului iese in prim-planconcertul solistic, care, pe parcursul epocii barocului, a
existat oarecum in umbra concertului grosso. Probabil, unul din stimulentele acestei schimbari a fost
cresterea progresivd a maiestriei interpretilor impulsionata pe imbundtatirea tehnica a instrumentelor
muzicale. Totodata, concertul, centrat pe solist, a devenit si o metaford pentru accentul pus de filosofii
iluminismului pe valoarea individului.

Viola, prin insdsi natura sa, este un instrument mai delicat in comparatie cu celelalte reprezentan-
te ale grupului de coarde. Datorita caracteristicilor timbrale si ale puterii sale, ea nu se distinge la fel de
usor intr-o orchestra mare, asa cum se intampld in cazul viorii sau a violoncelului. Probabil, acesta este
unul dintre motivele pentru care repertoriul concertant unde in calitate de instrument solistic apare
viola este mult mai sarac in comparatie cu cel destinat altor instrumente.
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Concertele pentru viola si orchestra ale lui William Herschel: intre baroc si clasicism

Potrivit lui Ulrich Driiner [3], istoria concertului pentru viola incepe cu cea a lui Telemann (com-
pus, probabil, cu putin timp inainte de anul 1740). Din aceeasi perioada au supravietuit inca cate-
va concerte, precum cele atribuite lui Johann Martin Démming (1730-1760), August Heinrich Gehra
(1715-1785) si Johann Gottlieb Graun (1703-1771), care nu se deosebesc dupa gradul de complexitate
de Concertul lui Telemann si denota unele elemente ale Concerto-ului Grosso traditional pentru baroc.

Cele trei concerte pentru viola si orchestra semnate de cunoscutul astronom si compozitor Willi-
am Herschel (1738-1822) se incadreazd in perioada dintre baroc si clasicism, cunoscuta si ca epoca
stilului galant sau rococo. Nascut la Hanovra, Herschel a emigrat in 1757 in Anglia si este cunoscut
astdzi mai mult pentru realizdrile sale remarcabile in domeniul astronomiei, principala dintre care
a fost descoperirea planetei Uranus in 1781. Pe langd astronomie, Herschel a cantat la oboi, fagot,
vioara, viola, clavecin si orgd, incepand sa compuna, practic, in momentul in care a ajuns in Anglia.
In perioada anilor 1755-1764 a scris cca 12 concerte pentru diferite instrumente (oboi, vioard, vio-
1d). Compuse in jurul anului 1759, cele 3 concerte pentru viold' se numara printre cele mai timpurii
compozitii ale sale. Doua dintre aceste concerte (nr.1 in Re minor si nr.2 in Fa major) le-a interpretat
el insusi, ca solist la Londra, in 1760. Al treilea concert pentru viold a ramas nedatat si neterminat. Fo-
losind si completand materialul tematic propriu al lui Herschel, profesorul de viola de la Universitatea
Bruce Whitsondin Siegen a reusit sa finalizeze concertul, ,addugand doud masuri de tranzitie pentru a
permite o recapitulare lind si un final pentru ultima miscare” [4]. In prezent, gratie eforturilor acestui
muzician, cele trei concerte pot fi ascultate pe Youtube, primul fiind accesibil si in forma de partitura
pe pagina web a Societatii Herschel. Dupa cum noteazd Bruce Whitson, ,,ceea ce face concertele lui
Hershel atat de fermecétoare este simtul sdu de aventura in ceea ce priveste armonia, polifonia, factura
si virtuozitatea” [5].

In urma analizei scriiturii concertelor lui W. Herschel pentru viola si orchestr, cercetitorul Vin-
cent Duckles descopera un stil extrem de concentrat, plin de surprize, de schimbari bruste de armonii
si texturi, de contraste acute in tematism, toate menite sd transmita o lume bogata si variatd a senti-
mentelor autorului, care avea doar 20 de ani atunci cand le-a compus [6].

Contributia reprezentantilor familiei Stamitz la evolutia concertului pentru violi si orchestra

Dupa examinarea repertoriului solistic pentru viold, cercetatorul american Roger H. Taylor a con-
statat ca cel mai numeros corp de concerte pentru viola si orchestrd provine din perioada clasica [7].
Si, daca in anul 1966, cand a fost scris articolul lui R.H. Taylor, el a identificat cel putin 66 de lucrari,
cea mai mare parte dintre acestea fiind simfonii concertante, in 2019 violistul franco-canadian Jean-
Eric Soucy marturiseste ca in timpul cercetarilor sale a gasit circa 120 de concerte pentru viold necu-
noscute din epoca clasicismului, ingropate in biblioteci si arhive din toata Europa [8].

Printre autorii de concerte pentru viola citate pe portalul informational Viola-in-music [9] se
numard Karl si Anton Stamitz, George si Friedrich Benda, Franz XaverBrixi, Giuseppe Maria Cam-
bini, Karl Ditters von Dittersdorf , Georg Druschetsky, IwanHandogskin, Roman Hoffstetter, Johann
Nepomuk Hummel, Georg Druschetsky, Joseph Schubert, Johann Baptist Vanhal, Franz Anton Hoft-
meister, Karl Friederich Zelter, IgnazPleyel, Alessandro Rolla, Anton Wranitzky, Antonio Rosetti s.a.
Majoritatea acestor nume sunt cunoscute doar unui cerc restrans de specialisti care au cercetat cultura
muzicald din sec. XVIII si, probabil, din acest motiv multe din lucrarile cu viold solisticd astdzi nu se
regasesc in repertoriul activ (nici in cel concertistic, nici in cel didactic), ramanand in afara atentiei
nu doar a publicului, ci si a muzicienilor profesionisti. Aproape toti autorii care au compus concerte
pentru viold singuri au fost violonisti, unii fiind si interpreti la viola si in aceste concerte au dat dova-

1 Pelanga aceste trei concerte, Herschel a compus 2 concerte pentru oboi, 2 pentru orga si 5 pentru vioard, dar a fost si
autorul altor creatii muzicale, inclusiv 24 de simfonii, 24 de capricii pentru vioara solo, 6 sonate pentru vioara si basso
continuo, lucréri pentru orgd, un Te Deum, cAteva motete $i psalmi s.a.
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déd de o buna cunoastere a posibilitatilor tehnice si expresive ale instrumentului'. Cercetdtoarea Dana
Howard Garen considera semnificativ faptul cd apogeul timpuriu al istoriei concertelor pentru viola a
fost atins inainte ca partida de viola in orchestre sau in ansambluri sé fie eliberata de rolul ei secundar
de dublare a basului si completare a tesutului armonic, lucru realizat de Haydn si Beethoven [10 p.16].

Cei care au dat primul imbold dezvoltarii repertoriului concertant pentru viold au fost compo-
zitorii Scolii de la Mannheim. Gratie activitatii Capelei muzicale adunate la curtea Contelui Palatine
Carl Philippe si care era apreciatd la acel moment (mijlocul secolului XVIII) ca cea mai bund orchestra
din lume, orasul Mannheim a devenit un important centru muzical. Scoala de la Mannheim si-a atins
apogeul in perioada anilor 1740-1780, fiind cunoscuta pentru inovatiile in domeniul orchestratiei,
contribuind semnificativ la dezvoltarea stilului simfonic si influentdnd compozitia muzicald in toatad
Europa. Printre reprezentatii notabili ai $colii de la Mannheim se numara Johann Stamitz (1717-
1757), fii acestuia, Carl (1745-1801) si Anton (1750-1798/1809), compozitorul si dirijorul Franz Xaver
Richter (1709-1789), Christian Cannabich (1731-1798), dirijor si compozitor, director al orchestrei,
dupa moartea lui J.Stamitz s.a.

Primul concert pentru viola care se inscrie in stilistica clasicismului a fost compus de Johan (Jan
Vanclav) Stamitz, capul familiei Stamitz, primul director si celebrul dirijor al orchestrei din Mannhe-
im considerat, pe buna dreptate, un pionier in formarea trasiturilor definitorii ale stilului clasic. Scris
in tonalitatea Sol-major si compus din tradifionalele trei pérti (Allegro, Adagio, Presto), Concertul
modeleazd un nou tip de relatie intre solist si orchestra, dar si un nou rol semantic al enunturilor tema-
tice si al incursiunilor solistului in comparatie cu cele ce se regasesc in concertele preclasice. Vorbim
de o impartire clard a expozitiei in cea orchestrala urmaté de cea solistica, de utilizarea diferentiata a
texturii: in episoadele solo orchestra joaca rolul de suport armonic, textura fiind una mai transparenta
si mai simplificatd in comparatie cu cea din episoadele pur orchestrale unde se atesta o scriitura mai
simfonizata. Partida solistica se caracterizeazd prin virtuozitate si caracter improvizatoric, ea abun-
dd de pasaje, ornamente (mordente, triluri si alte melisme caracteristice stilului galant), note duble
si acorduri, compozitorul utilizand diferite trasaturi de arcus (détaché, legato, staccato) si imbinarea
acestora, toate fiind accentuate prin dinamica contrastanta.

Cei doi fii ai lui J. Stamitz, ambii reputati interpreti la vioara si viold, au fost si ei autori de concer-
te pentru viold: Carl a scris trei, iar Anton — patru. Cel mai cunoscut dintre acestea este, fara doar si
poate, Concertul nr.1 in Re-major de C. Stamitz, compus, conform estimarilor, intre anii 1771 si 1773,
cel mai probabil pentru a fi interpretat de singur autorul. In prezent, acest concert este unul dintre cele
mai des interpretate concerte pentru viola de catre violistii din toatd lumea.

Spre deosebire de fratele sau mai mare, Anton a fost neglijat pe nedrept de muzicologi: pana nu
demult numeroasele sale concerte instrumentale nu au fost nici macar cuprinse bibliografic. Toate
cele patru concerte pentru viold ale lui Anton Stamitz (nr.1 in Si bemol major, nr. 2 in Fa major, nr.3
in Sol major, nr.4 in Re major) au fost editate de firmele pariziene inainte de 1785, fiind reeditate in
editii moderne in ultimele decenii ale sec. XX. Toate cele patru concerte pentru viola si orchestra de A.
Stamitz sunt structurate dupa tiparul clasic al ciclului tripartit cu succesiunea traditionald de tempo:
repede - lent — repede. Materialul muzical si scriitura acestor concerte dezvaluie mana unui maestru
care, ca un recunoscut virtuoz al violei pe vremea lui, a stiut sd exploateze la maxim posibilitatile
tehnice si expresive ale instrumentul sau. Din cele patru concerte scrise de A. Stamitz de o mai mare
popularitate se bucura primul, care reflectd in mod clar stilistica Scolii de la Mannheim. Aceasta se

1 Despre cele mai cunoscute concerte pentru viold si orchestra din epoca clasicismului — Concertul nr.1 in Re major de
C. Stamitz, Concertul in Mi bemol major de A. Rolla si Concertul in Re major de EA. Hoftmeister; a se vedea monogra-
fia: Andries V. Concertul pentru viold si orchestrd de-a lungul timpurilor: de la George Philipp Telemann pdand la Bela Bar-
tok (Timisoara: Eurostampa, 2013) si articolele: Andries V. Concertul pentru viold si orchestrd in Re major de C. Stamitz
in contextul clasicismului muzical. (In: Arta si educatie artisticd, nr. 2-3 (17-18). Bilti: Presa universitard balteana, 2011,
p- 15-27); Andries V. Alessandro Rolla: un maestru uitat pe nedrept. (In: Anuar stiintific: Muzica, teatru, arte plastice,
2013, nr.1 Chisinau: Grafema Libris, 2013, p.19-23). Din acest motiv ele nu au fost analizate in prezentul articol.
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manifesta in abordarea specifica a instrumentelor cu coarde, in efectele dinamice, in textura omofo-
nicé generala, in prezenta unor idei tematice contrastante. In opinia lui V. Darda,printre ,,principalele
trasaturi ale Concertului pentru viola si orchestrd in Si bemol major de Antonin Stamitz se releva
caracterul dansant al tematismului, tratarea virtuoz-improvizationala a partidei solistice si stilistica
galantd” [11]. In acelasi timp, in partea lentd a ciclului se atestd influente ale muzicii franceze (A. Sta-
mitz a locuit din anul 1770 la Paris) si un nou prototip genetic - romanta.

Concertele pentru viola si orchestri ale lui F. Benda

Pe langa familia Stamitz, aproximativ in aceeasi perioadd, in Germania era la fel de cunoscuta si
o alta familie de muzicieni veniti din Boemia in 1742, la cererea lui Frederic cel Mare, regele Prusiei,
la curtea céruia reprezentantii ei au slujit timp de un secol. Este vorba de familia Benda. Unul dintre
membrii acestei familii, si anume Friedrich Wilhelm Heinrich (1745-1814), este fiul lui Franz Benda
si nepotul lui Georg Benda. Desi a scris opere, cantate si oratorii, el este cel mai bine cunoscut pentru
compozitiile sale instrumentale si pentru concertele pe care le-a scris pentru diverse instrumente.
Printre acestea gasim si trei concerte pentru viold, atribuite anterior unchiului sau Georg Benda'.

Concertul nr.1 a fost compus in jurul anului 1778. Ciclul debuteaza cu un Allegro, in care, in pofi-
da unor accente mai dramatice, sesizam, totusi, trasaturile stilului rococo. Partea a doua este un Largo
con sordino, expresiv si melancolic in minorul omonim, care incepe cu un compartiment orchestral
destul de sumbru. Atmosfera se degaja odatd cu intrarea solistului, care expune o frumoasa arie in to-
nalitatea La bemol major, discursul osciland intre tonalitatea de baza (Fa minor) si relativa ei majora,
creand astfel o oarecare ambiguitate care se ,,rezolva’ definitiv abia in reprizd, unde viola preia tema
principald, intondnd-o impreuna cu orchestra. Concertul se incheie cu finalul galant in forma de ron-
do cu teme dansante si dialoguri tematice captivante dintre viola si orchestrd, care solicita de la solist
o tehnicd avansata si, totodata, eleganta in stapanirea instrumentului.

Si celelalte doud concerte, ambele scrise in tonalitatea Mi bemol major, au o structura tripartitd
traditionald pentru genul de concert, fiind exemple bine elaborate ale ciclului concertant din epoca
clasicismului timpuriu. Partida solistica tinde sa favorizeze registrul superior al violei, iar virtuozitatea
pasajelor confirma stapanirea perfecta de catre autor a tehnicii instrumentale de interpretare, care ca-
racterizeaza epoca clasicismului si denotd o buna cunoastere a posibilitatilor violei. Stilul componistic
al lui E Benda, relevat in concertele sale pentru viold, exemplificd perioada de tranzitie de la baroc la
clasicism, cu Allegro dinamice si pline de teme pregnante, bine definite, cu miscari lente, expresive,
deosebit de apreciate de cétre contemporani si rondo finale vioaie si gratioase, amintind pe alocuri
concertele pentru instrumente cu coarde ale lui J. Haydn. Toate cele trei concerte au fost recent pu-
blicate de cateva edituri muzicale (inclusiv Schott si Offenburg), devenind astfel mai accesibile pentru
interpretare si studiu.

Concertele pentru viola si orchestra de R.Hoffstetter/].M. Kraus

In celebrul catalog al repertoriului pentru viola intocmit de Zeyringer sunt indicate doud concer-
te pentru viold si orchestra atribuite compozitorului german Roman Hoffstetter (1742-1815). Cau-
tand informatii despre aceste concerte, am aflat ca cercetarile recente efectuate de muzicologul ame-
ricanBertil van Boer demonstreazd ca autorul adevérat al acestor lucriri a fost Joseph Martin Kraus
(1756-1792), un prieten apropiat al lui Hoffstetter. Nascut in Germania, Kraus si-a petrecut cea mai
mare parte a viefii in Suedia, compunéand simfonii si creatii scenice, fiind chiar denumit ,,Mozart su-
edez”. Dupa cum relateazd Bertil van Boer, partiturile celor trei concerte pentru viola au fost oferite
spre vanzare de catre firma germand Breitkopf in 1787, sub numele de Pater Romanus Hoffstetter, un

1 Aceastd descoperire i-o datordm violistului franco-canadian Jean-Eric Soucy,care, in urma unor cercetiri, a stabilit cd
toate cele trei concerte pentru viold au fost de fapt opera lui Friedrich Wilhelm Heinrich Benda, nepotul lui Georg. A se
vedea: https://theviolinchannel.com/out-now-violist-jean-eric-soucy-new-cd-benda-viola-concertos-1-3/.
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calugar benedictin, mare admirator al lui Haydn. Partiturile au fost donate bibliotecii Universitatii din
Lundt de un interpret amator pe nume Johan Samuel Hjerta, in 1798, si pdstrate aici cca 250 de ani,
fira ca cineva si puni la indoiald ,,paternitatea” lor (tinind cont de reputatia firmei Breitkopf). Intim-
plarea a facut ca autograful unui concert sd nimereasca in vizorul lui Bertil van Boer, care, fiind cer-
cetator al creatiei lui Kraus, 1-a comparat cu unul din autografele acestui autor si a constatat cu uimire
ca ambele partituri au fost scrise de aceeasi mand - cea a lui Kraus. Analiza comparata a limbajului
si scriiturii celor trei concerte, care demonstreaza, in opinia lui B. van Boer, o extraordinara coeziune
stilistica, 1-au condus la concluzia ca toate cele trei cicluri apartin de fapt acestui compozitor (Kraus),
si nu lui HofFstetter, cum se credea anterior. In plus, cercetarea realizati de B. van Boer arati ci toate
trei concerte pentru viold sunt structurate identic cu binecunoscutul concert pentru vioara al aceluiasi
Kraus si nu prezinta nicio afinitate muzicald cu vreo lucrare muzicald semnatd de HofIstetter, care a
supravietuit. Muzicologul mentioneaza ca fiecare dintre cele trei cicluri' compuse, probabil, intre anii
1777 §i 1781, este meticulos elaborat, astfel incét frazele muzicale sa curga lin una din alta, iar texturile
sa se imbine armonios, alternand pasaje lirice cu figuratii de virtuozitate. Partida solistica exploateaza
ca si in majoritatea concertelor timpului registrul acut al violei si abunda de pasaje destul de complica-
te si ornamente elaborate, solicitaind o tehnicd impecabila si o virtuozitate elevatd. Concertele pentru
viold si orchestra de Kraus sunt niste exemple reprezentative ale scriiturii concertante pentru viola din
sec. XVIII, aldturi de asa lucrari cunoscute ca cele semnate de C. Stamitz sau EA. Hoffmeister [12].

Aportul lui J.B.Vanhal si C.F. Zelter in istoria concertului pentru viola

Unul dintre compozitorii care au contribuit la imbogatirea repertoriului pentru viola (prin cele
doud concerte si 6 sonate) a fost Johann Baptist Vanhal. Apreciat ca unul dintre cei mai remarcabili
autori din perioada clasicismului, cu o originalitate indrdzneata si o remarcabila putere de inventie,
Vanhal a compus cel putin 76 de simfonii, circa 250 lucrari religioase, inclusiv 48 de mese, doua opere,
sase seturi de cvartete de coarde si numeroase (conform unor informatii in total sunt 53, apreciate ca
fiind ,,probabil autentice™) concerte pentru diferite instrumente (19 pentru pian, 15 pentru vioard,
4 pentru violoncel, 11 pentru flaut, 2 sau 3 pentru oboi, 3 pentru fagot, cate unul pentru clarinet si
contrabas). Compozitiile lui au fost foarte populare, fiind interpretate frecvent si editate inca in timpul
vietii sale. Dupd cum mentioneazd Paul Bryan, Vanhal a fost inalt apreciat de colegii sai din lumea
muzicald, inclusiv de Haydn si Mozart. Ambii mari compozitori au interpretat lucrdrile lui Vanhal, iar
intr-o ocazie celebrd, s-au alaturat lui si lui Dittersdorf pentru a forma cel mai distins cvartet de coarde
din istoria muzicii [13]. Stilul sdu componistic imbina elemente italiene, germane si boeme, imboga-
tite cu farmec melodic, precizie ritmicd si un sentiment delicat pentru contrastul tematic, care poate fi
sesizat cu usurintd si in scriitura celor doua concerte pentru viola si orchestra — Do major si Fa major.

Ambele, cel mai probabil, nu sunt compozitii originale, ci aranjamente ale lui Vanhal ale unora dintre
propriile sale lucréri, Concertul in Do major fiind o variantd a concertului pentru violoncel, iar Concertul in
Fa major - al celui pentru fagot. O asemenea practica — de rescriere a unor lucriri compuse in original pentru
un alt instrument - era foarte comuna pentru perioada respectiva si explicd, in mare parte, numarul destul de
mare de creatii semnate de unii compozitori. Spre regret, nu am avut acces la partitura Concertului in Fa major,
astfel ne vom limita la o prezentare succinta a Concertului in Do major. Structurat intr-un ciclu tripartit (Al-
legro moderato — Adagio - Allegro molto), din punct de vedere stilistic este tipic perioadei clasicismului vienez,

1 Concertul in Mi bemol major —Risoluto, Adagio e cantabile, Rondo: Moderato; Concertul in Do major - Allegro maestoso,
Larghetto cantabile, Rondo: Allegro; Concertul in Sol major — Allegro moderato e cantabile, Adagio, Rondo: Allegro mod-
erato. Acesta din urma confine un amplu obbligato pentru violoncel, precum si cadente desfagurate ale ambelor instru-
mente solistice (viola si violoncelul), ceea ce permite sa fie apreciat un concert dublu si sa fie plasat in acelasi context cu
Simfonia concertantd de Mozart sau Concertul pentru vioard, violoncel si orchestra de Brahms.

2 CassandraJoyKomp Threeoboeconcertosby Johann Baptist Wahal: an editionandstudy of attribution. A ThesisSubmitted-
totheGraduateFaculty of The University of Georgia in PartialFulfillment of the Requirements for the Degree Master of
Arts. Athens, Georgia, 2013, p.16 https://getd.libs.uga.edu/pdfs/komp_cassandra_j_201305_ma.pdf.
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iar din punct de vedere al virtuozitatii se plaseazd cam la acelasi nivel cu Concertul pentru vioara in Sol major
de Haydn. Folosind preponderent pozitiile de la prima la a treia, cu doar cateva incursiuni in a cincea partida
solistica presupune abilitati tehnice destul de modeste. Din acest motiv, Concertul in Do major prezinta interes,
in special, pentru interpretii incepdtori, care, studiindu-I si interpretandu-1 chiar si cu pianul, se vor familiariza
cu procedeele cele mai caracteristice ale stilului clasic. Totodata, Concertul lui Vanhal este util pentru dezvolta-
rea unor trasaturi de arcus mai sofisticate, cum ar fi spiccato si combinate cu spiccato, antrenand si dexteritatile
de distributie a arcusului specifice pentru muzica acestei perioade.

Concertul pentru viold in Mi bemol major este singura lucrare orchestrald care a supravietuit,
alaturi de numeroasele sale creatii vocale si scenice din mostenirea destul de bogatd a compozitorului
german Carl Friedrich Zelter (1758-1832). Fiind prima compozitie a lui Zelter, concertul a fost co-
mandat si scris in 1779, adicd inainte ca tdnarul compozitor sa studieze in mod oficial compozitia. Cu
toate acestea, este o lucrare bine elaborata, cu teme expresive, care prevestesc viitorul sau stil operistic.
Cele trei parti (Allegro con fuoco - Adagio ma non troppo —Rondo un poco moderato) se incadreaza
intr-o structura tradifionala pentru genul de concert. Prima parte se deschide cu expozitia orchestrala,
in care sunt prezentate cele doud teme ale formei de sonata. Tema principald (TP), la inceput solemna,
ulterior, gratie figurilor melodice cu ritm punctat si sincope, capata un caracter jucaus si, totodata,
elegant. Viola debuteaza cu o scurta introducere bazata pe arpegierea acordurilor tonicii si dominan-
tei, dupa care se alaturd orchestrei in expunerea temei grupului principal. Partida solisticd include
numeroase pasaje de virtuozitate, care exploateaza toate registrele violei si ilustreaza diferite procedee
tehnice de interpretare. Tema grupului secundar (TS), desi mai liricd, pastreaza aceeasi eleganta, pe
care am sesizat-o in tema principala. In tratare domina tonalitatea minorului paralel, care imprima
discursului note subtile de dramatism. Cadenta solistului de la sfarsitul primei parti se bazeaza pe in-
tonatiile preluate din cele doua teme (TP si TS), imbinate maiestrit cu arpegii si pasaje de virtuozitate,
cu acorduri si note duble, interpretarea carora antreneaza o gama destul de bogata de procedee tehnice
si abilitdti avansate de manuire a arcusului. In partea lentd compozitorul foloseste minorul pentru a
crea o viziune intens personald a durerii si a pierderii. Profund emotionant, discursul violei sund ca o
confesiune interiorizatd, care contrasteaza cu replicile dramatice ale orchestrei. Rondo final readuce
bucuria si simplitatea exprimarii proprii stilului clasicist. Tema dansanta a refrenului contrasteaza
destul de pronuntat cu tematismul celor patru episoade, foarte diferite atat din punct de vedere tonal
cét si ca expresie si tip de tematism.

De mentionat este diversitatea timbrala din acest final. Astfel, timbrul cornului din expunerile re-
frenului imprima muzicii anumite nuante pastorale in timp ce sonoritatea specifica a clavecinului re-
aduce in memorie atmosfera epocii baroc, accentuata si de alternarile de tip tutti (in refren) - solo (in
episoade) caracteristice pentru concerto grosso. La sfarsitul tuturor episoadelor compozitorul intro-
duce compartimente de tranzitie rezolvate destul de neobisnuit. In primul caz este vorba de o scurti
cadenti solistici tipicd pentru concertele clasice. In restul cazurilor viola solistici intoneaz recitative
operistice, care sund foarte neasteptat in contextul acestui rondo.

Concertul pentru viola si orchestra de Ivan Handoskin - adevar sau mistificare

Ivan Khandoshkin (1765-1804) a fost un violonist virtuoz si compozitor talentat, care a compus
circa 100 de lucriri pentru vioara, majoritatea variatiuni pe teme ale cantecelor rusesti. In plus, a scris
si trei sonate. Cativa ani a slujit in directia teatrelor imperiale.

Datat cu anul 1801, Concertul pentru viola al lui Handoskin este cea mai veche lucrare a unui
compozitor rus in genul concertului instrumental, fiind, totodatd, recunoscut drept cel mai bun con-
cert dintre toate concertele semnate de Handoskin, care i-a adus autorului faima de ,,cel mai bun
compozitor de concerte” din perioada respectiva.

Contemporanii apreciau lucririle sale la fel de inalt ca si cele ale compozitorilor clasici. Concertul
pentru viola al lui Handogkin imbina trasaturile concertelor preclasice si clasice. Din cele preclasice
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men{iondm compozitia restransd a ansamblului instrumental si absenta formei de sonata in prima
miscare. In acelasi timp, limitarea orchestrei la rolul de acompaniament si atribuirea temei rondoului
final instrumentului solo reprezinta elemente inerente concertelor clasice timpurii. Cele trei miscari
ale ciclului sunt compuse concis si laconic, oferind tablouri de gen in partea lentd Canzona si in fina-
lul energic denumit Vindtoarea. Textura transparentd si eleganta dezvaluie capacitatile expresive si
tehnice ale violei intr-o manierd neobisnuita, subliniind gratia si lejeritatea. In prima parte si in final
Handoskin utilizeaza frecvent tehnica pasajelor ,,perlate” de virtuozitate, facand ca acest concert sa
fie o piatrd de incercare pentru tinerii interpreti la viola. Canzona este un exemplu perfect de lirism
instrumental rusesc de la inceputul secolului al XIX-lea, evidentiind stilul melodic al autorului, influ-
entat in aceeasi masura de tematismul romantelor rusesti cat si de melodica muzicii clasice. Finalul
Vandtoarea, scris in traditionala forma de rondo, impresioneaza prin stralucirea si energia debordanta
si, dupa cum mentioneaza V. Iampolski, ,este singurul caz... de folosire intr-un concert a unei piese
caracteristice de gen, cultivate, in special, de violonistii francezi din secolul al XVIII-lea in sonatele
pentru vioari si bas” [14]. In tema rondoului pot fi deslusite ecouri ale temei initiale din prima misca-
re, astfel fiind asiguratd unitatea intonativd a ciclului.

Desi, aparent, confinutul tematic si structura celor trei miscdri ale concertului sugereaza o lega-
tura cu traditiile muzicale de la hotarul sec. XVIII-XIX, o analizd mai atentd a compozitiei, precum si
compararea ei cu alte lucrdri ale lui Handoskin (sase sonate pentru vioard si mai multe cicluri de va-
riatiuni bazate pe teme din cintece populare rusesti) confirma ipoteza cd acest concert a fost compus
la mijlocul secolului XX. Astazi deja, practic, nu se mai pune la indoiala faptul ca autorul mistificarii a
fost cunoscutul violonist si compozitor, originar din Odesa, Mihail Goldstein, renumit prin faimoasa
sa ,descoperire” a Simfoniei nr. 21 a compozitorului ucrainean Mykola Ovsianiko-Kulikovsky' si ale
altor farse muzicale (Foaie din album pentru vioara si pian de A. Glazunov, Sonatd in Mi major pentru
vioard de G. Tartini, Impromptu pentru vioard si pian M. Balakirev si chiar Concertul pentru viola de
J. Reicha). Elementele care sustin aceasta opinie includ dezvoltarea materialului muzical, modulatiile
indraznete care depasesc conventiile tonalitdtilor clasice, lirismul romantic din Canzona, utilizarea
denumirii programatice in final s.a.

Concluzii

Realitatea este ca compunerea unui concert dedicat violistului este o sarcina cu adevirat dificila.
Datoritd particularitdtilor sale constructive, precum si proiectiei sonore limitate in cadrul unei orches-
tre complete (tutti), viola nu beneficiaza de acelasi grad de evidentiere ca vioara sau violoncelul. Acest
aspect reprezintd unul dintre motivele principale pentru care majoritatea operei concertante dedicate
violei dateaza din perioada baroca si cea clasica timpurie, epoci in care orchestrele erau adesea mai
mici, compuse predominant din instrumente cu suflare si percutie. In plus, nu au existat intotdeauna
numerosi violisti virtuozi care sa compund pentru propriul lor instrument (asa cum s-a intamplat in
cazul unor mari violonisti precum N. Paganini, M. Bruch si E Kreisler) sau pentru care sa fie create
lucrari concertante solistice. Acestea au inceput sa apara abia in perioada de tranzifie intre secolele
XIX si XX, odatd cu emergenta unor violisti remarcabili precum L. Tertis, W. Promrose, P. Hindemith,
V. Borisovski si altii.

Particularitatile compozitionale ale concertului, axat pe demonstratia virtuozitatii, impun anu-
mite caracteristici distincte, cea mai importanté fiind prezenta expozitiei duble in forma de sonati
in prima parte a ciclului. Acest tip de forma este conceput pentru a sublinia ideea de competitie si
colaborare intre solist si orchestra. De obicei, expozitia orchestrala indeplineste o functie introductiva,
in timp ce expozitia solisticd poate introduce teme noi in sectiunile grupurilor principal si secundar,

1 Desi despre aceasta simfonie i autorul ei au fost scrise mai multe articole si teze, lucrarea fiind interpretata si imprimata
de cei mai faimosi dirijori ai timpului (inclusiv E.Mravinskii), astazi se cunoaste, cu certitudine, ca acest Mykola Ov-
sianiko-Kulikovsky este un personaj inventat de M. Goldstein.
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accentuand contrastul intre orchestra si solist. Structura formei de sonatd, fiind, pe de o parte, una
destul de riguroasa (se respecta prezenta celor trei compartimente obligatorii: expozitia — cu ale sale
patru sectiuni (grupul principal, puntea, grupul secundar si concluzia), tratarea si repriza), totodata,
este una destul de flexibild si permite introducerea diverselor sectiuni de virtuozitate fard a afecta in-
tegritatea formei. Episoadele de virtuozitate necesare pentru concert sunt adesea concentrate in punte
si in concluzie. Repriza este adesea comprimatd, dar un element aproape obligatoriu devine prezenta
codei, care include si o cadenta solisticd. Specificul genului influenteaza si modul in care este tratata
forma altor parti, aici, de asemenea, fiind introduse cadente solistice sau episoade ce scot in evidenta
maiestria instrumentald a solistului. Toate aceste particularitati se pot observa cu usurin{a si in con-
certele pentru viola si orchestra.

Generalizand observatiile noastre asupra concertelor pentru viold si orchestra din epoca clasicis-
mului, menfiondm cd toate lucrarile examinate se inscriu in tiparul traditional al genului de concert
solistic, corespund rigorilor acestuia si demonstreaza un nivel suficient de inalt al virtuozitatii.
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The purpose of the article is to reveal the concept of V. Kaminskys“Sonata of Psalms” for two flutes, piano and human
voice ad libitum, which vividly reflects the underlying image, idea, content, consonant with the voluminous and diverse poetic
and spiritual genre palette of the composer’s work. Harmoniously combining the ideas and national spiritual heritage includ-
ing the ancient traditions of church singing, the composer makes a breakthrough from the present to the past. The restoration
of an ancient church tradition is based on the inplication of the 117th Psalm “Praise the Lord...”, the voice becomes the main
criterion for the realization of the author’s idea. The work enriches our imagination about his achievements in the field of
chamber-instrumental music, where increased attention is paid to the emotional, timbre, dynamic and technical aspects of
performance.

Keywords: Viktor Kaminsky, chamber-instrumental ensemble, chamber-instrumental performance, Psalms

Scopul articolului constd in relevarea conceptului ,Sonatei psalmilor” pentru doud flaute, pian si vocea umand ad
libitum de V. Kaminsky, care reflectd in mod viguros imaginea, ideea, confinutul, in consonantd cu paleta voluminoasd si di-
versd de genuri poetice si spirituale ale creatiei compozitorului. Imbinand armonios ideile si mostenirea spirituald nafionald,
inclusiv traditiile strdvechi ale cantului bisericesc, compozitorul face o descoperire din prezent in trecut. Refacerea unei vechi
traditii bisericesti este bazatd pe implicarea psalmului 117, ,,Ldudati pe Domnul...”, unde vocea devine criteriul principal
de realizare a ideii autorului. Lucrarea contribuie la imbogdtirea imaginatiei despre realizdrile lui V. Kaminsky in domeniul
muzicii instrumentale de camerd, unde se acordd o atentie sporitd aspectelor emotionale, timbrale, dinamice si tehnice ale
interpretdrii.

Cuvinte-cheie: Viktor Kaminsky, ansamblu cameral-instrumental, interpretare cameral-instrumentald, Psalmi

Introduction

Sonata of Psalms for two flutes, piano and human voice ad libitum written by the Ukrainian com-
poser Viktor Kaminsky is, first of all, a perfect example aimed to familiarize professional musicians
and amateurs of chamber-instrumental music with modern works of Ukrainian composers in this art
form. The artist, by the grace of God, is usually ahead of Time and, subtly reacting to the collisions of
today, even in the conditions of turbulent social events in the country and the world, remains faithful
to the ideals of high spirituality and morality.

Today composer V. Kaminsky is one of the active contemporary creators of Ukrainian music. His
works are often presented in large and smaller halls, in TV programs, at prestigious music festivals:
Kyiv Music Fest (Kyiv), Two Days and Two Nights (Odessa), Contrasts, Virtuosos, Christmas Gift (Lviv).

1 E-mail: ninadyka63@gmail.com
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The composer’s music is also known in Poland: it was performed in Krakow, Katowice, Przemysl,
Sanok, as well as in Czestochowa, in the hall of the Philharmonic named after B. Huberman.

Recent publications dedicated to the composer’s creation

The creative work of V. Kaminsky is actively covered in the columns of magazines and newspapers
in Ukraine and abroad. Among the authors of reviews and analytical posts, reviews of concerts and
simply grateful greetings are the well-known composers: H. Havrilets, O. Kozarenko, M. Kolessa, Yu.
Lanyuk, M. Lastovetskyi, O. Manulyak, M. Skoryk, B. Frolyak, I. Shcherbakov; musicologists: D. Du-
virak, N. Dyka, M. Zhyshkovich, V. Zaranskyi, A. Kalenichenko, M. Kapitsa, O. Katrych, A. Karpyak,
L. Kiyanovska, G. Konkova, A. Kravchenko, M. Lypetska, performers: V. Andrievska, Y. Ermin, I.
Kushpler, A. Mykytka, V. Morozov, O. Rapita, B. Stelmashenko, E. Chupryk, Yu. Shutko; the writers
and poets: Bohdan Stelmakh, Thor and Iryna Kalynets; numerous journalists, fans of modern Ukrai-
nian music. The significance of the composer’s work is evidenced by his official titles and state awards.
Viktor Kaminsky is Honored Worker of Arts of Ukraine (1995) and Honored Worker of Culture of
Poland (2009). His work has been awarded prestigious state awards: named after M. Lysenko (2000),
the Regional Award named after S. Lyudkevich (2004), the highest award in Ukraine - the Taras Shev-
chenko National Award of Ukraine (2005). For spiritual works, the composer was awarded the Medal
of Metropolitan Andrey Sheptytskyi.

The purpose of the article is to reveal the general and specific features of V. Kaminsky’s compo-
sitional writing using the example of the Sonata of Psalms for two flutes, piano and human voice ad
libitum, which vividly reflects the underlying image, idea, content, consonant with the voluminous
and diverse poetic and spiritual genre palette of the composer’s work.

The genre palette of V. Kaminsky’s work

The genre palette of V. Kaminsky’s work is voluminous and diverse. In his large-scale, close to
the paraliturgical vocal-symphonic works, such as the cantata-symphony Ukraine, Way of the Cross
(1992, sl. 1. Kalints) and the oratorio Idu. I Call I am Calling... (1998) the words of the sermons of
Metropolitan Andrei Sheptytsky sound majestically in the poetic arrangement by Iryna Kalynets. The
composer is also the author of ritual and liturgical forms that are performed mainly in the religious
services of the Greek-Catholic churches, however, they can also be heard in concert programs. These
are the Liturgy of John Chrysostom for soloists and mixed choir (2000), the Akathist to the Holy Mother
of God (2002), which was performed in the Vatican during the broadcasts of the Greek Catholic ser-
vice, as well as the Easter Matins for choir and soloists (2006). The composer’s communication with
the meters of the Greek Catholic Church - Vladyka Lubomyr Huzar and Vladyka Yosif-Ivan Milyan
contributed to the creation of these works. In the genre-stylistic diversity of V. Kaminskyi’s work,
the most significant achievements are demonstrated by multifaceted instrumental music. Numerous
chamber-ensemble works were written by V. Kaminsky: String Quartet (1976); Chamber Music for
string orchestra (1978); Recitative and Rondo for viola, bassoon and piano (1981); Voices of Ancient
Mountains for clarinet, bassoon and piano (2009); The Traveler and His Shadow for two violins by
Friedrich Nietzsche; Wandering Spirit of the Artist for solo violin based on the works of P. Sarasate; for
chamber orchestra, flute and oboe on the theme of an authentic Jewish melody; Superharmony in the
Rhythms of the Ocean (2007) for violin and chamber orchestra based on the motifs of the band Okean
Elzy by Svyatoslav Vakarchuk and others.

The diversity of the genre-thematic sphere of V. Kaminsky’s works is consistent with the vari-
able combination of different stylistic features. Musicologist B. Syuta emphasizes the presence in
the composer’s works of an inclination towards polystylism, noting that “inherent in V. Kaminsky’s
creative style is the attraction to polyphonic writing, intense features of dramatic development”
[1 p. 299]. In his works, elements of neoclassicism and neo-baroque, signs of romanticism and
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folklore borrowings are characteristic of this style. “Despite all the stylistic changes and reorienta-
tion of artistic interests, — as noted by musicologist Iryna Stroi-Chernova, —one sphere, one genre
category always remains leading in the creative achievements of the artist — this is the sphere of
instrumental chamber music in the broadest interpretation of this definition: from the philoso-
phical aspect of understanding the creative idea, as delving into the intimate and spiritual sphere
of purely professional interest, with the possibility of forming various coloristic and timbre com-
binations and mixes” [2]. We agree with musicologist L. Kiyanovska that V. Kaminsky, who “so
naturally manifested himself in the main directions for him, with such pleasure feels and embodies
— dignity as a talented and experienced actor on stage — completely different pictures of the world,
completely different artistic roles, fitting into the graphically clear framework of the composer’s
thinking” [3 p. 7]. The artist is the author of transcriptions of well-known European and Ukrainian
works, as well as new interpretations of his own previously written opuses. V. Kaminsky’s creation
is well presented by pianists, violinists, cellists, flutists, oboists, clarinetists, bassoonists, numerous
and diverse instrumental ensembles, as well as by the Lviv Chamber Orchestra Academy (leader
and concertmaster — People’s Artist, Professor Artur Mykytka; conductor and artistic director -
People’s Artist, Professor Thor Pilatiuk). Increasing the fame of this group in Ukraine and beyond,
V. Kaminsky, in addition to original works, enriched the orchestra, “a colossal repertoire, which,
— as noted by musicologist Alla Tereshchenko, - includes the chamber and orchestral works of
composers from almost all the countries of the world, and specially composed works by Lviv and
other Ukrainian composers” [4 p. 519] with a large number of transcriptions that were successful
in concert programs.

Sonata of Psalms by V. Kaminsky: stylistic aspects

The Sonata of Psalms by V. Kaminsky was created in 1993. It is an example of a modern work, whi-
ch harmoniously combines the ideas of the spiritual and national revival and the author’s search for a
new reproduction of the ancient traditions of church singing. The work dedicated to the composer’s
wife Lyubov Kiyanovska, was written in parallel with other spiritual works, including Te Deum for
chamber orchestra (1996); Concerto for four soloists, string orchestra, harpsichord and organ (1996);
Adagio for string orchestra (1997); Concerto for piano and orchestra (1995) and others. The work af-
firms the artistic and aesthetic values of chamber art and becomes an indicator of the intellectual and
spiritual level of society.

The Sonata of Psalms for two flutes, piano and human voice ad libitum (solo, ensemble, and choir)
is a real revelation of V. Kaminskys creation. The 117th Psalm of David Praise the Lord, All the Tribes...
became the figurative and semantic center of Sonata of Psalms. For a musical composition with words,
the degree of emotionality of the poetic content is important. The premiere took place in the 90s of the
20th century within the concert program of the International Music Festival, where the piece was per-
formed by: Yuriy Shutka (flute), Bohdana Stelmashenko (flute), Olena Strogan (piano). The musical
canvas of V. Kaminsky’s Sonatas of Psalms is determined by the initial motif-theme, which becomes
the melodic impulse for the further development of the work. The composer filled the score with a
wealth of dramatic development, where the flute parts enchant with the sophistication of the timbre
and dynamic gradations. The center of the dramatic climax of the work is an extended solo in the
piano part. In the vortex of dissonant harmonies and bright sound-timbre colors, the strict restraint
of feelings and the special enlightenment of the image magnetize the hearing and the artistic and
aesthetic imagination of the listener. However, the voice becomes the main measure of the realization
of the idea of the work. According to the composer’s plan, the moment when the instrumentalists,
reviving the ancient church tradition, sing the 117th Psalm Praise the Lord... becomes the golden in-
tersection point in the Sonata of Psalms. This innovative technique has an emotional and sensual effect
on the subconscious of both performers and listeners. We observe that in the composer’s creation of
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the genre of sonata there is “interference of chamber-instrumental and chamber-vocal genres with a
tendency of exploitation in the form of features of a mono-performance, in particular, and according
to the type of mono-opera [5p.152]. The concert and stage life of the piece receives new interpretations
every time, adapted to the performance with different instruments and voices.

Conclusions
The observations made in the article allow us to come to the following conclusions:

1. Sonatas of Psalms written by the contemporary Ukrainian composer V. Kaminsky has taken a
worthy place in the repertoire of Ukrainian chamber musicians: it is heard in festivals, art events,
museums, churches, temples: it has become a spiritual heritage of Ukraine and the world.

2. The national flavor of the one-part programmatic chamber-instrumental ensemble canvas Sonata
of Psalms written by V. Kaminsky is distinguished by emotionality and a special plasticity of the
melos, where the author seeks to embody a highly spiritual idea, based on the experience of his
own ethnic environment and time;

3. 'The dialogue of the enchanting layers of religious music and contemporary musical thinking is the
specific feature of the analyzed opus.

4. The composer’s concept enlarges the limits of chamber-instrumental music, producing a unique
combination of chamber performance with the singing of the 117th Psalm Praise the Lord....
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Music pedagogy as a practical field of activity has a long history. Having become professional, keyboard instruments - the
organ, harpsichord - have a significantly longer lifespan than the pianoforte. Piano culture inherited not only the musical ma-
terial of its great predecessors but also some valuable pedagogical instructions for the practical implementation of this material.

Nowadays, these unique sources of information are sometimes regarded as archaic, relevant only to the instruments on which
they were performed, but they still provide a key approach to thinking concerning musical material for its correct performance.

Such valuable sources of information for modern piano performers include the theoretical works of . Couperin, ].S. Bach
and C.EE. Bach.

Understanding the primary sources of information concerning modern piano art regarding the achievements gained on
the path of improving performance under the influence of reasonable pedagogy can significantly improve the culture of perfor-
mance, which indicates the effectiveness of the teacher’s work.

Keywords: music, pedagogy, methodology, exercises, students

Pedagogia muzicald, ca domeniu practic de activitate, are o istorie indelungatd. Devenind profesionale, instrumentele
cu claviatura - orga si clavecinul- au o duratd de viatd semnificativ mai lungd decdt pianul. Cultura pianului a mogtenit nu
numai materialul muzical al marilor sdi predecesori, ci si cdteva instructiuni pedagogice foarte valoroase pentru implemen-
tarea practicd a acestui material.

In zilele noastre aceste surse unice de informare sunt uneori percepute ca arhaice, relevante doar pentru instrumentele
la care au fost interpretate, dar oferd, totusi,si o abordare-cheie a gandirii in raport cu materialul muzical pentru a-i da o
interpretare corectd.

Asemenea surse valoroase de informatii pentru interpretii moderni de pian includ lucrdrile teoretice ale lui F. Couperin,
J.S. Bach si C.EE. Bach. Articolul se concentreazd pe principiul producerii sunetului, asupra cdruia J.S. Bach a insistat in
cursurile cu discipolii sdi.

Ingelegerea surselor primare de informatii in legdturd cu arta modernd a pianului in lumina realizdrilor obfinute pe calea
imbundtdtirii performantei sub influenta pedagogiei rezonabile poate ajuta la imbundtdtirea calitatii culturii performantei,
ceea ce ne vorbeste despre eficacitatea muncii profesorului.

Cuvinte-cheie: muzicd, pedagogie, metodologie, exercitii, studenti

Introduction

In the history of world culture, the legacy of composers of the 16th-18th centuries occupies an
important place, but its path to modern perception by performers and listeners was not easy. Several
factors caused the ,,misunderstanding’, or rejection of the music of ancient composers in the 19th

1 E-mail: nat.sviridenko@gmail.com
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century, in such a way were called the composers of that time, namely: a change in aesthetic views,
when the Baroque style had exhausted itself, and it was replaced by others — classical ones, in the
depths of which the classical and romantic styles were formed as well as a change in instrumentation
that was more in line with the tastes of the new aesthetic era.

In the first half of the 19th century, a new culture emerged in the history of clavier art, which was
associated with the emergence of another harpsichord instrument with percussion mechanics - the
pianoforte, the name of which was transformed into piano in the middle of the 19th century.

A new instrument, the pianoforte, almost completely replaced the harpsichord from musical practice.
Some harpsichords were remade into pianoforte, but at the same time, there was an intensive production
of a new type of instrument that, unlike the harpsichord with constrained dynamics and sound production
by plucking a string with a plectrum, had flexible dynamics of the impact action of the mechanics, the
sound strength of which depended on the force of impact on the keys and on the force of the hammer
hitting the string respectively. Subsequently, with the development of the design of the instrument, the
pianoforte acquired a more powerful sound and, at Beethoven’s suggestion, was called piano.

The format of performances is also changing - instead of musical gatherings in music salons of
various levels (from aristocrats to ordinary music lovers), concerts are held in large halls, especially
for such events [1].

The work of the composers of the 19th century was aimed at creating works that would sound best
in large halls and on concert fortepianos. But the most important thing happened - a new era began,
the era of piano art, built on the ideas of Classicism and Romanticism, where there was an expression
of great feelings and passions born in the new times - revolutionary ideas and deep personalities.

Revival of early music

For almost a century, ancient music remained in oblivion. The concept of historicism in relation
to the musical works of the past was not yet fully formed, so this problem was levelled out, however,
the music of J.S. Bach continued to sound within the walls of the church. His cantatas, heard in the
cathedral at a church service by R. Schumann and E. Mendelssohn, charmed them with their beauty.
Their beauty impressed famous romantics greatly, so they decided to reproduce one of the greatest
works of J.S. Bach ,Passions by St. Matthew”. The preparation and performance of the work were
extremely successful and this time - 1829 is considered to be the beginning of the revival of not only
the music of J. S. Bach, but also of all ancient music, not only German, but also French, English, Italian
and others, and this process continues to the present day.

Despite the efforts made about other works by J.S. Bach and other ancient composers, this music
seemed alien both in the spirit of the time and in its performance on the piano. Therefore, for those
who tried to play ancient music, the question arose — how to play? This caused the beginning of the
creation of the original notes editions. Each musician tried to find features in ancient music that
would bring it closer to contemporary romantic music, or even convey these features to it. This trend
changed the style of the work, in which its originality and artistic value were lost. The desire to remain
faithful to the author’s style subsequently acquired the concept of authentic interpretation.

The great pianist of the 19th century, Anton Grigorievich Rubinstein, whose goal was ,,the desire
to ideally perform works in the spirit of the author”, expressed the opinion about the programmatic
revival of all ancient music, that ,,instruments of all times had sound colors and effects which we cannot
convey on our instruments ...>. A. G. Rubinstein played his ,,Historical Concerts” on a contemporary
instrument but was close to the performing style of the corresponding time [2 p. 187].

Performing style and pedagogy of J.S. Bach

What was the performing style of the great composer on keyboard instruments? How did they play
the harpsichord, and clavichord, and in what manner? Regarding this issue, the ,,Bachists” proposed
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various methods of sound production techniques — from solid legato to solid staccato, but the practical
application of this method of playing was not successful.

The appearance in the first half of the 20th century of the research on the performance of works
by J.S. Bach on the clavier by V. Landovskaya, I. Braudo, B. Yavorsky, M. Kopchevsky significantly
deepened the understanding of the performance technique and its approach to reproducing the
original. A significant number of studies have been devoted to the work of ].S. Bach forming a separate
area of knowledge about the composer’s work, but the most valuable, in the author’s opinion, is the
way, in which J.S. Bach educated his students by himself. He was a teacher both for his children and for
other students. In this regard, his two notebooks by Anna Magdalena Bach and the Keyboard Book for
Wilhelm Friedemann Bach (, KLAVIERBUCHLEIN fur Friedemann Bach”) can serve as material for
the study of Bach as a teacher. This collection of music by ].S. Bach was first published in Germany in
1927, edited by Hermann Keller, by the publishing house Kassel and Basel Berenreiter (Barenreiter —
Verlag Kassel und Basel). This collection is extremely important not only for the lovers and researchers
of ].S. Bach (Leopold Mozart created a similar collection for his six-year-old son Wolfgang) but also
because this important work can occupy a significant place in the musical pedagogy of our time. Bach
arranged the keyboard book for his nine-year-old eldest and beloved son Friedemann. However, this
collection is not a ,Little Book’, but a truly convincing keyboard book, which contains 70 works,
most of which are well known to us: small preludes, two and three-voice intentions, preludes later
included in the ,Well-Tempered Clavier”, as well as some lesser-known works and several works by
other composers. The significance of this collection is not only in the content of the works that it
includes but also to a greater extent in its purpose: even Spitta Julius August (1841-1894), a German
musicologist, recognized that ,,... in front of us is the teaching of playing the clavier, ordered by Bach
himself, Bach keyboard school; it's incomprehensible how this has remained unpublished until now?!”.
This is what G. Keller noted in the preface to the publication in 1927 [3].

Bach begins his collection with an explanation of notes, keys, and ornaments, which are
immediately accompanied by small, interrelated exercises. From the very beginning, this lesson, in our
understanding, was conducted extremely fast. For Friedemann, the lesson was accompanied by purely
technical exercises; what kind of exercises these were, one could later learn from Bach’s students, and
pay attention to the section ,,On Methods.”

It is known that Bach’s technical instructions were inseparable from the spiritual ones therefore
we should perceive the ,,Klavier Book” as being created in the process of studying with Friedemann. It
was not organized by a pre-thought-out plan in the same way as the book of Leopold Mozart divided
into lessons, but it has the charm of something alive and therefore looks unsystematic concerning the
order of the musical works.

Nevertheless, a systematic progression from easy to complex is mentioned: exercise works are
followed by works for relaxation, for example, two allemandes, which can be assumed not to be the work
of Bach and others. This system of arrangement of musical material can be traced further. In conclusion,
surpassing in complexity all the previous works, there are three-voice intentions (called Fantasies) in
the same characteristic order, because the book is over. So, this ,,Klavier Book,” according to its author’s
expectations, should have met with a friendly reception! The inscription above the first work demonstrates
how Bach wanted this book to be understood and perceived: In Nomine Iesu - In the Name of Jesus;
likewise, in his teaching about the general bass, he writes: ,,...Like all music, the general bass should have
no other goal than the glory of God and the restoration of the soul; if this is not followed, then this is no
longer real music, but only hellish noise and ranting” How majestic was the figure of Bach, who, with a
pedagogical purpose, wrote his deepest works and small exercises, placing them in unsurpassed forms,
and for whom musical harmony became a reflection and symbol of the sublime (divine) [4].

His first researcher, Johann Nikolaus Forkel (1749-1818), wrote about the life and work of Johann
Sebastian Bach in his book ,,The Life, Art, and Work of ].S. Bach™: ,,First I want to say something about
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his lessons in playing the piano clavier. The first thing he explained was how to touch the keys with
your fingers, he taught the art of touch” This extremely interesting process of playing the clavier by
Sebastian Bach is described in this book: ,,According to Sebastian Bach’s instructions, the hand above
the keyboard should be in such a position that the five fingers bend to form a straight line on the
keyboard and hit with each finger. And for pressing the key, a minimum distance was maintained, and
the fingers were ready for easy movement. This hand position meant that:

- not a single finger will fall on the key (as sometimes happens), will not fall uncontrollably, but
will touch it only with an accurate feeling of inner strength and with clear control of movement;

— the force of pressure on the key should be the same and precisely such that the finger does not
rise directly above the keyboard, but so that by gradually moving the finger back, its tip returns
to the plane of the hand, sliding oft the front of the key;

- when moving from one key to another, the force and pressure with which the first sound was
formed passes to the nearest finger at the fastest pace, so that both tones are neither separated
from each other nor sound united”

Forkel gives the following advantages of this hand position:

1. The bent position of the fingers contributes to the ease of each movement. In this way, you can
avoid impacts, knocking, and noise during execution, which quite often happens with straight
and insufficiently curved fingers.

2. The retraction of the fingertips, resulting in a rapid transfer of force from one finger to the
other, forms the highest degree of expression in the sound of individual tones, so that any
passage performed in this manner sounds unsurpassed, sinuous, and exquisite, as if each tone
were a pearl...

3. Thanks to smooth, uniform movements of the fingertips across the keys, each string is given
enough time to vibrate. In this way, the sound of the tone is not only improved, but also
lengthened, and therefore we can play hummingly and coherently, even on an instrument as
poor in tone as the clavichord. All this together also has the advantage that we do not lose
strength due to useless tension and restriction of movement. Eyewitnesses who saw Bach play
say that he played so easily and smoothly with his fingers that it could hardly be noticed - only
the first knuckles of the fingers move, while the hand remained rounded even in the most
difficult passages of the game; the fingers are slightly raised above the keys, a little more than
in trilling, and when one finger is involved in the game, the others remain in their positions
[5].

In addition to careful attention to the placement of the fingers, Bach’s attention was paid to the
position of the torso, which should have taken even less part during the playing, like any player
whose hand is not light enough. From the same information about the pedagogy of J.S. Bach, given
by Forkel, it becomes known that Bach believed that in order to learn to play as previously described,
students had to first train their fingers for several months on small fragments, and not on entire
works, achieving expressive and pure performance. During these few months, none of the exercises
could be skipped, and the transition from one exercise to another occurred in no less than 6-12
months. When it turned out that one of the students was almost losing patience, Bach kindly wrote
small, melodic works that combined exercises. Thus, 6 short preludes and 15 two-voice intentions
were created, which he wrote in class, caring only about the current needs of the students at that
time. However, he ended up turning them into beautiful, amazing little masterpieces. In the same
way, Bach did exercises to perform ornamentation. This system of training existed in Bach’s time and
was approved because they tried to move away from the system of playing, the goal of which was
to master technique through the mind. It has long been noticed that the technique is connected not
with the fingers, but with the head [4].

24



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

Bach’s ideas in the transformation of virtuosos

In the 19th century, Bach’s idea of the development of the performer’s technique acquired a bit
one-sided character in the technical exercises of Czerny, Kramer, and Clemente, in which the artistic
side receded into the background, and work on the playing technique was devoid of artistic content
and was of an epidemic nature. They gradually began to abandon their passion for technology alone.
In this regard, at the end of the 19th century, with the advent of the etudes by Chopin, Liszt, and
other romantics, who combined technical exercises with artistic content, was considered much more
useful. Such useful exercises for developing technique and at the same time cultivating good taste
and the general culture of a musician can be ,The Well-Tempered Clavier”, works by Haydn, Mozart,
Beethoven, and other composers, whose works combine technique and artistry - useful and pleasant,
earthly and heavenly.

In modern pedagogical practice, it is possible to some extent to use the process of working on the
technique of execution from Bach’s given methods, because it is impossible to force the fingers only
with your mind to move with the perfection that Bach himself achieved and forced his students to do
the same, moreover, he offered to play his works, which are known for their artistic fullness. Some
positions according to the Bach method need to take into account the positions of the hand, because
during this time, and this is more than 300 years, the use of fingers has changed - then only the 2nd,
3rd, and 4th fingers were played, and the Ist and 5th accompanied and were not involved in the
playing. Now they play with all five fingers and therefore it is impossible to line them up in a straight
line. The main thing in his method is the free perfect movement of the fingers, achieved by daily work,
the culture of sound production, and the general culture of body posture, which now requires the
attention of the teacher when working with the student.

In addition to the visible part of Bach’s pedagogy, the inner essence of the lessons is extremely
relevant, and these are the problems of fingering, his information about tempos, phrasing, and
dynamics, notations about which he did not make in the text, but forced students to think about it, and
thereby develop their thinking. Bach left the information on how to perform his music, but even now
pianists edit Bach’s legacy turning to the 19th-century editions created by the romantics and giving
their thinking process a rest, relying on false thoughts.

Among the composers of the past who left behind ,,instructions” on the performance of their
legacy without counting on internet and other sources - C.EE. Bach ,,An Essay on the True Art of
Playing Keyboard Instruments’, F. Couperin ,The Art of Playing the Harpsichord”. Turning to primary
sources can be useful aiming to reproduce a work in a sound that is as close as possible to the original.

Conclusions

In the pedagogical process, turning to musical material from distant times encourages the
teacher to thoughtfully approach the methodology for studying such works. The remoteness of the
times of their creation may take the understanding of its design and method of execution away from
the original source and thereby change its artistic value. This happened in the pedagogy of the 20th
century when there was not an understanding of style and truthful reproduction in the educational
process. Referring to the existing sources is the professional responsibility of the teacher.
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B Hacmosiweii cmamve ananu3upyemcs npumerenue Prajonemnoil mexHuku Ha éac-eumape é npoussedenuu [Juca-
ko Ilacmopuyca Portrait of Tracy. Ocobwiii unmepec npedcmaensem co6oti cmpemieHue mMy3vikanma 06vedurHums 6acosyo
U Menooueckyio PpyHKyuU Ha bac-zumape, 4mo no360NsLem NOLY4UmMy JONOTHUMENbHBILL aKycmudeckuil 06vém. Bmecme
¢ mem, ucnonvsosanue . Ilacmopuycom mexHuky HAMypPanbHoIX U UCKYCCMBEHHbIX PIANCONIENMO8 8 Kauecmee 8e0Yu4e20
aKkop006020 U Men0OUHECK020 CPeOCBa, CO30dem APKYI0 WIMPUX0BYI0 NAUMPY U OPUSUHATIbHDLE MeMOpabHble KPACKU.

Kntouesvie cnosa: 6ac-eumapa, gpnaxconemo, [Jncaxo Iacmopuyc, Portrait of Tracy, npuemvt 38yxouseneuenus, uc-
NONHUMENIbCKAT MeXHUKA

In acest articol se analizeazd aplicarea tehnicii flajeoletelor la chitara bas in lucrarea Portrait of Tracy de Jaco Pastorius.
In mod deosebit se accentueazd tendinta muzicianului de a combina functiile bas si cele melodice la chitara bas, ceea ce per-
mite obtinerea unui volum acustic suplimentar. In acelasi timp, utilizarea de cdtre J. Pastorius a tehnicii flajeoletelor naturale
si artificiale in calitate de mijloc principal de acordare si melodicitate creeazd o paletd de linii strdlucitoare si culori timbrale
originale.

Cuvinte-cheie: chitard bas, flajeolete, Jaco Pastorius, Portrait of Tracy, tehnici de extragere a sunetului, tehnici de inter-
pretare

This article presents an analysis of the application of the flageolet technique on the bass guitar in Jaco Pastoriuss com-
position Portrait of Tracy. Of particular interest is the musician’s endeavor to combine bass and melodic functions on the bass
guitar, which makes it possible to get an additional acoustic volume. At the same time, the use by J. Pastorius of the technique
of natural and artificial flageolets as the main tuning and melodic means creates a palette of bright lines and original timbre
colors.

Keywords: bass guitar, flageolets, Portrait of Tracy, sound production techniques, performance technique

BBenenme

K cepennue 1970-x rogoB 6ac-ruTapHOe MCIIOTHUTE/NIbCTBO BBIIIIO HA HOBBIN KaueCTBEHHBII
YPOBEHb, CBA3AaHHBIN C PacUIMPeHNeM VCIIOTHUTENbCKMUX QYHKIUI MHCTPYMEHTa B 9CTPAJHOIN U
IKa30BOJI My3bIKe, IIOSIB/IEH/IeM HOBOTO IIOKO/ICHN S Ta/IaHT/IMBBIX 6ac-TUTapUCTOB, MOJEPHI3ALIN-
el KOHCTPYKTUBHBIX OCOOEHHOCTeil 6ac-ruTapbl. My3bIKaHTBI CTPEMIINCH SKCIIEPUMEHTMPOBATD
C HOBBIMM TEXHMKAMM 3BYKOM3BJIEUEHN, BBIBOJA HA IEPENHMI IIIaH MCIIO/THEHME 3aKOHYEHHbIX
COJIbHBIX KOMITO3UIIIA.
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Peanu3sarnys nporpeccuBHBIX Ujiei TpeboBaa OT COMUCTOB 0OOTAleHNs CIIEKTPA UCTIOTHUTE -
CKUX Ka4eCTB. DTO OCTIOXKHS/IOCHh QYHKLMOHATBHBIMY BO3MOXXHOCTSIMYU VMHCTPYMEHTA, IPU3BAHHBI-
MU VCIIOJIHATH MY3bIKa/JbHble NIAPTUM ITIABHBIM 00pa3oM B HU3KOM U CpefHeM peructpe. Kpome
TOTO, MHOTYIM) My3bIKaHTaMy Gac-TuTapa TPAaKTOBA/IACh IPEMMYIECTBEHHO KaK CPefCTBO TapMo-
HIYECKOTO CONPOBOXKIEHM, 4TO 3aTPYSHAIO IPAKTUYeCKOe IpYMeHeHNe TAapTHil B BepXHEM peru-
cTpe.

Oco6eHHOCTN NCTOMHUTENBCKOTO cTIWLA [Ixkako ITacTopmyca

OpHMM 13 NepBBIX MY3BIKaHTOB, M3MEHUBIINX ITOAXOJ, K 9/IEKTPUYECKOil Oac-rutape B cdepe
COJIBHOTO MYS3UIIMPOBaHNsA, ObII M3BECTHBIN aMEPUKAHCKUI [Ka30Bblil 6Ac-TUTAPUCT U KOMIIO3U-
top JI>kako ITacropuyc (Jaco Pastorius). brarogaps cBoeo6pasHoMy mopxony K MHCTPYMEHTY, My3bl-
KaHT CyMeJl pa3paboTaTh CllenuQriecKyo MaHepy UTPbl, OCHOBAHHYIO Ha VCIIOTHEHUY MY3bIKa/Ib-
HBIX IIAPTUIA B BBICOKOJ TECCUTYPE.

ITo muennto B. Bysnuesa, «[]xako ITacTopuyc ob6majan sKCTpaopMHAPHOI TEXHUKOI U “OKMI-
KOJI~ 3ByYHOCTBIO, KOTOpPbIE CTA/IVI OCHOBOII [/I1 €70 HEOCIIOPUMOIL U IPEBOCXOLHON MY3bIKa/lIbHO-
cTu, obecreunBIeil HanbosIee IOJTHOE OTPY>KeHNe B A3bIK [PKa30BOTO COMO. JHAYNMTEIBHO I0/1ara-
Ch Ha MaTepual MacTepoB 6MO0Ia 1 MCKYCHO COYeTast ero C CAaMbIMU Pa3HBIMU CTVIVICTUYECKMMU
orcpuikamy, JIxxako ITacTopuyc ycremHo pasBeHYan MpefpacCyAKy A>Ka30BbIX KPUTUKOB IPOTUB
€ro 97IeKTPIYeCcKOro MHCTpyMeHTa» [1 c. 480].

Ix. ITacTopuyc 6necTsie Bajen OPOMHBIM KOMIUIEKCOM MCIIOTHUTEIbCKUX IIPUEMOB, Cpean
KOTOPBIX: legato, glissando, MHTepBasIbl, aKKOPADL, HATYpa/IbHbIE U ICKYCCTBEHHbIE (PIIa>KOIeThI U JIp.
Kpome Toro, «o6nmapas ¢puanrpaHHON TeXHUKOI, OTPOMHBIM MY3bIKa/IbHBIM Ta/IAHTOM, @ TaKXKe OC-
HaLEHHBII HeOOXOAMMBIM MHCTpyMeHTapueM, JI. ITacTopuyc cTam HacTOAIMM ONMILIETBOPEHNEM
dbnaxkoneTHON TeXHUKM Ha b6ac-rutape» [2 c. 13]. VimeHHO ncnonb3oBaHue GraXKoneTHON TEXHUKN
HAIIJIO OTPa)keHVe B TBOPYECTBE MY3bIKaHTa U OBUIO BeAylleil MTHHOBALMEI €T MCIIOTHUTENbCKOTO
CTHIIA.

VI3BecTHO, 4TO (/1aXKOIeTHI — «O3BY4eHHBIEe 00EPTOHBI Ha CTPYHHBIX MHCTPYMEHTAX, 3BYKI OCO-
6oro TeMOpa: Ha CMBIYKOBBIX — CBUCTSLIVE, HATIOMMHAIOIIME (IeVITY, Ha IMIIKOBBIX — 3BEHSIIIIE, XO-
NogHO-IIpo3pauHble. HaTypanbHble N3BIEKAIOTCS IIPY IETKOM KaCaHNM OTKPBITOI CTPYHBI B TOUKAX
ee lefieHNs Ha 2 (3ByYUT Ha OKTaBY BBIIIe OCHOBHOTO TOHA OTKPBITON CTPYHBI), Ha 3 (fyomenumoit
BBIIIE), HA 4 9acTV (KBUHTAELMIMOI BbIle) U T. A. VIcKyccTBeHHBbIe (IayKOeThl HA CMBIYKOBBIX 13-
BJIEKAIOTCS Ha IIPYDKATON CTPYHE: OfIVH IIajIel] INIOTHO CTAaBUTCS Ha CTPYHY, APYTOJI JIETKO ee KacaeT-
Csl B TOUKe, OTBEYAIOIell MHTepBaTy KBApThl (KBapTOBBIN (PIayKO/IeT, 3ByYUT KBUHT/EL[MIMOI BbIIIIe
3ByKa, KOTOPBIIl M3/IaeT MpYDKaTash CTPYHA), KBUHTBI (KBUHTOBBIN (DIaXKO/IET 3BYYNT JYORELIMON
BbIlIe) 1 fAp. HaTypanbHble ¢raskoneTsl 0003HAYa0TCA MO0 3HAKOM O HaJl HOTO, IIOKa3bIBaIOLIel
peabHyI0 BBICOTY 3By4aHus, 160 pOMOOBUIHOI HOTOI, 0003HAYAIOLIEN MECTO MPUKOCHOBEHMS
nasbla K CTpyHe» [3 c. 836].

[Tpumenenne Jx. ITactopuycom ¢raxkoneToB Ha Gac-ruTape CBA3aHO CO CTPEMJIEHUEM MY3bl-
KaHTa 00'beVHUTD 0ACOBYIO U METOANYECKYI0 PYHKIMM Ha MHCTPpyMeHTe. OJHOBpeMeHHOE JCIIO/b-
30BaHMe 6acOBOI HOTBHI M JABYX WM TpeX (PIaXKO/IeTOB MO3BOJANO (POPMMPOBATH OPUTHHAIBHOE
aKKOpAi0BOe compoBoXx/eHne. Kpome Toro, 06beuiHeHe OTAE/IbHBIX 3BYKOB FApMOHMK 1 6acoBOI
JIVHUY TIPeBpallao JaHHYIO TeXHNUKY B Befyllee MeTOAYecKoe CpeficTBO. Takoil MHHOBAI[MIOHHBII
TIO/IXOf BBISIBM/I paHee HeV3BeCTHbIE BO3MOXXHOCTM Oac-TUTapbl, HAMETUB KOHTYPbI Oyfylei 9B0-
o GraXkKoneTHOM TeXHUKNA.

Ananmus xomnosunun [, ITacropuyca Portrait of Tracy

Llenb HacTOAIIEN CTaTbV COCTONUT B IOIIBITKE aHA/IN3A UCIIOIb30BAHNA (PITaXKONMeTHON TEeXHUKN
IIx. ITacropuycom B nponssenenun Portrait of Tracy. Ilbeca 6b1a HanmucaHa st 6ac-TUTApPhI COMO U
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BIIepBbIE IIpeJiCTaB/IeHa B abOoMe Jaco Pastorius (1976). B atom counnennn k. [Tactopuyc mpope-
MOHCTPMPOBAJI OPUTMHAIBHBIN BBIOOP (P/1a)KO/IETOB B Ka4eCTBE BeYILero MeNOANYECKOTO CPEfiCTBa,
Halle/IeHHBII Ha pacKpbITHe IPUHIUINATBHO HOBBIX NOMM(OHNYECKUX (PYHKIVI NHCTPYMEHTA.

Kommnosuyus Portrait of Tracy npencTapisieT co00il TPEX4acTHYIO pelpUsHYI0 popMy, OTIMYaI0-
IYIOCSI BBICOKOJI CTENIeHbI0 BapbMPOBAHNA 11 OOHOBJIEHNI MY3bIKa/JIbHOTO MaTepuana. IIponssepe-
HIle HAIlJICAaHO B TOHaNMbHOCTN C-dur, KOTOpas COXpaHAeTCsA Ha MPOTSDKEHNUM BCETO IIPON3BEeHNs,
tem1 — 80 bpm' (slight rubato).

HaumnaeTtcst KoMImosuuysi ¢ He60/IbIIOrO ABYTAKTOBOTO BCTYIUIEHN:, B KoTopoM [Ix. [Tactopu-
yC Ucnonb3yeT ABe (ppasbl, COCTOALINE U3 4 3BYKOB, SABJIAIONINECS XPOMATUIECKUMI CEKBEHI[UAMI,
BOCIIPOM3BEJeHHBIMI PV ITOMOLIM (IaXKOIeTOB Ha BCEX CTPYHaX bac-TUTapbl’.

Heo6xommumMo 0TMETUTD, YTO MeNTOANYIECKOe [IBVDKEHIe HAIIOM/HAET 3By4YaHle KOTOKOIbYMKOB
VI ICTIOJTHACTCS OYEHD YVCTBIM M SICHBIM 3BYKOM [5]. AHa/IM3 CTyAMITHOM 3aIUCH TI03BOJISIET IIOHATD,
gro Jx. [TacTropuyc 1cnonb3yeT TOMbKO OfMH 3ByKOCHUMATEb, PACIIONIOKEHHBII Y OpupKa. ITo 1o-
3BOJISIET MOTYYUTb Ha Gac-TuTape 60JbIle BHICOKMX YaCTOT 1, COOTBETCTBEHHO, O0jlee po3payHoe
3By4yanue. Kak numet Illon Manoys (Sean Malone), Bctymnenue Portrait of Tracy «cOCTOUT U3 Ka-
CKaJJHOTO MOTMBA [APMOHMK Ha TPETbeM, YeTBEPTOM U IIATOM JIajjaX, COfleprKallero OONIbLIYIO YacTh
3BYKOBBICOTHOT'O MaTepyaJa, IPYCYTCTBYIOIETO BO BCeM IIpou3BefieHnn» [6 p. 21].

Paspen a mpezcTaBsieT co00ii ITAaBHYIO TEMY IPOU3BEIeHNsS U MCIIOHACTCS TEXHUKON MUIIIIN-
KaTo, KOTOpasi OObIYHO MPUMEHSIETCs IIPYU UTPe Ha CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX MY3BIKA/TIbHBIX MHCTPY-
MEHTaxX JjI 3BYKOM3BJIeYeHNA HOT HaTypa/IbHbIX (praxkoneToB. HyokenpuBeneHHbII HOTHBIN MIPK-
Mep JiaeT IpefcTaBieHre o ToM, Kak [hx. ITactopuyc ncrnonpsyer 60raThlil KOMIUIEKC BBIPa3UTeNb-
HBIX ¥ VICIOJTHUTE/IbCKMX CPEICTB.

Bo 2, 5, 7 n 9 TakTax pasjena a 6ac-rUTapyuCT BBOAUT B PaMKaX rapMOHMYECKON (YHKIIMN Emajg
3BYK pe-0ue3, ICIIO/IHAEMBIil C IPUMEHEHMEeM TeXHVKY MCKYCCTBEHHBIX ¢Ia>koneToB. [laHHbI Ipu-
€M II03BOJIsIeT PACIIVPUTD TEMOPAIbHYIO IIAJIUTPY FAPMOHMK U 3HAYMUTENBHO 0OOTaTUTDh MeJIOfMYe-
ckyto mHmio. Obpaiaer Ha ce6s BHMMaHue YacTasi CMeHa pasmepa: 4/4, 3/8, 5/4, 3/4, 410 TOBOPUT O
PasBUTOM METPOPUTMIYECKOM MbILIUIEHNN Oac-TUTapUCTa. DTOT IPYeM OKasbIBaeT OIpefie/IeHHbII
a¢ddekT Ha caymaTend: My3bIKa JMIIeHa KBaPAaTHOCTH, OHA HeIpelcKa3yeMa, CIIOHTaHHA U He CO-
IEP>KUT PEryIAPHON PUTMUYECKOI ITy/IbCALIUM.

O6paraeT Ha cebs1 BHMMaHME 0COOBII TUII MHOTOIOJIOCHO (akTypbl, mpuMeHsemoit k. ITa-
CTOPMYCOM J/1s1 BOIIJIOLEHMSI CBOEII aBTOPCKOII KOHIIe . IT0moOHbII IPMHIMII BBI3bIBAET aHATIO-
TUU C IPMEMOM CKPBITOTO MHOTOTOJIOCHSA B MY3bIKe 6apOKKO, HallpMIMep, B BIOIOHYETbHbIX ITAPTH-
tax J1.C. baxa. Crefyet Taxoke OTMETUTDb OPUTMHATbHYIO GPa3UpPOBKY, UCTIOIb3YEMYIO My3bIKAaHTOM,
Y TOHKME TpaZialiuy IITPUXOB.

Cpennnit paspen (b) HaYMHAETCA C HUCXOAAIIETO XPOMAaTINYeCKOTO ABIVDKEHNSA HIDKHETO Irooca
Ha 4 cTpyHe oT 3BykKa G” k E. BbI3bIBaeT MHTepeC C/I0)KHAsA FapMOHMYECKas I0C/Ief0BaTe/IbHOCTD,
obpasyomascs 3a c4eT (IaKOJIeTHBIX KJIACTEPOB B BEPXHEM Tro/Ioce, B3ATHIX Ha 1, 2 1 3 cTpyHax
(E*®/G*-GS,-D/F*-F "'-E ). C 12 mo 15 TaxTsI [Ix. [TacTOpuyc NCTIONMHAET IIOBTOPAIONIYIOCA MeNO-
IMYECKYIO TMHUIO C HeOONMbIIMMM N3MEHEHNAMM Ha akkopax Esus’ -E |, Mcronb3ys Bech 1anasoxn
HaTypa/ibHbIX (r1axxoneToB Ha 4, 5 1 7 1afgax 6ac-ruTapsl.

B 1. 20-23 B HIDKHEM rojIoCe UCHOMHsieTcs 6acoBas mefanp Ha 3ByKax C-B-B-B, o6benHeHHasA
10 BepTUKaMU ¢ (IakoneTaMn B BepXHeM ro/Ioce, IIpydeM HOTbI TAPMOHVK BBOATCSA YHVCOHHBIM
YIBOEHMEM HOT d, 1 a. [lJaHHbIl NpMeM MO3BO/AET HAIIOJIHUTD 3ByYaHMe Oac-TUTaphl OTIONTHUTE/Tb-
HBIMM TeMOpaIbHBIMU KPacKaMy, IIOCKOJIbKY 3BYKM YHMUCOHHBIX (H/Ia)KOIeTOB OepyTcsl Ha pasHbIX
CTpYHax.

13°

1 Bpm (aurn. beats per minute, y0apu 8 MuHymy) — KOJIM49eCTBO PETy/SIPHO MOBTOPSIOLINXCS YHEAPOB 3a ONpefe/IEHHBII
IIPOMEXYTOK BpeMeH1 [4 p. 167].
2 C no/mHbIM My3bIKaIbHBIM TEKCTOM IpousBeneys Portrait of Tracy MOXXHO 03HAaKOMUTBCS B IIPUJIOXKEHNUM.
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B TT. 28-31 HabmoffaeTcA yCIOXKHEHNE aKKOP/IOBOI BepTHKany Ormarofapsa akkoppam G* P2@dd6).

Gmaj7("11). BBepenme HOBBIX (1a>K0/IETOB B MeTIOAUY, TpeOyIollee OT MICIIONTHUTEJLA ONIpefie/IeHHON pac-
TSDKKI TIPY IIPVDKATO 6acoBoi HOTe 1 Urpe 2 (ra>koeToB, CO3[jaeT SACHBI XOPMPOBAHHBIN 3BYK,
HAaIIO/THEeHHBIJ MEPIIAIOI MY MHTOHAIVAMY (PIIa>KOTIETHBIX CO3BYYMIA.

B 1. 35 JI>x. [lacTopmyc Ha KaXXHoit ojie MCIIO/HAET aKKOPZbI Cmajg—Gmajg— bmaj 6—Fmaj o CIy)Kalue
CBA3KOI K perpuse. Heo6XonMMo OTMeTUTD, YTO (Ia>KO/IETHBIE CO3BYYMA ABYX ITOCTEHUX aKKOP-
1oB OepyTca B 1 HO3MIIMM U MX OY€Hb CIO’KHO MICIIONTHUTD B TEXHMYECKOM IIJIaHe, IIOCKO/IbKY MICIIONb-
3yercs (paKTUIeCKU «MepTBas 30Ha» 6ac-rurapsl (2 u 3 majsl). [1/11 HOMHOLIEHHOTO 3BY4aHNUA MY3bI-
KaHTY L[e7IecO00pasHo OYeHb JIETKO IIPUKOCHYThCSA K JIafjlaM 6ac-ruTapbl Ha 3ByKax (Ia>koneToB 1 C
OIIpefie/IeHHBIM YCU/IMEM B3ATh 6acOBYIO HOTY Ha 4 CTpPYHe.

Penpusa nmomHoCTbIO COBIAfiaeT C TT. 3-7, cO3faBasd KOMIIO3UIIMOHHYIO ¥ TEMaTUYECKYIO apKy,
BO3BPALIAIOLIYIO CTyLIaTeNsA B 00pasHOe COCTOsIHME Ha4aIbHOTO pasfieria.
3aBepIaeTcs NPOU3BENEHNE aKKOPAOM Emaj7(#“), B3STBIM TEXHMKOI MCKYCCTBEHHBIX (hIaxkorre-
TOB. [I/Is1 €r0 TEXHMYECKOTO BOIUIOLIEHVSI HEOOXOMMO B3ATh Oappe yKa3aTe/lIbHbIM Ia/IblieM JIeBOI
pyKu Ha 9 agy 6ac-rutapbl ¥ MATKO IPUKOCHYTBCS K CTPYHaM 13 y1ajja 6e3bIMsHHBIM IajIbLieM VI

MU3VNHI EM JIEBOMI PyKn.

BriBoabl

Amnanus komnosunyn Portrait of Tracy mo3BoAeT CAieNaTh CIeAYIOLINe BBIBOBDL.

1. Portrait of Tracy — spKuii IpuMep COYMHEHM /11 6ac-TUTapBl COTI0, OCHOBAHHOTO Ha MHHO-
BAaI[VIOHHOM IIPYMEHEHUN HAaTyPa/IbHbIX M UCKYCCTBEHHBIX (H/IaXKO/IETOB, 3BY4aHe KOTOPBIX
00yC/IaB/IMBaeT YHUKATbHOCTD XyH0XKECTBEHHOI KOHIIEIIIIVM JAHHOTO IIPOM3BEeeHNA.

2. Ilytem BHefipeHMs B UCIIOTHUTENbCKYIO NMPAKTUKY (raxkoneTHoN TexHuku k. ITactopuyc
PacCIIpVI BBIPA3UTeNbHbIE BOSMOXKHOCTY MHCTPYMEHTA, ITOB/IVSIB Ha TAKMX Oac-TUTapUCTOB
NOCNeRyIOINX MOKonenui, kak B. Byren, C. baim, M. MaHpuHI, NOATBEPXKXIEHNEM YEMY
MOTYT CIyXUTb Komnosuuyu Amazing Grace, The Vision, Moonridge, Red Right Returning u
Ap-

3. 3Bywanue Portrait of Tracy — nckycHoe codeTaHue 6acOBBIX 3BYKOB JM OJHOBPEMEHHOTO MC-
HIO/THEeHMS (PITaXKOMETHBIX HOT ¥ AaKKOPZOB, VUUTIOCTPUPYIOLIMX BCI0 TaMMY MeTOAMYeCKIX
BO3MOXKHOCTel 6ac-TUTaphl.

4. JIx. ITacTopuyc NCIONb3yeT TEXHNKY HaTYPaTIbHBIX U MCKYCCTBEHHBIX (DIaXKO/IETOB KaK Be-
fylliee aKKOPOBOE U MEJIOAMYECKOE CPEICTBO, @ YHUCOHHOE YIBO€HME HOT PaBHOM BBICOTBI,
B3ATBIX Ha Pa3HBIX CTPYHAX, CO3/1aeT OPUTMHAIbHbIE TeMOpaTbHbIe KPACKI.

5. BBezeHMe XpOMaTHM4eCKOTO ABIDKEHMsI OACOBBIX HOT ¥ CJIOXKHBIX TaPMOHMYECKNX IIOCTIENO-
BaTe/IbHOCTEV! IT03BOJISIET ITOJIYYUTh HOIIOJTHUTEIbHBIN aKYCTUYeCKIiT 00BEM, B KOTOpOM 6Oa-
JIAaHC TPOMKOCTY MEXJY TOTOCAMM ITOYTH U EAJIEH.
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MINIATURA VOCALA DE-OR TRECE ANII... DE SNEJANA PISLARI PE
VERSURILE LUI MIHAI EMINESCU:
LIMBAJUL MUZICAL, ARHITECTONICA

VOCAL MINIATURE DE-OR TRECE ANII...
BY SNEJANA PISLARI ON THE POEM BY MIHAI EMINESCU:
MUSICAL LANGUAGE AND ARCHITECTONICS

ANGELINA CORJAN-COLESNIC,
doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0009-0004-0905-7983

CZU 784.3:781.61
DOI https://doi.org/10.55383/amtap.2023.2.05

Scopul articolului constd in analiza aspectelor verbale si sonore ale miniaturii vocale ,,De-or trece anii...” de compozi-
toareaSnejanaPislari pe versurile lui M. Eminescu. Autoarea scoate la iveald cele mai reprezentative procedee componistice ale
piesei vizate legate de reflectarea gandirii folclorice prin procedee de parlando-rubato, stilul doinit etc. Concomitent, autoarea
se adreseazd la elementele limbajului armonic specific jazzului.

Cuvinte-cheie: miniaturd vocald, romantd, parlando-rubato, jazz, partidd vocald, acompaniament pianistic

The purpose of the article is to analyze the verbal and sound aspects of the vocal miniature ,,De-or trece anii...” composed
by Snejana Pislari on the lyrics of M. Eminescu. The author reveals the most representative compositional methods of the piece
related to the reflection of folkloric thought through parlando-rubato, the doina style processes etc. At the same time, the author
addresses the elements of the harmonic language specific to jazz.

Keywords: vocal miniature, romance, parlando-rubato, jazz, vocal part, piano accompaniment

Introducere

Compozitoarea Snejana Pislari s-a nascut la 12 decembrie 1972 la Calarasi, Republica Moldova.
Din frageda copildrie canta la pian, iar la véarsta de 16 ani a decis ca va merge sd invete de compozitor.
In anul 1991 absolveste Colegiul de Muzica Stefan Neaga, Facultatea Teoria Muzicii si Compozitie si
tot in acelasi an devine cea mai tanard membra a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Mol-
dova. In perioada anilor 1996-1999 isi face studiile la Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
specialitatea Compozitie, clasa faimosului compozitor autohton Pavel Rivilis, apoi urmeaza masteratul
si doctoratul. In acest sens, T. Berezovicova afirmi: ,,Contactele profesionale cu distinsul dascil le-a
pastrat si dupa absolvirea cursului de licentd la Academie, continuédndu-si studiile in cadrul mastera-
tului tot cu P. Rivilis, iar apoi alegand creatia maestrului ca tema a tezei de doctorat” [1 p. 113], pe care
o sustine in 2019. Tema tezei de doctorat este Tratarea timbrului in creatia simfonicd a lui Pavel Rivilis,
conducator stiintific fiind Tatiana Berezovicova, doctor, profesor universitar.

Snejana Pislari a fost autoarea si prezentatoarea unei emisiuni culturale TV. Actualmente este
profesoard la Centrul de Excelenta Stefan Neaga si la AMTAP. Este laureatd a concursurilor Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova, participanta la Simpozionul International in domeniul
culturilor nationale (Phenian, 2002) [2].
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Paleta genuistica a creatiilor semnate de Snejana Pislari este destul de largd si include operd, muzi-
ca simfonicd, creatie corala, instrumentald, muzicd vocald de camerd s.a. Dupa cum se afirma in sursa
de referinta, S. Pislari este reprezentanta ,,generatiei medii” a compozitorilor din Republica Moldova
(...). Continuatoarea traditiilor componistice si pedagogice ale renumitului maestru Pavel Rivilis, S.
Pislari activeazd in domeniul muzicii instrumentale de camerad, vocale, corale si orchestrale, fiind au-
toarea unor creatiicare ocupa un loc insemnat in palmaresul muzicii contemporane autohtone” [1 p.
111]. Creatia componisticd a S. Pislari se afld in centrul atentiei muzicologilor. Astfel, Dmitri Kabakov,
doctorand AMTARP, a sustinut teza de doctor dedicata creatiei compozitoarei pentru pian, drept exem-
plu servind articolul sdu cu genericul Caracteristica generald si trdsdturile stilistice ale creatiei pentru
pian a Snejanei Pislari [3], ca parte componentd a tezei, iar T. Berezovicova a editat un alt articol-Com-
pozitoarea Snejana Pislari: profil de creatie(deja mentionat) [1]. Dupa cum afirma Tatiana Berezovico-
va, ,,S. Pislari preferd genurile instrumentale de camerd, cu toate cd are in repertoriu si piese vocale, si
muzici corald, fird a neglija si domeniul orchestral. In opinia sa, muzica de camer3, ca un gen foarte
mobil, ofera posibilitatea de a implementa ideile noi in modul cel mai firesc si eficient. De asemenea,
ea permite compozitorului sd prelucreze cele mai mici detalii ale textului si sa dezvaluie frumusetea
liniei melodice care, in piesele camerale, poate fi foarte bine auzita” [1 p. 114]. Interesul compozitoarei
fatd de muzica vocald s-a manifestat inci in anii de studentie. In una din sursele de referintise relatea-
za: ,Fiind eleva anului IL, S. Pislari a scris prima sa lucrare serioasd, unde ritmica lui Messiaena fost
imbinata cu tehnica seriald. Aceasta a fost piesa vocald Cpegu mupos (Printre universuri) pe versurile
lui Innokenti Annenskii. La anul III a aparut o piesa cu subiect religios-I'ocnozu, Bo33Bax...pentru
voce femining, flaut si pian, la baza careia a fost pusd o cantare bisericeasca din culegerea cantérilor
antice ruse, ingrijita de N. Uspenski” [1 p. 113].

In articolul deja mentionat al T. Berezovicova gisim lista creatiilor vocale ale compozitoarei
S. Pislari, care cuprinde genuri diferite: manopera, miniaturi pentru voce si pian, pentru voce si vioa-
rd, monoscenad pentru voce femining, flaut si trei temple-block-uri. Printre ele sunt: Virpanuumit (Jocul
liniilor) — manopera pe libretul de Irina Matvienco (1991); Balade provensale vechi pentru voce femi-
nind si vioara (1994); Dans—romanta pe versurile lui Nicolae Labis (1996); De-or trece anii... — roman-
td pe versurile lui Mihai Eminescu (1997); Ingere palid... - monosceni pe versurile lui M. Eminescu,
pentru voce femining, flaut si trei temple-block-uri (2001)” [1 p.117]. Una din miniaturile cameral-
vocale ale compozitoarei cu titlul Ingere palid... a fost editatd in culegerea romantelor compozitorilor
din Republica Moldova pe versurile lui Mihai Eminescu publicate la Chisindu in 2001 [4].

Din sursele mentionate anterior, putem face unele concluzii privind caracteristica generald a cre-
atiei componistice a S. Pislari, preferintelegenuistice, aspectele stilistice, evolutia limbajului muzical.
Astfel, D. Kabakov subliniaza faptul cd in piesele de pian de S. Pilari, create in anii 1990 si 2010, se
observi o evolutie a stilului compozitorului, manifestata ,,in miscarea de la romantism la sinteza teh-
nicilor componistice moderne. Daca in miniaturile anilor '90 imaginile lirice predomina, dramaturgia
muzicala se desfasoard in limitele tematismului de tip clasic” [3 p. 30], tonalitatea, limbajul armonic,
factura de naturd omofon-armonicd sunt, de asemenea, traditionale, opusurile create in anii 2010 au o
orientare folclorica si folosesc activ tehnica repetitiva [ibidem]. Asadar, ultimele realizari ale compozi-
toarei ,,se bazeaza pe un material folcloric, demonstreaza utilizarea procedeelor variantic, variaional

si de ostinato si cel al repetitivitafii exacte, ca modalitate de expunere si dezvoltare a tematismului”
[ibidem].

Miniatura vocala De-or trece anii... (versuri - M. Eminescu, muzica - S.Pislari: tratarea textu-
lui poetic, mijloacele de expresivitate muzicala, structura compozitionala

O sd ne adresim nemijlocit la analiza miniaturii vocale semnatd de S. Pislari. Este vorba de ro-
manta De-or trece anii..., scrisd pe versurile lui Mihai Eminescu. Pentru a demonstra sistemul de
imagini al acestei poezii, vom cita integral textul acesteia:
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De-or trece anii cum trecurd,
Ea tot mai mult imi va pldcé,
Pentru cd-n toat-a ei fapturd
E-un ,,nu stiu cum” s-un ,nu stiu ce”.

M-a fermecat cu vro scinteie
Din clipa-n care ne vazum?
Desi nu e decdt femeie,

E totusi altfel, ,nu stiu cum’.

De-aceea una-mi este mie

De ar vorbi, de ar tdicé:

Dac-al ei glas e armonie,

E si-n tdcere-i ,nu stiu ce”.

Astfel robit de-aceeasi jale

Petrec mereu acelasi drum...

In taina farmecelor sale

E-un ,,nu stiu ce” s-un ,nu stiu cum’” [5].

Titlul si continutul poeziei fac anumite referiri la trecerea ireversibila a timpului, pe de o parte, si
la imaginea nestirbita a iubitei, pe de alta parte. ,,De-or trece anii cum trecurd,/Ea tot mai mult imi va
placé’, afirmd M. Eminescu. Fiind plind de mister, aceasta poezie dezvaluie o trasatura caracteristica
a stilului eminescian, drept exemplu servind urmatorul fragment din poezie: ,,Pentru ca-n toat-a ei
fapturd/E-un ,,nu stiu cum” i un ,,nu stiu ce”. O altd idee tipicd romantismului asimilata de marele
poet este interactiunea cuvantului cu tacerea, care, in opinia lui, explicd mai mult decat cuvantul spus:
»De-aceea una-mi este mie/De ar vorbi, de ar ticé”. Pentru poet dragostea este vesnica robie, iar el, ca
un rob, petrece unul si acelasi drum cu sentimentul de jale si melancolie, dar fara putere de a refuza de
la ea.

Comparand textul miniaturii muzicale cu originalul eminescian,putem afirma: compozitoarea a
exclus strofa a doua, atingdnd un concept poetic mai concis. Anume pe aceastd versiune scurtata se
bazeaza compozitia muzicald. Astfel s-a creat o antinomie imagistica a realitdtii mai triste cu partea
de mijloc mai senind, mai armonioasa. Tinand cont de structura si semantica textului poetic, putem
afirma cu certitudine ca planul tonal, ca si arhitectonica acestei miniaturi, sunt determinate de ideea
eminesciand. Romant{d De-or trece anii... face parte din miniaturi vocale autohtone inspirate de fol-
clorul spatiului romanesc, drept exemplu servind o introducere de amploare bazatd pe stilul doinit.
Subliniem implicarea sistemului metric parlando-rubato, tipic pentru genul folcloric de doind, indica-
tia autoarei quasi una improvizatia, factura pianistica care trece de la o linie monofona spre o scriitura
tipicd pentru acompaniamentul ldutaresc la tambal, implicand concomitent unele procedee pianistice.

Fig. 1. S. Pislari, De-or trece anii..., mm.1-6
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Tinem sa mentionam folosirea activa a imbinarii gandirii binare cu cea ternard sau expunerea
simultana a saisprezecimilor cu triolete (m. 5). Aceasta abordare seamana cu specificul metroritmic al
jazzului. O atentie deosebita merita un acord aparut in m.7, acdrui structura isi are originile in armo-
nia jazzului. Acesta poate fi tratat ca o verticald polifunctionald bazatd pe nonacordul mic construit
de la sunetul sol, a cdrui septima este plasatd in linia basului. Adaugdm ca in armonia jazz tonurile
septacordurilor sunt folosite destul de liber in diferite straturi ale acordului, inclusiv linia basului, spre
deosebire de traditia clasica.

Fig. 2.S. Pislari, De-or trece anii..., mm.7-8

Structura compozitionald a miniaturii vocale este una logica: forma tripartita simpld aba' incon-
jurata de preludiul si postludiul pianistic schiteaza legititile unei forme concentrice. In acest contest
este important de addugat ca anume miezul semantic al formei trebuie sé fie sectiunea b.

Pentru a demonstra arhitectonica lucrarii vom face un tabel.

Fig. 3
introducere | a b interludiu pianistic a' incheiere
pianisticd/ pianistica/
preludiu postludiu
mm.1-11 mm.12-29 | mm.29-45 mm. 38-45 mm.45-55 mm.55-66
Tempo Andante
rubato
C-moll C-moll A-dur— Es-dur Es-dur-G-dur
text De-or trece | De aceea una-mi Astfel robit de

anii cum este mie aceeasi jale

trecurd

Sectiunea a se bazeazd pe un acompaniament tipic pentru romanta, pe o melodie lina, construita
firesc, preponderent, pe miscarea treptata in jos si in sus in jurul unui ,,centru de gravitatie” si anume
a treptei a V-a a modului minor armonic.
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Fig. 4. S. Pislari, De-or trece anii..., mm.13-22
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Mentinerea unei stari melancolice se subliniazd prin mijloacele modal-armonice: tonalitatea c-
moll predomina, limbajul acordic este destul de traditional, cu exceptia cadentei de mijloc. Dacd vom
analiza succesiunea armonica a acestui fragment,vom putea descoperi un alt exemplu tipic pentru ar-
monia jazz si anume folosirea acordurilor cu mai multe sunete construite pe intervalele de terta (sep-
tacorduri, nonacorduri, undecimacorduri etc.). Meritd de atras atentia asupra acordului dominantei
care se construieste in conformitate cu legitatile armoniei jazzistice, implicand structura verticala al-
catuitd din 6 sunete — undecimacord al dominantei (m. 21) - t t2 s D7> III s II6 t s t64 1143D7 9 11.

Un alt procedeu armonic, care, la fel, are unele tangente cu armonia jazzisticd, il putem gasi in
m.25, unde inflexiunea in tonalitatea treptei a II-a Es-dur duce la aparitia unui acord mai complex
decat trisonul Es-dur (si anumenonacordul construit pe sunetul Es). Acest procedeu, numit in armo-
nia clasica elipsd, se bazeaza pe acelasi principiu ca si alternarea septacordurilor sau acordurilor de
structura mai complexa in muzica de jazz. Spunem, in paranteze, ca anume acest principiu sta la baza
procedeului pur jazzistic, numit ,,substituirea de triton”

In rest, stilistica romantei este una traditionald si imbina in sine limbajul clasic cu unele elemente
ale muzicii usoare. Stilistica jazzului aici nu este principald, ceea ce confirma faptul ca la inceputul sec.
XXT limbajul jazzistic si-a pierdut popularitatea sa pentru compozitorii din Republica Moldova.

In sectiunea a' se expune materialul sectiunii incipiente, desi aceasta reafirmare trece neobserva-
ta din cauza faptului cd melodia si textura partii mediane se construiesc pe acelasi material muzical.
Gratie acestei aborddri, romanta datd capata o anumitd unitate stilistica si conceptuald, iar incheie-
rea instrumentald repetd aproape identic materialul muzical al preludiului pianistic, creand un cadru
compozitional bine pus la punct.

Concluzii

Generalizand cele expuse anterior, putem afirma urmétoarele.

1. In miniatura vocald De-or trece anii... compusi de SnejanaPislari stilistica jazzului isi pierde
actualitatea si importanta sa in cadrul conceptului componistic.

2. Unele influente jazzistice se observa doar la nivelul limbajului armonic, desi acestea pot fi tra-
tate ca ldrgirea aspectului vertical al miniaturii studiate.

3. Procedeele de origine jazzistica se contopesc intr-un stil sintetic care imbina armonios traditia
romantismului, precum si niste implicatii ale folclorului din spatiul romanesc.
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4. Un amalgam al elementelor mentionate anterior se incadreaza perfect intr-un stil individual al
compozitoarei S. Pislari.

5. Tendintele depistate pe baza miniaturii vocale De-or trece anii... semnata de S. Pislarile putem
trata ca o tendinta generald a muzicii cameral-vocale din Republica Moldova la etapa actuala.
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In centrul atenfiei autoarei se afld unul din cele mai importante procedee vocale si anume procedeul vibrato, folosit pe
larg atat in muzica profesionald de tradifie academicd, mai ales in genul de operd, cdt si in diferite genuri ale muzicii pop,
rock sau jazz. Autoarea examineazd aspectele fiziologice,explici cum se realizeazd emiterea sunetului in cazul aplicdrii
procedeului dat. Sunt diferentiate tipuri de realizare a acestui procedeu: cu oscilafia sunetului in directia ascendentd sau
descendentd, cu oscilatia ,,mdstii” vocale sau a coardelor vocale etc. Autoarea propune un sir de exercitii care pot fi utile
pentru dezvoltarea aptitudinilor de aplicare corectd a procedeului vibrato. La fel, sunt demonstrate diferentele vibrato-ului in
muzica clasicd si muzica pop, rock sau jazz. In ceea ce privegte stilurile si genurile muzicii pop, folosirea procedeului vibratose
atestd preponderent in genul de baladd vocald, addaugind interpretdrii o profunzime emotionald, subliniind culoarea vocii i
usurdnd emisia sunetului vocal. Asadar, tehnica vibrato este o parte componentd importantd a arsenalului oricdrui vocalist
contemporan.

Cuvinte-cheie: canto, interpretare, muzicd pop, vibrato, voce

In the center of the author’s attention is one of the most important vocal methods — the vibrato widely used both in the
professional music of academic tradition, especially in the opera genre, as well as in various genres of pop-music, rock or
jazz. The author examines the physiological aspects of the given method, explains how the sound is emitted when vibrato
is applied. Types of realization of this procedure are differentiated: with the oscillation of the sound in the ascending or de-
scending direction, with the oscillation of the vocal ,mask” or of the vocal cords, etc. The author proposes some exercises that
can be useful for developing the skills of correct vibrato application. Likewise, the differences of vibrato in classical music and
pop-music, rock or jazz are demonstrated. As far as the styles and genres of pop music are concerned, the use of the given
process is mainly evidenced in the vocal ballad genre, adding an emotional depth to the performance, emphasizing the color
of the voice and easing the emission of the vocal sound. So, the vibrato technique is an important component of any contem-
porary vocalist’s arsenal.

Keywords: singing, interpretation, popular music, vibrato, voice

BBenenne

CornacHo omnpefenenuio B MysbikanbHoM croBape [poysa, Bubpato «urai. vibrato, ot vibrare
- «KomebaTbCsi», «BUOPUPOBATH», €CTh MEPUOAMYECKIe He3HaYMTeTbHble KO/MeOaHMS BBICOTHI,
pe>xe TPOMKOCTY IIPY UCIIOTHEHUY MY3bIKaJIbHOTO 3ByKa. [Ipuem BubpaTo, N3BECTHBDII, II0 MEHb-
mweit Mepe, ¢ XVI B., mpuMeHseTcs, peX/e BCETro, NP UI'pe Ha CTPYHHBIX MHCTPYMEHTAX U B
neHyy. Ha CTPyHHBIX MHCTPyMeHTaX STOT IpUeM JOCTUTAETCS IMYTeM JIETKOTO KayaHMs Hablia,
npyokuMaroniero ctpyHy. Jo XIX B. BUOpaTo 00BIYHO CYNTANIOCh 0COOOTO pOfia YKpalleHueM, 110-
CTOSIHHO€ IIPMMeHeHMe KOTOPOTO OTCTaMBalN IMIIb HEMHOTYe My3bIKaHTBI TOTO BpeMeHM. JInib
B XIX B., c pagBuTHEM IOTPEOHOCTN B 60JIee MOIHOM ¥ HACHII[EeHHOM MHCTPYMEHTAIbHOM 1 BO-
Ka/IbHOM 3BYYaHMM, IIpMeM BUOPATO MPOYHO YTBEPAMICA B MCIOTHUTENbCKON MPAKTUKe; HbIHE
3ByK 6e3 BUOpaTo 0OBIYHO BOCIPUMHMMAETCS KaK «IIJIOCKVI», XOTOSHBIN, HEBBIPA3UTENbHBII» |1
c. 188].

Tak >xe TepMMH BUOPATO MCIONMB3YeTCs1 B IPOGUIbHOI IUTEpaType JIsl OlpefeneHns «Buopa-
IIVIOHHBIX OIIYILIeHNT» B TOV VIV MHOJ YaCTY IMLEBOI «MaCKV», IepeHMX 3YOOB, TOOHBIX ITa3yXax
wiu TeMeHu. Tak, B KHUTe JOKTOpa MeAVLMHCKMUX HayK 3ou AHukeeBoit Hapymienus u BoccraHo-
BUTE/IbHOE JIeYeHNe TOJI0Ca Y BOKA/IVICTOB YKa3aHO, YTO «B IIpoLiecce 00yueHNs IIeHNI0 He0OX0AIMO
pasBUBATh pe30HATOPHbIE BYOPAIVIOHHbIE OLIYIeHN Y IIeBIa, TAK KaK OHJ OYeHb SIPKM U TOCTOSH-
HO CUTHA/IM3VPYIOT BOKAINCTY O TOM, IPaBUIbHO 1 CHOPMUPOBAH Y HETO 3ByK» [2 c. 41].

ABTop KHUrM obpaljaeT BHUMaHUe 4YNMTATe/Iel HA TO, YTO BUOPALMOHHBIE OLIYIIEHNS MOTYT
BOSHVMKHYTb JIMIIb [PV IPAaBUIbHO BOKAJIbHON MO3VLNM; aBTOP OODBACHAET pasiuyue MOHATUI
«BMOpAIVIs KOCTEV! IMLIEBOTO CKeleTax, «IPYAHOE Pe30HMPOBaHNe» U «BUOPATO TONOCa», I KOTO-
POro XapaKTepHO MI3MeHEHVe BBICOTHI 3BYKa I €T0 MHTEHCUBHOCTH. 3. AHMKeeBa oOpalllaeT BHIMA-
H1Ie Ipo¢eCcCHOHANIOB Ha pas3nyye MeX iy Bubparo (To ecTb HOpMaJIbHBIM KO/lebaH1eM ronoca B 4-7
[11), m TpemonupoBanneM (c yacroron 7-10 Iix).

B Boxkanbuoi mkone CVT (Complete Vocal Technique/ITonnass BokanpHas TexHuka), co3pmaH-
Hoit Katpun Capgomun (Cathrine Sadolin), gaetcsa npekpacHoe onncanue Gpusnonorny BOKaabHOTO
anmapaTa 1 ero IpyMeHeHVe B TOM VWM MHOM IIeBYeCKOM IIpoliecce. ABTOP ZOCTYITHO OIVICBIBAeT
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CTpOeHNe IIeBUECKOrO alIapara, MCIO/Ib3ysl TOYHble aHATOMIYeCKIie Ha3BaHs. [IpuBenem ofHy 13
CXeM, M03aMMCTBOBAaHHbIX U3 JAHHOTO NCTOYHMKA [3 c. 50].

VI3BeCTHO, YTO«3BYK — 9TO BUOPALIM WM >Ke Ko/ebaHus BO3yxa. BeicoTa 3ByKa onpepensercs
KO/IMYeCTBOM KormebaHmit B CeKyHAY, obo3Hadaomymcs B lepuax (T). Yem vare xomebanus, Tem
BBIIIIE BBICOTA 3ByKa. Brrarofapst Kome6aHmsaM, KOTOpble CO3AI0TCS TOIOCOBBIMMU CBSI3KaMMU, MbI IO-
BOpMM 1 mmoeM. YacTora 3ByKa /sl HepBOIT OKTaBHI (...) paBHa 440 Ii1, moaTomy /11 TOro, 4TOOHI €é
CIIeTh, CIM3UCTBIE 0OOTOYKI TOMTOCOBBIX CBSI30K JJO/DKHBI BUOPUpoBaTh 440 pas KaXXAyI CEKYHAY
neHust 9Toit HOThI» [3 ¢. 51]. K. Cagonuu obpamraeT BHUMaHMe Ha TO, YTO CaM 3BYK — 9TO U €CTh BU-
Oparus.

ropTaHb (ronocoBsoi annapar)

BMH Ha ropno <MCI‘IDJ"I b3YyA I2PpKano, Kak NoOKazaHo Ha KapTlﬂHl(E}

YepnanoeuaHeIi XpaLy

YepnanoHagroptadHHaAa cknaika

BecToynapHeI€ CKNaaKkM
(NoXHKIE MONOCOBBIS CKAAAKKA)

FonocoBbie CEAZKK
HaaropTaHHwk

YepnanosuaHkIA XPsLL

YepnanoHaAropTaHHaa cknagka

BectubynapHbLIe CKNAAKK
(J'IUXH!:;IE ToJIDCOEBIE LKJId,!_LI‘.M)

NonocoBbie CBAZKK
HaaropTaHHWK

MpoagyuvpoeaHve 3ByKa

Bu6pamo B KIraccuuecKoii BOKaIbHO Ky/IbType

OO6paTyMcst K M3Y4eHUI0 pas/Indnii pyuemMa BUOPaTo B K/IACCUYECKOI My3bIKe ¥ B COBPEMEHHOI
IOII-KYJIbTYPE. B xuure HeOHI/I,’E[a ,HMI/ITPI/[eBa OCHOBBI BOKa/IbHOM METOONKN, CTaBIIIEV OCHOBOM J19)6-1
IIporpaMmbI HeKI.[MﬁI, IIpe€NHAa3HAY€HHbIX BOKAa/IbHBIM d)aKYHbTeTaM MY3bIKa/IbHbIX BY30B OBIBILIETO
CCCP, BubpaTo onucbiBaeTcst Kak OfjiH U3 CIEKTPOB COCTaBa 3BYKa, 6/1arofgapsi KOTOpomMy TeMop
romoca CTAaHOBUTCA 607166 BbIpa3UTENbHDBIM, TEIJIBIM U ITPUMATHBIM Ha C/IYX: II0O MHEHNIO aBTOPA, «BI-
6paI_U/H/I B 3BYK€ IIEBYECKOI'O roj10oca 3aBUCAT OT MEPUOANIECKOrO0 N3MEHEHNA BCEX XaPAKTEPUCTUK
3BYKa — BBICOTBI, TeMOpa U CHJIbL, TY/IbCUPYIOMIUX C TOJ >Ke 4acTOToi» [4 c. 33].

B npouecce nccnenoBanmit 6bl1a yCTaHOB/IEHA BBICOTA M3MEHEHMSI B TO/IOCE BO BpeMsi BUOPaTo
— IO/TOHA (Masas CeKyH[a) MHOIJA Yy Th OOJIbllle BO3JIe TOJ YacTOTBI, KOTOPYIO MBI BOCIIPMHUMA-
€M KaK OCHOBHYIO. HH}I N3y49eHNA JAHHOIO IIpye€Ma B TO BpEM: 3aIlyCKa/lachb MaI‘HI/ITO(l)OHHaH nim
rpaMMOQOHHAs 3aMUCh IEBYECKOTO TOI0Ca CO CKOPOCTBIO B [IBA pasda Mefl/IeHHee OPUIMHAIA, YTO
laBajIo BO3SMO>KHOCTb JIETKO YJIOBUTH BUOPMpYIOLIVe BOHBL. BeencTBue 3aMenieH st ro/ioc 3Bydan
Ha OKTaBYy HIKE, TeM6p TaK K€ IIpeTEpIIEBA/l 3HAYMUTE/IbHbIE U3MEHEHNA. BosmoxHO IIO3TOMY HC-
C/IefOoBaTE/IN BBIOE/ININ TPpU T'PaHN BI/I6paTOZ BI/I6paTO BBICOTHI, BI/I6paTO CHUJIbI N BI/I6paTO TeM6pa.
[Tocnemuuit TMI BUOPATO ONpefensieTcss M3MEHeH)eM XapaKTepa 3ByKa — OT CBETJIOrO K Ooriee TeM-
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HOMY, B 3aBMCUMOCTH OT ITIACHBIX, HA KOTOPBIX OH 3BYYNT, HAIIpUMep, Ha OJJHOI BBICOTE 3ByKa, BO-
Ka/IM3MpPYs OTa K O.

bnaropaps ucciefoBaHuAM COBETCKOTO IEepPMOAA, Mearory CTaay OTMeYaTh pas3inyHble COOT-
HOILIeHNs BUOPALII Y PasHbIX MCIIOMHUTEEI: Y OGHMX BIOPATO BBICOTHI IPEBAIMPYeET Hafl BUOPATO
CUIBIL U1 TeMOPa, Y APYIUX 9TU COOTHOIIEHNUS U3MEHAITCA. ITOT (PaKTOP MOXKHO CYUTATh OTHUM 13
OIIpefieNIAIINX KPAaCOTy T0I0Ca, KaueCTBO VMICIIO/THEHN A TeXHNYEeCKMX IIPUEMOB, JHAMMUKY pa3BU-
TV IPOV3BEJeHS, TIepefiady Xy/0KeCTBEHHOTO 00pa3a, HaCTPOEHNs Ireposi IPOou3BefieHns u T.4. [4
c. 34]. Mapuyc Kopuenny Knopss, pyMbIHCK1IT ONIepHBIII II€BeL] 1 IIelaror, 3aHNMAIOIINIICSA BOIIPO-
caMyl MEeTOMKM IIpeNofiaBaHus BoKasa, B cBoeit kuure Efectul feedback si aplicatiile lui in belcanto
[5] Tak >ke obpalaeT BHUMaHUe Ha BUOPATO B O€NbKAHTO, OTMevasi TOT aKT, YTO HAAHHBIA IIpHU-
eM VIMeeT Ba)XHEIIIYI0 SMOLMOHA/IbHYIO QYHKIMIO; B 3aBUCUMOCTHU OT CKOPOCTY BUOPATO M3MEHsI-
eTCs1 KaueCTBO Ilepefadlt TOVl VI MHON SMoLy apTucTa: «BubpaTo nmeeT CBOVICTBO MPOOYXAATH
CWIbHbIE SMOLMM, 3TO BbIPA3UTETbHOE CPECTBO XapaKTEPUCTUKU MEPCOHAXKEN, UX ICUXMUECKUX
coctosiHuit (6071b, MOOOBB, IMOIMOHAIBHOCTD)» [5 €.35]. ABTOp OTMedYaeT, YTO BUOPATO IeBIjA —
6osee MMM MeHee HaTypaJbHOTO VM €CTeCTBEHHOTO IPOVICXOXKIEHVS], B CPABHEHUN C BOKAJIbHOM
TPENbI0, KOTOPas SB/IAETCS OPHAMEHTOM, U BCe IeBIbI 0€/IbKaHTO 00s3aHBI BJIa/IeTh STUM IIPMEMOM,
0COOEHHO, >KeHCKMe rofoca. «Ipeb — 9T0 3HAK JeTKOCTY ¥ papMHUPOBAHHOCTYU 3BYKOBOJ IOfA4YM
OJHOBPEMEHHO C apTUCTUIECKOI SMOLMOHATIBHO BaJIEHTHOCTBIO» [5 ¢.35]. OTMeTUM HOITyTHO, YTO
Tpernb (0T UTANbSAHCKOTO trillare, 03HavaroIero gpe6esxaTb), CUMTAETCA «PA3HOBUJHOCTBIO MeIN3-
Ma (yKpalleHMts), BbIpaKalolleecsi B MHOTOKPaTHOM CKOPOM 4epeJOBaHUY JBYX 3BYKOB, OTHE/IEH-
HBIX JIPYT OT JIpyra TOHOM VIV ITOJTyTOHOM [1c. 188].

B aTMMOIOrMuecKOM ClI0Bape PycCKOro s13bIKa TOBOPUTCA O 3alIMCTBOBAHUMU 3TOTO CIOBA U3
¢dpaHIy3cKoro s3bIKa trille, HO 3Ha4YeHMe CTIOBA OCTAETCA TeM e [6]. AHanMM3uUpys Hay4HbIe OIpe-
Ie/leHNsA TepMIUHA B pa3/IMYHbIX CJIOBAPAX, CAMO TOJIKOBaHMe C/I0OBA HE MEHAET CBOETO CMBIC/IA JjaXKe
B OIIpefie/IeHNI BOKA/IbHOI Tpe/y. DTO IpyeM TOBOPUT O TEXHIYECKOIT OETIOCTY ero VICIIOMHUTEIA.
3BYK, KOTOPBII CO CTOPOHBI Ka)XXeTCsl OBICTPHIM YepefjoBaHNeM ABYX COCEIHUX 3BYKOB, Ha CaMOM
Jienie IBJIsIETCST KoeOaHueM Bceil TOpTaHM M BeCbMa HAaIlOMMHAeT Cy)XeHHoe BubpaTo. B kmaccuye-
CKOJI MYy3BbIKe 9TO 3BYYaHUe J/IN YKpallleHle, Yallle BCETO, MICIONMb30Ba/IOCh 00/IaaTe/IAMI BBICOKIX
rOJIOCOB B Ka/IeHIUAX.

B coBpeMeHHOII ION-My3BbIKe CYLIeCTBYeT TEPMUH TpeMOoMpyloliee BUOpaTo. MOXXHO OTMETUTD
HeKOe CXOZICTBO 3By4YaHNs TPEIN U TPEMOIMPYIOLIETro BMOPATO: Me/Kast aMIUINTY/ia CMEHBI COCEIHIX
3ByKoB. Ho ec/u B K/1accudeckoil MysbIKe — 3TO HEIOIIYCTUMO, TO B COBPEMEHHOI IIOII-My3bIKe JIaH-
HBI IIpJeM CBSI3aH C MHAVBUIYTbHBIMY CIIOCOOHOCTAMM U ITep COHNUIPOBAHHOCTHIO 3BYKOBOTO
obpasa, HanpuMep: Mupeit Matbe, @penpu Mepkbropu, Cna, Jlaypa Ilepromunn, [Ixecc Imun, Ta-
Mmapa [Bepaunrenn. V3 MOIaBCKUX [IEBUL] TPEMOMpYIOLiee BUOPATO MOXXHO OTMETUTD Y AHaCTa-
cun Jlasaprok u Axpuansl Okuiany. B pyMbIHCKOI ScTpagHOI My3bIKe TpeMOMpYIoliee BIOPATo
BCTPEYaeTCA Y UCTIOMHUTENbHUIIBI MOM-MY3BbIKM AUITIOMAHTKM KOHKypca Cerbul de Aur 1969 ropa
MuxasneiMuxait (Mihaela Mihai). SIpkum npuMepoM TpeMOMMpyIOLIeroBUOpaTO SIB/IAETCA Ibeca
u3 penepryapa nesuunl De-ai fi tu salcie la mal, ocHOBHast TeMa KOTOPOJ O4eHb BbIpasuTe/lbHas
¥ aMoLVOHaIbHasA. OnucbiBaeMast F0JI0COBasi 0COOEHHOCTD C/IbIIIHA B KOK/0M «OCTAaHOBYBILEICS»
r1acHOV OyKBe. Braropaps juHaMuyeckoit rmOKoOCTy, TPeMOMMPYIOLIeMy B1OpaTo, IepCcOHaIbHOM
SMOTUBHOCTY, II€BULIA OCTABJIAET Y CIYIIATe A BlleYaT/IeHe COy4acTsA B UCTOPUY, O KOTOPOIL OHA
noet. IToT ke 3¢ (PeKT Mo>keM HaOMI0ATh Y MOIAABCKOM MCTTOMHUTeNbHUIE! 1980x-90x rogoB AHa-
ctacun Jlasapiok, ApKUM NOATBEpKJeHNeM NIPUMEHEeH)s JaHHOTO IpYeMa MOXKHO CUMTAaThb IEeCHI0
Privighetoarea.

B cBoeii cTaTbe AHaINM3 IPUYMH BOZHUKHOBEHVISI BOKAJIBHON TPEMOJIALIMY U CIIOCOOBI ee yCTpa-
HeHus O. A6pymmH u Y. VIH paccMaTpuBaloT TpeMonupyollee BUOPAaTO KaK «OTCYTCTBYE KOOPHU-
HalMM BOKAJIbHBIX CBA30K U MBIIII] IIPecca, HeOCTaTOYHO ITTyOOKOe AbIXaHue, OTCYTCTBUE JJOTDK-
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HOTO HAIIpsDKeHMs B 30He jguadparmbl, cMellleHMe TOpTaHM BBepX, a TakKe OcC/mabieHne TOHyca
MBI BOKA/IbHO-MIEBYECKOTO aIlllapaTa; CMeIleHVe ITIOTKM, OTCYTCTBME CMHXPOHHOCTM [bIXaTeNlb-
HBIX VIMITY/IbCOB U HAIIPsDKEHMsI TPYOHO-ITIOTOYHOJ MBIIIIIbL; YPE3MEPHO CUIbHOE CMeIlleH)e BHI3
nyagparmsl, 9YTO IPOBOLMPYET BLIJOX (B OCHOBHOM 32 CYET COKpAIIeHNA HIDKHEN YacTy KUBOTA) I
yTpary rmOKOCTI AbIXaTebHOTO MeXaHM3Ma; OTCYTCTBME €CTeCTBEHHOrO OaaHCca HaNpsDKEHHOCTU
¥ paccabIeHHOCTM COOTBETCTBYIOLVX MBILIEYHBIX TPYIIH 1 Ap.» [7]. B maHHOIT cTaThe TaK >Ke Ipu-
BOAMTCS CIIEKTP YIPaXHEHWIT IS CTabM/IM3aLMy TEXHIYECKOI YacTy IIPOLiecca JbIXaHMsl U ITOCTIe-
fytoliero 60/1ee TOYHOTO BOKA/IM3UPOBAHUSL.

V3y4as 3TOT peHOMEH KaK Ha COOCTBEHHOM OIbITe (Ha YPOKaxX BOKajIa C yYeHMKAMM), @ TAKXKe
Ha 6ase pasMMYHBIX B0 YpoKoB, Hanpumep, nesuty llepun [Toprep (Cheryl Porter) u Cenuu [Iyion
(Celine Dion), MOXXHO yTBep>XJaTh, YTO BUOPATO — 9TO TeXHMKA/IpyUeM, a He IPOCTO BOKAbHOE
yKpallleHue, KOTOpOMY HY>KHO 00y4aTbCs KOPPEKTHO II0f], PyKOBOACTBOM IPO(}eCcCUOHATBHOTO IIe-
Jlarora, ec/ IeBel] He o6/1ajjaeT 3TUM (PeHOMEHOM OT IIPUPOJBL.

3HavyeHUe 6u6Pamo B COBpeMEeHHOI BOKATbHOI NOIN-My3bIKe

3HaveHMe ImpreMa BMOPATO HACTOIBKO BEIMKO B COBPEMEHHON BOKAJIbHON MY3BIKe, YTO Pas-
JIMYHBIE TUIIBI ¥ YKaHPbI UCIIOJTHEHNA [e/IATCSA Ha JiBe OOJIbIle TPYIIIbI- Te, B KOTOPBIX 9TOT IpUeM
npuMeHseTcs wim HeT. O HOBPEMEHHO, BUOPATO BBICTYIIAeT KaK MHAVBYyalIbHast 0COOEHHOCTD ro-
710Ca, KaK, HallpMMEP, Y aMEPUKAaHCKOM IEeBUIIbI MTATbAHCKOrO Ipoucxoxpaenns Jlaypsol Ilepronmssu
(Laura Pergolizzi, LP), omerroMmBIIes My3bIKaIbHBII MUP HETIOfIpa>kaeMbIM CU/IbHBIM TPeMOJINPYIO-
mwyM ronocoM. daut [Tnad, Mupait Marse, Jlaitsa Munennn, Tuna Tepuep, @pennu Mepkbiopu, Ta-
Mmapa IBepauurennn, Jemuc Pyccoc, Enka — neBubl ¢ spKo BbIpaXeHHOIT OKPACKOJi Tomoca 6rarogapst
HEeOOBIYHOMY TeMOPY U TpeMOIMpyollieMy Bubparo. B HalmoHa/IbHOI [IOI-MY3bIKe 3TO HEOObIYHOE
Ka4eCTBO 3BYyKa Ipucylie nesuiie AHacrtacumo Jlasapok.

[Ipuem BubpaTo pacimmpsieT BOSMOXXHOCTYU MCIIOJTHUTEISI, €T0 CIIOCOOHOCTD IepefaTh dMOLIY-
OHAJIPHBII (OH IIbeChI, IICUXONOIMYEeCKOe HAIPsDKEHNMe; OH IpyjaeT TMOKOCTh 3BYy4aHUIO TOJIOCa,
CMAr4YaeT HalpsDKeHMe OTOKA 3ByKOBOJI BOJTHBI, 0COOEHHO Ha BBICOKMX HOTaxX. Henb3st He ckasatb o
TOM, YTO IIpJieM BUOPATO MHOIA IOMOTaeT BOKA/IVICTY CKPBITh HETOYHOE IHTOHVPOBAHME.

B3anmocBa3p 6u6pamo c My3bIKaIbHbIM CTUIEM

BaskHeri1eit cocTaBIsOIIell COBPeMEHHOTO BOKA/INCTA SBJIACTCA CTUIb UCIIONMHAEMON M MY-
3pikn. Hanipumep, ctunb funk, sapopusimiics B CIIIA 1960-x rofoB Ha OCHOBe MY3BIKM Soul, Kyib-
TUBMPYIOLINII TaK}e IIPJeMbl BOKaJIbHOTO VICIIOTTHEHNsI, KaK OeH/IMHT, IepTU-TOH, MayT, opd-mnTd,
U ake MOIb.

V3y4as nbecsl B cTuste GpaHK U, 0COOEHHO, MaHEPY UCIIOTHITE Il -BOKA/IMICTOB 9TOTO HallpaBie-
HusA - [xariMca bpayna (James Brown), Marixa I>xexcona (Michael Jackson), bertn [IaBuc (Betty
Davis), I[Ipuana (Prince), I>xamupoxkyait (Jamiroquai), Yaka Xan (Chaka Khan), rpynner Mapyn
5 (Maroon 5), Kongnnai (Coldplay) 1 MHOrMX Apyrux My3bIKaHTOB, MOXKHO C YBEpEHHOCTBIO CKa-
3aTb, YTO IIPVHLIMAII BUOPATO He MCIIOIb3YeTCs B KaueCTBe YKpalleHVsI 3ByKa WM Jiis 60jiee MATKOTO
OKOHYaHUsA coBa m160 ¢pasbl. II0CKOIBKY Meofusa CTPOUTCSA U3 KOPOTKUX JIMTEIbHOCTEN, 3a-
IIO/IHEHHBIX CJIOBOM, BOKa/IM3MPOBaHye IPAKTUIeCKY He BcTpedaeTcsi. CriefiyeT OTMeTHUTb, YTO 3BYK,
JICIIO/Ib3YeMBbIil BOKA/INCTAaMM, OCOOEHHO MY)KUMHAMY, JIs UCIIOJTHEHVSI MY3BIKM (aHK, AB/ISAETCS
00/IerYeHHBIM U MATKMM, HOMTy(anblieTHBIM W/IY MMKCTOBBIM. Y TaKMX BOKAJ/IMCTOB, KaK Jamiroquai
u Adam Noah Levine (conmuct rpynmnst Maroon 5) rpygHOI pe30HATOp BO BpeMs eHNUs IPaKTUIeCKN
He UCIIO/Ib3YeTCsl, a UHAMBUAYAIbHOCTD ObOecIieunBaeTcs 6arofaps sipKoii, HeIIOBTOPUMOI TeMOpo-
BOII KpacKe U JIETKOM IT0fiaye CYMHKOIL.

B oTmmuum ot ctuns ¢aHk, mon-6aiagsl OCHOBAHbI Ha IVIABHOM M IPUATHOMN J/IsI CTyXOBOTO
BOCIPUATHUSA MEJIOAMKE B MEITIEHHOM VJIU CPEeIHEM TeMIIe ¢ 6/1ar03ByYHbIM COYETaHMEM MeIORNN U
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rapMoHNM. Baapl OCHOBaHbBI Ha MEJIOAMN HIMPOKOTO JbIXaHNUsI, 6€3 KPaTKUX CMHKOIMPOBAHHBIX
¢pas, 4TO co3naeT OMATONIPUATHBIE YCIOBUS /ISl IPUMEHEeHMsI BUOPaTO.

Benukumu ucnonuurenamu non-6annan 6bmm Maiikn JI)kekcoH, YutHu XbplocToH, JlaiHen
Puuam, Cenun Juon, Op llupan, Afensp. VI3 HaluX cOOT€Y€CTBEHHUKOB C YBEPEHHOCTHIO MOXKHO
Ha3Bath llltepanalleTpaku, yeit BOKaIbHBIN «HAAPBIB», COIIPOBOXK/JAIOIINIICSA KPEIKIM, TPEBOX-
HBIM BHOPATO, CTaJI BUSUTHON KapTO4YKOI ucronuutens. [Ipekpacuas 6annaga De-as avea..., Ha-
HyCaHHas Ha TeKCT M. EMuHecKy, AiB/IfeTCs apryMeHTOM Ba>KHOCTM 00/1a/jJaHusA BUOPATO KaXKAbIM
BOKAJIMCTOM, @ TAK)XXe MeOANYeCKIIM OpPHAMEHTOM /Il CMATYeHUs 3ByKoBoI BONHEI [8]. Tak ke
crnepyet orMeTuTb Katanmua JKocaH, MCOMHUBIIETO 3Ty e IIbeCy B 0OHOBJIEHHON apaH>KIPOB-
ke Anekca Kamanda u ero xojter (M3BeCTHBI MOJIJAaBCKUIT 6ac-TUTAPUCT, TUAEeP-MIH KOMaHIbI
Lupii). Crout otMeTuTh, 4T0 KaTanmmu JKocaH nMmeeT akageMnyecKy BOKAJIbHYIO HIKOTY U IIpe-
KPacHO IIO/Tb3yeTCsA BCEMM ee HaBbIKaMU U BOKA/JIbHBIMI TeXHMKaMU, 00oramas TeM CaMbIM KO-
JIOPUT COBPEMEHHOI IOII-MY3bIKM. APTUCT CBOOOHO IIO/Ib3YeTCsI CBOMM BOKA/IbHBIM aIlIlapaTOM
Yl IpeKpacHo BUOpuUpyeT. Bce ymoMsaHyThIe Bblllle BOKATMCTBI 00/1aal0T B TOM M/IM HOM C/Iydae
«IIPUBBIYHBIM» TUIIOM BUOpPATO: KOIZla 3BYK pacKauMBaeTCsl OT OCHOBHOTO TOHA KHMU3Y — U 00-
patHoO [9].

BriBoabl

TexHyuka BMOpaTo sIB/IAETCSA Ba)XXHO COCTABJIAIONIEN YMEHMII ¥ HaBBIKOB JTF0OOTO0 BOKAJIMCTA.
OHa oboramjaeT BOKaJIbHO€E VICIIOJTHEHNE — KaK HAaYMHAOIIEro, TaK M OMBITHOTO MacTepa, TeM 60-
Jiee, 4TO MOC/IeHIIE TOAbI BUOPATO BCe 6OIblile HACBIIAETCSI KOJIOPUTOM M aMIUIUTYRHOCTBIO 32 CYET
CMeIeHNsI CTUIEN, CTAHOBSACH CTUMYJ/IOM JUISL POCTa MAacTepPCTBa TI000T0 UCIIOTHUTES BOKaIbHOM
IIOII-MY3bIKI.

Ba)kHO MOAYepKHYTh, YTO TEXHUYECKNUII IIpYeM BUOPATO U MY3BIKaIbHBIN 3P pekTBIOpaTo He
CTOUT OOBEANHATD B eAMHOE 11e710€, TAK KaK [yt 00ajaHust 9TuM 3P deKToM U /15 ero IpUMeHeHNs
ClIeflyeT CHadasla OBJIAJleTh 3/IeMEHTAPHBIMY HAaBBIKAMM €TO VCIIO/Ib30BAHNUSA, U3YIUTb (PU3MOIOINIO
€r0 BOCIIPOM3BEI€HN, TO €CTb TEXHNYECK! IOJOVNTH K MU3YYEHNIO CAMOTO IIpyeMa.

Bubnuorpaduyeckne ccbku

. Bubparo. B: Mysvikanvhouii cnosape Ipoysa. Mocksa: Ilpakrtuka, 2001, c. 188. ISBN 5-89816-032-9.

. AHUKEEBA, 3. Hapywenus u 6occrmanosumenvHoe nevetue eonoca y soxanucmos. Knmmues: lltrmana, 1985.

. SADOLIN, C. Complete Vocal Tehnique. Copenhagen: Tarm Bogtryk A/S, 2021. ISBN 978-87-986797-8-3.

. IMUTPUEB, JI. OcHosvt 8oxanvHoii memoduxu. Mocksa: Myssika, 2012. ISBN 978-5-7140-1248-8.

. CHIOREAN, M.C. Efectul feedback si aplicatiile lui in belcanto: Caracteristici de stil, vibratoul. Cluj-Napoca: Dokia,

2020. ISBN 978-606-018-029-6.

. Tpenv. In: Academic.ru: [site] [accesat 16 mai 2024]. Disponibil: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1057546

7. ABOYJUIVH, 3., WKAH, V. Ananu3 npuuun 803HUKHOBEHUS B0KANILHOL MPEMONSUUU U CHOCOODL €€ YCMpaHeHust
[online]. [accesat 16 mai 2024]. Disponibil: https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&
cd=&ved=2ahUKEwiPvOn-xKOGAxVkBNSEHV-ZAVoQFnoECBIQAQ&url=https%3A%2F%2Fcyberleninka.
ru%2Farticle%2Fn%2Fanaliz-prichin-vozniknoveniya-vokalnoy-tremolyatsii-i-sposoby-eyo-ustraneniya.pdf&usg=
AOvVaw3csA8q0D--KJOLkJCmxqZE&opi=89978449

8. PETRACHE, §. De-as avea... [imagine video]. [accesat 16 mai 2024]. Disponibil: https://www.youtube.com/
watch?v=0ekcAYMS6jw

9. Alex Calancea Band & Catalin Josan. De-as avea [imagine video]. [accesat 16 mai 2024]. Disponibil: https://www.you-
tube.com/watch?v=7x2500Y4kbY

O I O R S R

(=)}

40


https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwiPvOn-xKOGAxVkBNsEHV-ZAVoQFnoECBIQAQ&url=https%3A%2F%252
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwiPvOn-xKOGAxVkBNsEHV-ZAVoQFnoECBIQAQ&url=https%3A%2F%252
https://www.youtube.com/watch?v=OekcAYMS6jw
https://www.youtube.com/watch?v=OekcAYMS6jw
https://www.youtube.com/watch?v=OekcAYMS6jw

STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

SPECIFICUL TRATARII INSTRUMENTELOR DE PERCUTIE
IN MUZICA DE JAZZ DIN ANII 1950

THE SPECIFICS OF PERCUSSION INSTRUMENTS TREATMENT INTHE JAZZ
MUSIC FROM THE 19508

PETRU MOISEEV!,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0009-0007-8940-7526

CZU 78.036.9(73)
[780.8:780.62.085.3]:781.68
DOI https://doi.org/10.55383/amtap.2023.2.07

In centrul atentiei autorului se afld instrumentele de percutie de origine jazzisticd din anii 1950. Scopul autorului con-
std in analiza trdsdturilor interpretative dezvoltate in cadrul a doud curente principale ale jazzului din aceastd perioadd si
anume: West Coast Jazz si East Coast Jazz. Specificul stilistic al bateristilor stilului cool se remarcd prin modul de exprimare
refinut - atdt in momentele de acompaniament cdt si in cele solistice. C. Hamilton a fost unul dintre primii tobosari moderni
care a avut curajul de a renunta la ritmurile jazzului din perioada clasicd. Interpretul a creat modele ritmice deosebite si
memorabile, folosindu-le ulterior drept acompaniament. In loc s utilizeze chimvale ride si high-hat-uri in acompaniament,C.
Hamilton implementa toba micd sau tom-tom-ul drept voce principald. Prin urmare, fiecare piesd avea modele ritmice indi-
vidualizate si propriul sdu colorit. Stilul principal al jazzului de pe East Coast Jazz a fost hard bop-ul, fiind reprezentat de cditre
marii bateristi precum Philly Joe Jones, Roy Brooks, Louis Hayes, Art Taylor, Roy Haynes, Roger Humphries, Elvin Jones, Lex
Humphries, Max Roach, Art Blakey, Mickey Roker, Ben Riley, Jimmy Cobb, Frankie Dunlop, Billy Higgins.

Cuvinte-cheie: jazz, percutie, West Coast Jazz, East Coast Jazz, cool, hard bop, interpretare

In the center of the author’s attention are the percussion instruments of jazz origin from the 1950s. The purpose of the pa-
per consists in the analysis of the interpretative features developed within two main currents of jazz from this period, namely:
West Coast Jazz and East Coast Jazz. The stylistic specificity of the cool style drummers stands out through the restrained way
of expression - both in the accompanying and solo fragments. C. Hamilton was one of the first modern drummers who had
the courage to abandon the jazz rhythms of the classical period. The performer created distinctive and memorable rhythmic
patterns, later using them as accompaniment. Instead of using ride cymbals and high-hats in the accompaniment, C. Hamilton
implemented the snare drum or tom-tom as the main voice. Therefore, each piece had individualized rhythmic patterns and
its own coloring. The main style of East Coast jazz was hard bop, represented by great drummers such as Philly Joe Jones, Roy
Brooks, Louis Hayes, Art Taylor, Roy Haynes, Roger Humphries, Elvin Jones, Lex Humphries, Max Roach, Art Blakey, Mickey
Roker, Ben Riley, Jimmy Cobb, Frankie Dunlop, Billy Higgins.

Keywords: jazz, percussion, West Coast Jazz, East Coast Jazz, cool, hard bop, performance

Introducere

In anii 1950, mainstream-uljazzistic a fost divizat in doud curente diametral opuse — West Coast
Jazz (Coasta de Vest), pe de o parte, si East Coast Jazz (Coasta de Est), pe de alta parte. [atd cum carac-
terizeaza stilul Coastei de Vest autorul britanic Pat Bauer: ,Culoarea sunetelor tindea spre pasteluri,
vibrato-ul era lent, iar tobosarii cAntau mai bland si mai putin interactiv decat in bop, hard bop si alte
stiluri moderne care coexistau cu stilul cool. Se manifesta, de asemenea, un interes reinnoit pentru
improvizatia colectivi a instrumentelor melodice. In cadrul stilului, totusi, are loc o varietate consi-
derabild de stari emotionale, nivelul de complexitate si aranjament” [1]. Intr-adevir, stilul bateristilor

1 E-mail: peter.megadrummer@gmail.com
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de pe Coasta de Vest se caracterizeazd printr-un mod unic de exprimare, prin retinerea sa — atat in
acompaniamentcat si in fragmente solo. Cei mai faimosi bateristi de jazz de pe Coasta de Vest sunt
considerati Mel Lewis, Shelly Manne, Larry Bunker si Chico Hamilton.

Aportul lui Chico Hamilton la perfectionarea instrumentelor de percutie

Una dintre formatiile aparute in Statele Unite ale Americii in perioada vizatd este un combo condus
de bateristul Chico Hamilton. In anul 1952 impreund cu saxofonistul Gerry Mulligan, C. Hamilton
si-a format propria trupa, folosind instrumente unice pentrumainstream-uljazzistic, precum: chitara
electricd, violoncel, corn, flaut [2 p. 188], acesta reusind sa-si creeze propriul stil de jazz si anume stilul
cool, care a avut mai multe tangente cu muzica de camerd de orientare academica. Compozitiile cvin-
tetului se deosebeau prin profesionalismul aranjamentelor, perfectiunea si muzicalitatea instrumen-
tistilor, prin structuri compozitionale - logice si bine puse la punct. Dupé cum afirma sursa de referin-
ta, C. Hamilton a fost ,,0 figura extraordinara a jazz-ului modern, o personalitate strilucita, creativa,
un experimentator. Dupa ce si-a inceput cariera ca muzician al stilului swing, s-a impus ulterior drept
unul dintre cei mai proactivi inovatori in domeniul stilisticii jazz-ului modern; unul dintre maestrii
proeminenti aimainstream-ului; a contribuit la dezvoltarea si reinnoirea traditiilor swing-ului (...). El
a cultivat compozitiile instrumentale netraditionale ,,fard clape” si a experimentat activ in domeniul
sunetului de ansamblu” [3]. Aportul percutionistului a fost unul complex: pe langé inovatiile introdu-
se in stilul de interpretare la tobe, muzicianul a influentat considerabil originalitatea sunetului cvin-
tetului lui, determinatd, in primul rand, de utilizarea unui violoncel solo pe langa diverse instrumente
de suflat si saxofon, acompaniate de un grup de ritm format dintr-o chitara electrica, contrabas si
tobe. Stilistica compozitiilor ansamblului lui C. Hamilton a asimilat unele influente ale artei muzicale
europene post-romantice si impresioniste. C. Hamilton a avut mulfi adepti atat in randurile publicului
cat si printre colegii sdi: unul dintre cele mai faimoase ansambluri care a experimentat intr-o directie
similard la inceputul anilor 1950 a fost faimosul Modern Jazz Quartet. Ca interpret la instrumente de
percutie, C. Hamilton si-a céstigat o reputatie de muzician remarcabil, cu capacitdti nelimitate si ca un
improvizator priceput. Desi el este considerat exponent al stilului cool, aportul lui in evolutia jazzului
este mult mai larga. Stdpanind cu maiestrie nuantele de indltime si timbru, el a demonstrat capacitatea
de a canta nu numai in functia ritmica ,,percusivd’, ci si ca ,voce melodicd’, ca solist in cadrul ansam-
blului de jazz. Este autor al unui numar mare de compozitii si albume experimentale. Cariera lui in
domeniul inregistrarilor era una prodigioasa, acoperind perioada de la anul 1955, cand au apdrut 3
albume —Chico Hamilton Quintet featuring Buddy Collette, The Original Chico Hamilton Quintet, Live
at the Strollers, pana la ultimele sale albume apérute in anii 2011 si 2013, respectiv, Revelation, Eupho-
ric si The Inquiring Mind (Joyous Shout!). Iatd cum caracterizeazd aportul lui C. Hamilton cercetatorul
jazzului din Statele Unite ale Americii, M. Griedly: ,,Chico Hamilton a fost unul din primii tobosari
moderni, care se indepdrteaza de la interpretarea desenelor ritmice conventionale de tip riderhythm.
Imaginatia muzicald a lui Hamilton este fertila, orchestrala, subtild. Este cunoscut prin generarea pat-
tern-urilor neobisnuite si captivante. In loc s utilizeze chimvale ride si high-hat-uri in acompania-
ment, Hamilton la fel se folosea de snare drum sau un tom-tom ca voce principala in modelul sau de
acompaniament. Fiecare piesd poseda un model ritmic aparte si o culoare unicd a instrumentelor de
percutie” [2 p. 188].

Art Blakey ca exponent al stilului hard bop

Spre deosebire de West Coast Jazz, stilul principal al jazzului de pe Coasta de Est (East Coast
Jazz) a fost hard bop-ul, fiind reprezentat de citre marii bateristi precum Philly Joe Jones, Art Taylor,
Roy Haynes, Max Roach, ArtBlakey, Mickey Roker, Ben Riley, Jimmy Cobb, Frankie Dunlop si altii.
In literatura de specialitate hard bop-ul este considerat ca etapa urmaitoare a stilului bebop, ca o dez-
voltare ulterioara a particularitatilor lui estetice si stilistice. De exemplu, Adam Augustyn relateazd
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urmatoarele: stilul ,,cunoscut sub numele de hard bop sau funky, a incorporat elemente de muzica
gospel si rhythmand blues. Horace Silver a fost cel mai proeminent pianist, compozitor si bandleader
din aceastd perioadd. Cannonball Adderley si Art Blakey au condus alte combo-uri hard bop” [4]. La
fel ca si stilul cool, hard bop-ul a venit cu inovatiile sale reflectate in limbajul muzical al curentului dat,
evidentiate sub aspect melodic, armonic, ritmic si timbral. Cele mai semnificative schimbdri in ceea
ce priveste interpretare la instrumente de percutie a introdus bateristul si bandleader-ul american Art
Blakey (1919-1991).

In 1954, impreuna cu pianistul si compozitorul de jazz Horace Silver, A. Blakey a fondat for-
matia Jazz Messengers, cu care a promovat multiple turnee in Europa si a realizat inregistrarile
pentru Casa de discuri Blue Note (1955-61). Dupa cum afirmd Amy Tikkanen, ,incurajand tinerii
muzicieni sd devind membri ai Jazz Messengers, Blakey le-a oferit o experienta valoroasa ca inter-
preti de jazz; de-a lungul anilor, ansamblul a inclus muzicienii de jazz de seama precum Clifford
Brown, Donald Byrd, BennyGolson, Johnny Griffin, Jackie McLean, Lee Morgan si Wayne Shor-
ter” [5]. Art Blakey este remarcat pentru extraordinarele sale solo-uri la tobe, care au contribuit
la definirea curentului hard bop, dandu-le tobelor un statut solistic bine pronuntat. Stilul sau de
interpretare instrumentala se caracterizeaza prin aplicarea asa-numitor pressrolls, un procedeu de
interpretare la tobe, raspandit in jazzul clasic, cand ,un betisor canta optimi, in timp ce celdlalt
betisor sare peste capul tobei mici” [6]. Printre alte procedee practicate de A. Blakey putem nomi-
naliza ritmurile incrucisate sau tremolo care ,incepeau ca tremuraturi linistite, transformandu-se
in explozii frenetice” [5].

Art Blakey a avut un rol imens in construirea dramaturgiei generale a compozitiilor, adesea iesind
in prim-plan in sunetul combo. El sublinia hotarele formei muzicale a compozitiilor cu ajutorul figu-
rilor ritmice si variate a gradatiilor dinamice. Adesea el, ca si percutionist, controla starea de spirit a
compozitiei intregi, alegdnd fie momentul de crestere, fie de scadere a tensiunii. Fostii sdi membri isi
aminteau ca erau obligati sa monitorizeze gradul de intensitate a improvizatiilor lor, crescand treptat
tensiunea in timp ce isi executau solo-urile. Prin urmare, maniera de interpretare a lui Art Blakey con-
tribuia la construirea profilului dinamic al compozitiilor, la schimbarea starilor de tensiune si relaxare
ca o parte esentiald a compozitiei jazzistice. Ne vom adresa la caracteristica stilului interpretativ al lui
Ark Blakey formulaté de cercetatorul M. Griedly: ,,El a fost capabil sa indice si sa sublinieze tranzitiile
din cadrul fiecarei piese in functie de figuri pe care le-a cantat si de diferite niveluri ale sunetului pe
care le-a folosit” [2 p. 203].

Concluzii

Pe marginea celor mentionate mai sus, putem face unele concluzii.

1. Anii 1950 au semnificat un pas inainte in afirmarea instrumentelor de percutie ca o parte im-
portantd a interpretarii jazzistice. S-au format doua traditii diferite (sau chiar opuse) de interpretare
aparute in cadrul celor doud curente ale jazzului modern: West Coast Jazz si East Coast Jazz.

2. Au fost introduse unele concepte sonore noi in tratarea instrumentelor de percutie: o maniera
mai refinuta, cu evitarea sonoritafilor tari, cu paleta mai fina si delicatd in cadrul curentului cool i,
invers, accentuarea mai amplificatd a bétailor de baza in cadrul curentului hard bop.

3. Inovatiile timpului sunt prezentate de conceptul ritmic al lui Art Blakey, care elabora prin inter-
mediul setului de percutie un profil dinamic de interpretare, bazat pe alternarea stérilor de tensiune si
relaxare, pe nuantele forte si piano.
mentelor de percutie, depésirea limitelor tobelor si transformarea functiilor tobelor — de la acompani-
ament spre ,voce melodicd” in ansamblul de jazz de tip combo.
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Articolul este dedicat unui fragment din musicalul Adio, Chiustenge!, compus in anul 2016 de compozitorul romdn Du-
mitru Lupu, si anume aria Md-ntorc la tine iar. Sunt scoase in evidentd procedeele stilistice si de gen, specificul structural al
acestei arii, procedeele vocale, dificultdtile interpretative si recomandirile privind rezolvarea acestora.

Cuvinte-cheie: Dumitru Lupu, musical, arie, arhitectonicd, interpretare, stil

The article is dedicated to a fragment from the musical Adio, Chiustenge!, composed in 2016 by the Romanian composer
Dumitru Lupu, namely Ma-ntorc la tine iar. The stylistic and genre methods, structural aspects of this aria, the vocal tech-
niques, interpretative challenges, and recommendations for overcoming them are highlighted.

Keywords: Dumitru Lupu, musical, aria, architectonics, interpretation, style

Introducere

Musicalul Adio, Chiustenge! al compozitorului Dumitru Lupu reprezinta un exemplu elocvent al
genului muzical roménesc. Realizat in stransa colaborare cu libretista Carmen Aldea Vlad si cu contri-
butiile aditionale de versuri ale Viorelei Filip, acest musical se inspird din legendele orasului Constanta
si se distinge printr-un subiect original. Valoarea acestei creatii derivé din legédtura cu traditia si istoria
orasului.
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In cartea Musicalul romadnesc in contextul creatiei teatral-muzicale universale autoarea Ana-Maria
Collompar sustine urmatoarea idee: ,,Musicalului i-au fost alocate pand acum prea pufine scrieri te-
oretice care sd trateze problemele specifice acestui gen, in special, cele care sd analizeze musicalul din
perspectiva stiintei muzicii. In ceea ce priveste musicalul roménesc, teritoriul este, practic, neexplorat”
[1 p. 9]. Noutatea si originalitatea stiin{ificd a articolului dat rezidd in faptul ca pentru prima datd in
muzicologia din Romania si Republica Moldova se realizeazd o analizd a creatiei muzical-teatrale, in
cazul dat, a ariei Md-ntorc la tine iar din musicalul Adio, Chiustenge! Cercetarea musicalului Adio,
Chiustenge! a fost elaborata in baza materialelor gésite in arhiva personald, asa cum au fost lasate de
compozitorul D. Lupu si libretista C.A. Vlad. Prin intelegerea mai profunda a complexitatii si expresi-
vitatii sale se poate obtine o apreciere mai bogata a contributiei sale la dezvoltarea musicalului roma-
nesc si a modului in care a influentat evolutia genului.

Compozitorul Dumitru Lupu: autor de slagare

Compozitorul D. Lupu a fost un artist polivalent: compozitor, dirijor si pedagog. Opera sa mu-
zicala, apreciatd pentru melodicitatea si expresivitatea sa unicd, continud sa fie populara si astézi,
definind un profil distinct de melodist. Printre cunoscutele slagare ale compozitorului Dumitru Lupu
enumerdam: Hai, vino iar in gara noastrd micd (versuri de Florin Pretorian, interpretare de Gabriel
Dorobantu), Ce mult te-am iubit (versuri de Mala Barbulescu, interpretare de Ileana Sipoteanu) si Md-
ntorc la tine, mare albastrd (versuri de Viorela Filip, interpretare de Daniel Iordachioaie).

Dumitru Lupu a fost singurul compozitor care a dedicat o parte semnificativd a creatiilor sale
marii. Cantecul Md-ntorc la tine, mare albastrd (versuri de Viorela Filip) a devenit un simbol al litora-
lului romanesc. Alte compozitii notabile includ: Sd fiu ca marea (versuri de Ioan Puiu Stoicescu), Un
tango pe malul mdrii (versuri de Elena Raileanu), Marea de iubire (versuri de Viorel Popescu) si Chiar
si iarna esti frumoasd (versuri de Florin Pretorian) s.a.

In musicalul Adio, Chiustenge! de D. Lupu slagirul Md-ntorc la tine, mare albastrd este reinterpre-
tat sub titlul Md-ntorc la tine iar. Aria are un rol important in dramaturgia musicalului pe langd alte
cinci arii distincte: Nr. 5 — Scrisoare cdtre Veronica, Nr. 8 — As vrea aicea sd trdiesc, Nr. 11 — Mare de
Argint, Nr. 17 — Ma-ntorc la tine iar si Nr. 18 — Ce-am avut si ce-am pierdut. Conform traditiei genului
de musical, limbajul muzical al ariilor, inclusiv aria Poetului, are toate atributiile unui slagar, care, in
conformitate cu datele dictionarului digital, reprezinta o ,,melodie (de muzica usoara) care, la un mo-
ment dat, are o mare popularitate; cdntec la moda” [2].

Conform libretului, Md-ntorc la tine iar, cu nr. 17 in partiturd, face parte din Tabloul 22 al Actului
IT si este interpretat de personajul Poetul. Subiectul ilustreazd momentul in care Poetul contemplad ma-
rea. Cantecul Md-ntorc la tine, mare albastrd a fost prezentat pentru prima datd in cadrul Festivalului
de la Mamaia in anul 1987, iar textul a fost conceput de Viorela Filip. Libretista C.A. Vlad oferad o
viziune asupra dimensiunii dramatice a acestei piese, exprimand: ,La momentul respectiv, melodia
era deja un slagar profund inradécinat in memoria publicului. Practic vorbind, reprezintd punctul
culminant al personajului Poetul”.

Dupd opinia libretistei, alegerea amplasarii in cadrul musicalului vizat a fost una deliberata: au-
toarea textului literar considera cé finalul Actului II este cel mai potrivit pentru a evidentia impactul
emotional al acestei creatii. Prin analiza aspectelor ce {in de dramaturgia creatiei, remarcam o inter-
sectare a doua linii narative paralele: prima linie se referd la relatiile amoroase dintre personaje, a doua
linie a subiectului pune in prim-plan tema orasului Chiustenge si a locuitorilor sdi, tratdndu-i ca pe
un personaj colectiv. In afara conflictului de naturi sentimentala, descris anterior, se afli personajul
Poetul; datorita faptului ca Mihai Eminescu a vizitat Constanta si una dintre scrisorile citre iubita sa
Veronica Micle a fost trimisa din acest oras, personajul Poetul leaga cele doua linii narative: linia dra-
gostei legendare, inaltitoare, pe de o parte, si linia orasului, pe de altd parte, iar aria lui reprezinta o
realizare sonora a acestui concept.
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Aria Poetului Md-ntorc la tine iar: limbaj muzical si arhitectonica

Aria Poetului este scrisa in tonalitatea D-dur, masura de 12/8, intr-un tempo destul de calm - An-
dante, cu aproximatie (in partiturd nu este indicat decat metronomul), patrime = 60. Din punct de
vedere al tempoului, aceste caracteristici corespund genului de muzica pop white blues. Textul poetic
se axeaza pe redarea detaliata a starilor pe care le inspira peisajul maritim. Utilizarea masurii complexe
de 12/8 poate fi interpretata ca o reflectare a valurilor marine, a ondulatiei infinite a apei. Compozi-
torul si muzicologul Octavian Nemescu in cartea sa Capacititfile semantice ale muzicii considera ca:
»actul imaginarii presupune reprezentarea launtricd, ca forma de autosugestie a unui obiect [...], iar
capacitatea cu care a fost inzestrat omul ofera posibilitatea unor senzatii la fel de intense in contactul
launtric al subiectului cu realitatea imaginara, ca si in cazul contactului real” [3 p. 57]. In cadrul cre-
atiei in discutie ,marea” este elementul distinctiv care va sta la baza interpretarii, din punct de vedere
dramaturgic si stilistic.

Introducerea (mm. 1-8) este o perioada ce sustine sunetele lungi desfasurate pe figuratii in partea
orchestrald la pian. Ca un element descriptiv sunt arpegiile scurte care reflectd miscarile oscilatorii ale
valurilor.

Strofa I (mm. 9-16) este scrisé in forma destul de traditionala pentru muzica pop, fiind incadrata
in structura unei perioade pétrate alcatuite din doud propozitii cu cate 4 mésuri fiecare - a §i a, Linia
melodica se desfasoara pe baza principiului de repetare variatd, asigurand astfel o percepere usoara
din partea ascultatorului. Melodia se desfasoard lin, dezvoltarea motivelor se bazeaza pe predomina-
rea miscdrii treptate — atat ascendente cat si descendente. Prin urmare, se creeaza o atmosfera de calm,
liniste sufleteasca, se reda perfect starea de fericire a eroului Poet. Merita de mentionat si ambitusul
melodic destul de amplu al strofei (septima mare), care creeaza o senzatie de respiratie in aer liber pe
litoral. Aceasta imagine este sustinutd si de aspectul modal (diatonica) si metroritmic al piesei (masura
12/8, folosirea figurilor bazate pe trei optimi si alte procedee).

Ex. 1. D. Lupu, Adio, Chiustenge!, Md-ntorc la tine iar (mm. 1-13)
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In acompaniamentul orchestral se mentin arpegiile din introducere. Intre propozitiile intonate in-
tervin motive scurte cu instrumentele de suflat din lemn (flaut si clarinet) la unison, care, prin ritmul
sdu mai capricios (formula de optime, doud saisprezecimi si triolet), aduc un contrast.

Refrenul (mm. 16-24) este unul neomogen, fiind compus din doua subsectiuni (8 masuri fiecare)
cu o punte intre ele alcdtuitd din 4 masuri. Melodia refrenului aduce un caracter mai plin de viata,
ilustrand entuziasmul tineresc starnit de marea care isi face simtita prezenta in sufletul personajului.
Melodia urca intr-un registru mai inalt, ritmul devine mai alert, iar acompaniamentul se transforma
in acorduri multisonore. Remarcdm si intonatiile de secunda in melodie: in versurile lar si iar, Marea
albastrd... (mm. 17-18) se imita fluctuatiile apei.

Ex. 2. D. Lupu, Adio, Chiustenge!, Md-ntorc la tine iar (mm. 17-19)
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Incepand cu m. 24 autorul introduce o punte formata din doud sectiuni: prima - cu caracter excla-
mativ, reprezentand o secventa descendenta din doua inele (mm. 24-25) ,,Tu esti a mea..., Eu sunt al
tau..” sia doua - alcétuita din fraze identice, dar cu text diferit, a cate o masura fiecare: ,,Cine-fi aude
o datd doar cantecul, Se-ndrdgosteste si nu-fi uitd farmecul” (mm. 26-28), ce dinamizeaza discursul
muzical si il conduce spre o culminatie emotionantd. Meritd de accentuat cd, spre deosebire de refren,
unde compozitorul foloseste doar sunetele diatonicii, in punte se realizeaza o inflexiune in tonalitatea
paraleld, adaugand discursului muzical o nuantd lirici mai pronuntata.

Ex. 3. D. Lupu, Adio, Chiustenge!, Md-ntorc la tine iar (mm. 25-32)

0 I
%gwg—ﬂ—f—ﬁ—)—f—ﬂ—w v o= 0 Q—P—
L [ 1] ] I I I I 1 r [ | I I 11 I

| ¥ | 1 — | 1= 1 I — | | | | | |

I
e) d ' ' L ——

s

s fiu doar eu me-reu  u-nicul far. Tuestia mea Eu sunt al
,‘?ﬁﬁ - e e e

'r_l'l} i r’ = I | 1 1 I 1 | l— I JI I | 1

L | ] [ — [ —

,g  tau Ci-ne-tia - u-de o da-ta doarcan-te-cul Se-n-dra-gos-

 — S — S e —— ——

T 1 1 ] | | |

#ﬁ%m i‘- I I r ” !:

oV | I | 1 ! | | ¥ | —
o) I e — —— ! ¥
20 tes-te sinu-tiui-ta far-me-cul Ma-n-torcla ti - ne iar si iar Ma-re Al-
0y 1 [
= . ! e o Ta—" £y
Y | il | | I | || | ] | | | 1 ~ ~ T vF
¥ I 1 I I 1 ¥ I ¥ I — | 1 11
) = — ! ; .
o bas tra Cum se intoar-ce va-lul tau, ves-nic la mal.

Volumul strofei a IT-a (mm. 33-40) este micsorat. Prin urmare, compozitorul evité caracterul me-
canic, standardizat, tipic slagarelor de muzicd pop, concomitent, folosind unul din cele mai tipice
procedee tonale imprumutate din muzica usoard. Contrastul tonal cu prima strofa intervine odata
cu inceputul acestei sectiuni (m. 33): materialul muzical este transpus cu o secunda mica mai sus in
tonalitatea Es-dur prin metoda contrapunerii. Trecerea in tonalitatea noud aduce o varietate asteptata,
largeste diapazonul vocal, accentudnd astfel o culoare sonora noud.

In refrenul ce urmeazd compozitorul opteazi pentru o perioadd formatd din doud propozitii (a+a,)
cu excluderea puntii, iar propozitia a doua este augmentatd (mm. 49-50). Repetarea ultimului motiv
prin decrescendo a liniei melodice pe textul unicul far..., scade treptat din intensitate, demonstrand
astfel implicarea unui procedeu cunoscut in muzica pop sub denumirea loop.

Aspecte interpretative

Conform partiturii, acest numar muzical este conceput pentru o voce de tenor. In general, tehnica
vocald abordata din acest numar poate fi tratata intr-o maniera destul de complexa. Aici sunt prezente
doud curente specifice ale musicalului clasic, dar si al celui modern. Deoarece este un gen teatral-
muzical mai complex, trecerea de la emisia de piept la emisia de cap se va efectua fara praguri, cu o
interpretare muzicala declamativa a textului, foarte articulat. Numitorul comun al celor doua stiluri
de musical va fi rostirea pe dictie teatrala a textului.

Cantaretii pot folosi o0 gama mai larga de tehnici vocale, inclusiv efecte speciale, cu elemente de
improvizatie si adaptare stilistica, accentul punandu-se pe emotivitate si comunicarea directa a dis-
cursului muzical. Se poate folosi o rezonanta mai libera si o proiectie mai relaxata a vocii, iar sunetul
poate fi amplificat electronic in timpul interpretirii live a spectacolului.

Din punctul nostru de vedere, provocarea in aceasta creatie consta in evidentierea personajului
(Poetul — Eminescu), generand astfel emotii in rdndul auditoriului. Se remarca fluctuatiile de inten-
sitate in refren (mm. 20-22), care vor necesita o gestionare atenta a coloanei de aer pentru a sustine

47



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

melodia. In mm. 26-28, pe textul ,,Cine-fi aude o datd doar cantecul, Se-ndrdgosteste si nu-fi uitd farme-
cul”, desi este indicata o virgula, se recomanda interpretarea frazatd, pe aceeasi respiratie, cu o dictie
clara, pregatind astfel suflul pentru urmatorul refren. La m. 29 este necesar atacul moale pe textul
»Mad-ntorc la tine iar si iar, mare albastrd”.

Desigur, chiar daca autorul repeta linia melodicd a ultimului motiv de trei ori si indica in partiturd
decrescendo, acesta poate fi cintat in crescendo, aducand o incarcaturd mai emotionantd sustinuta de
o respiratie controlatd (mm. 48-50). Accentul se va pune pe o emisie vocald naturald si pe utilizarea
rezonantei pentru a crea un sunet plin si bogat. Limbajul muzical al acestui slagar permite o sumede-
nie de interpretari, ceea ce se confirma prin faptul aparitiei mai multor cover-uri la aceastd melodie cu
implicarea diferitor stiluri si procedee de emisie vocala. Drept exemplu servesc imbinarea elementelor
electro-pop si rap in versiunea cantdrefului Dorian [4] sau inregistrarea realizatd de Daniel Iorda-
che care se incadreazd in tiparele muzicii pop romanesti din anii 1970-1980, cu implicarea stilisticii
pop-rock, improvizatiei in partidele instrumentelor de alamd, frazelor scurte a back-vocalistelor etc.

[5].

Concluzii

Dumitru Lupu este o figura emblematica in evolufia genului de musical din Romania, care conso-
lideaza o bogata activitate in domeniul muzicii pop incepand cu anii 1970. Gratie experientei compo-
zitorului, partitura muzicald abundd de cantece deosebit de melodioase, care sunt deja sau pot deveni
slagdre, cum ar fi: Md-ntorc la tine iar, mare albastrd, Iubim (Hai, vino iar in gara noastrd micd), Adio,
burldcie si altele.

Aceasta arie oferd numeroase oportunitati, din punct de vedere vocal si interpretativ. Desi conce-
putd initial pentru un anumit tip de voce, poate fi adaptata si pentru alte tipuri de voci prin transpu-
nerea tonalitatii intr-o cheie confortabila pentru interpret. Din perspectiva interpretarii vocale a nr.
17 — Md-ntorc la tine iar, am identificat o serie de recomandari utile, inclusiv alegerea tenorului liric
cu un ambitus dezvoltat — doua octave si jumatate.

Limbajul muzical al ariei are un potential artistic adaptabil la diverse genuri de spectacole muzi-
cale. Din punct de vedere stilistic, aria poate fi interpretata atat in stil pop cat si in stil clasic. Aceasta
versiune poate fi catalogata ca crossover. In cartea sa Actorul si muzica. Ghid de cunostinte muzicale
pentru viitorii actori compozitorul D. Lupu specifica: ,, Artistul isi insuseste arta pe care o interpretea-
zd; inzestrat spiritual si psihic, o redd publicului cu o putere de exteriorizare ce tulbura si emotioneaza”
[6 p. 7]. Anume datorita acestui Har, fiecare artist, interpret va putea avea libertatea si inspiratia de
a explora acest gen sincretic-muzical, aducandu-si propriul aport in arta interpretativd roméaneasca.
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B cmamve oceewsaiomcs OCHOBHbIE HANPABTIEHUS MB0PUECKOTi OesTmeNbHOCMU HAWe20 co8pemMeHHUKa — Bsuecnasa
Anexcanoposuua Toposes, 3acnyieHHoeo Oesmesns UCKyccms, Komnosumopa u npopeccopa kagedpo: Pycckue nHapooHvie
uncmpymenmot Mncmumyma uckyccme 2. Tupacnons. Bunepsvie, 8 cmamve npugoosmcs Hekomopuie 8axcHvie Guozpagu-
ueckue c6e0eHUsT 0 My3blKaHMme.

Kntouesvie cnosa: 6asn, nedazozuxa, KOMRO3umopckoe meopuecmeo, Ponvkaop, UCHOIHUMENbCKUTI penepmyap

In articol sunt reflectate principalele aspecte ale activitdtii artistice a contemporanului nostru — Veaceslav Alexandrovici
Gordzei, Om Emerit in Arte, compozitor si profesor la catedra Instrumente populare ruse de la Institutul de Arte din Tiraspol.
In articol sunt prezentate pentru prima datd mai multe date importante despre biografia de creatie a muzicianului.

Cuvinte-cheie: baian, pedagogie, creatie componisticd, folclor, repertoriu interpretativ

In the article are reflected the main aspects of the creative activity of our contemporary - Veaceslav Alexandrovich
Gordzei, Emeritus Man in the Arts, composer and professor at the Russian Folk Instruments Department at the Tiraspol Arts
Institute. For the first time, several important data about the creative biography of the musician are presented in the article.

Keywords: bayan, pedagogy, composition creative activity, folklore, performing repertoire

BBenenne

HeB03MO>XHO IpeACTaBUTD JIETONNCh MY3BIKA/ILHON KY/IbTYpbI roposia Tupacnons 6e3 Toit sip-
KOJI CTPaHMIIbI, KOTOpas HalMcaHa AyIIoN u ceppueM Badecnasa Anekcangposuda lopases — BblI-
COKOIPO(eCCHOHATBHOIO MY3BbIKaHTa, HACTOSIEI0 MacTepa CBOETO JIe/Ia, Ybe VMA M3BECTHO Cpefy
noyyuTaresneil HAPOJHO-UHCTPYMEHTAIbHOTO MICKYCCTBA.

Korpga 3agyMbIBaelIbcs 0 )KM3HEHHOM Iy TU TOTO M/IM MHOTO Yel0BeKa, TO BOJIeli-HeBOIell CTpe-
MMIIbCA HAWTU B HEM IJIABHYIO, OIPEe/IAIIIYI0 YepTy XapaKTepa, Kak Obl OCBEILIAIONIYI0 CBOUM
CBETOM BCe, 4TO OBIJIO B €r0 XKM3HU. ITO CBOETO POJia KM3HEHHBIN CTeP)KeHb, IPOXOSIINIT Yepes
BCe TPYFHOCTHU CYABOBI, 3TO Kpeno denoBeKa. I BadecnaBa AjekcaHpoByuda IIaBHBIM, OIIpefie-
JIBILVIM BCIO €T0 >KM3Hb CTepXKHEM, OblIa TI000Bb K My3bIKe, K CBOET ITpodeccuy, K O/IM3KIM JTI0fAM

1 E-mail: valentin@yandex.ru
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U CBOUM y4eHUKaM. becKOpBICTHOe CiTy>keHMe fely pasBUTUA OasHHOTO VICIIOTHUTE/IbCTBA, OCTO-
sIHHasi TOTOBHOCTb IIOMOYb B paboTe IefaroraM My3bIKa/JbHBIX LIKO/I ¥ KOJUIETaM — BCe 3TO IIpH-
Hecrno B. Toppsero nommMHHOEe NpM3HaHMe, BBICOKNI MYy3bIKaJIbHbI aBTOPUTET CPEAY MY3bIKAaHTOB
Hallel CTPaHbL«Ecu Obitb y6epeHHbIM, 4mo cyujecmeyem 6mopas, mpemvs, 4emeepmas HusHv, I
vl ysHe 3HAT, KYOA HANPABUMDb CB010 0eMeNbHOCHb. IMo oueHb uHmepecHas cepa. OHa beckoHeuHa
6 sapuanmax u pazeumuu. 5 ouenv 11067110 My3viky», eosopusn B. Topozeti [1].

Crpannusr 6morpadpun

BavecnaB AnekcaHApOBMY — KOPEHHON TMPACIONbYaHMH, popuaca 25 mwona 1946 ropa. Ero
orer; AymekcaHzip JIMuTpueBnd ObIT IPOCTBIM CIYXXAILIUM, @ MaTb EBjok1s BacunbeBHa — usBecr-
Hoit B Tupacnone mopucrtkoit u pabotana Ha gomy. Cembs [oppseit sxuna B neHtpe Tupacmons.
PanHue BocnomuHanus BsiyecaBa AnekcaHApoBMYa COXPAHWIIN COBCEM APYTOii 0O/IMK HbIHELIHE
CTONMNIBL, 60/mee «IpUpORHBI». DaKTUYeCKN OH BBIPOC Ha caMoM Oepery J[HecTpa 1 MOJONTY JTIO-
6un nponagarh Ha peke. K cloBy ckasarb, yBedeHue pblOanKkoli COXpaHMIOCh ¥ BsuecnaBa Ha BCIO
JKM3Hb.

Xorts BsiyecaB ObIT BeCeNbIM 1 HENOCEAIMBBIM MaIBYMIIKOM, B IIKOJIE OH YIMJICS IPUIEKHO U
craparenbHo. HavanpHasa mkoma Ne4 1 crapiras mkomna Ne2, B KOTOPBIX OH YYMJICH, HAXOAWM/INCD CO-
BCeM PAOM ApyT oT Apyra. CerofHsa 3To coBMecTHOe 3[janue Tupacnonbckoro 3AI'Ca u Mucturyra
MICKYCCTB, 2 TaKXXe BTOPOII KOPITyC MHCTUTYTa. MOXHO CKa3aTb, YTO 3Ta reorpaduyeckas TOUKa Ha
KapTe ropofia TECHO CBsI3aHa C )KM3HbIO BAdecmaBa AjleKcaHpOBIYA: 3/1€Ch OH IIPOBEJI CBOM YYEHN-
JecK1e TOJbl I B 9THX >Ke CTeHax IpopaboTas 6ojee IOMTyBeKa.

B nmercTBe, Kak U BceM MajIbuMIIKaM, BadecmaBy 6osblire XOTelIOCh IIPOBOANTD BpeMs B UTPax
CO CBEPCTHMKAMM, HO POIOUTENN PELIVIN OT/ATh €0 B MY3bIKa/JIbHYIO IIKOJTY. Y YMJICA OH C Y/IOBOJIb-
CTBMEM, XOTs CKa3aTh, YTO BUJEN B My3bIKe CBOe Oy/yliiee, Ha TOT MOMEHT elle He Mor. OHM ¢ cecTpoit
JTropMuioit XoTenmu cTaTh Bpadamu. MysbikaibHOe 06pa3oBaHue B TOpofe B TO BpeMs (310 6b11 1956
rOJI) TOJIBKO HaYMHANIOCh. [legaroramu paboTamy JOCTaTOYHO B3pOC/IbIE JIIOM, IIPOIIE/IINe BOJIHY,
u BavecaB okaHumBas mkony y ogHoro us Hux ®enopa Bacuinbesnua [onosartoro. beiBumit ppon-
TOBUIK, Ha BOJIHe oTepsBLNii 3peHne, Penop BacubeBud 661 XOPOLINM MY3bIKAHTOM, [PAMOTHBIM
IIe/JarOroM ¥ CyMeT IIPUBUTH IOHOMY BsAdec1aBy MHTepec K 3aHATHUAM.

B yummmie y Hero mosBMiach TATa K My3blIKe, CGOPMUPOBANIOCH BULEHNUE CBOEN IpOodeccui.
O6cTaHOBKa BOKPYT ObIIa TBOPYECKas, CTYAEHTOB OBIIO MHOTO, U MEX/y HUMM IIPUCYTCTBOBAI 310-
POBBIII IyX COPEBHOBAHMA — KaXKJIOMY XOTE€/IOCh UTPATD JIyYIlE, YeM COKYPCHUKI.

Crnobopaeiickoe My3bIKa/JIbHOE Y4YVINIIE OTKPBUIOCh B 1959 ropy (eguHcTBeHHOE B COBETCKOM
Coro3e cenbckoe My3bIKaIbHOE YUIINILE) U MPOCyLIecTBOBaIO 1o 1971 ropa mo nepesopa B Tupa-
crionb. [l Cno6opsen, ObIBIIEN TOT/fa CETIOM, 3TO OB MOLIHBII MMIIY/IbC B BO3POXK/ICHNN KY/IBTYP-
HOJI >KM3HM BOOO1Ile, ¥ MY3bIKa/IbHOI, B YaCTHOCT.

BsivecnaB AnekcaHApPOBMY BCIIOMMHAJI CBOM CTYAEHUYECKNE TObI KaK OYeHb TPYAHbIE B OBITO-
BOM OTHOIIEH)M), HO HaIlOJTHEHHbIE TBOPYECTBOM, a IIOTOMY BCE-TaKM CYACTIMBbIe. My3bIKa/lbHasA
XU3Hb MongaBuy nepexmBana HogbeM, 6asH ObUI OYeHb MOIY/IAPHBIM MHCTPYMEHTOM, U JKeJIalo-
VX YYUTHCA OBUIO MHOTO — BCE 3TO CTUMY/IMPOBAJIO, CO3/JaBaJIO KUITYU VIO, )KUBUTENbHYIO aTMOCe-
Py, O4eHb HEOOXOAVIMYIO JIIOJSAM MCKYCCTBA.

ITocne okoH4YaHMA MY3bIKaJTbHOTO yuminia B 1964 ropgy Badecnasa AmekcaHapoB1u4a pacope-
memumm B ropopi Copoknu mpernogasarh 6asgH B MecTHOM yuwiuine. [TapanienbHo oH mocTynut B
KunmmuéBckyio KOHCepBaTOpPMIO Ha 3a049HOE OT/eleHye 1 paborain no npodeccun. B 1965 roxy Bs-
JecsiaBa AJIeKCaHIPOBMYA OTO3BA/IM B CBOE POIHOE yumniie (CerofHs 3T0 VIHCTUTYT MCKYCCTB UM.
A.T. PyOuniTeiina), B KOTOpOM OH IpopaboTasn 6osee MATUAECATH JIET.
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KoMmosnTopckoe TBOpYECTBO 1 MICHOTHUTENbCKAsA JeATeIbHOCTh BsayecnaBa Anekcanppo-
Biya fopnsesa

CounHATHh My3bIKy BsadecnaB AneKcaHJpOBIY HadaJl €lle B My3bIKa/IbHOM YYMINILE, HA BTOPOM
kypce. Teopetuk u xomnosurtop nu3s Kummuesa Apxaguii [lerposny JItokceMOypr opraHmusoBan u3
CTY[IEeHTOB KOMITO3UTOPCKII KPY>KOK, B KOTOPBbII BXoana0 10 uenoBek ¢ pasHbix kadenp. Ilox py-
KoBozicTBOM ApkanuA Ilerpouya, B. [opaseii n3y4an TeXHMKY COYMHEHMA MY3bIKM, Ha4asl IMCATh
POMaHCBHI.

Ho eme 6onpliree BIusAHMe Ha HETO OKasas Iefaror o crenyaaboctu Oner MurpodaHoBuy
MynrtaH (B yunnine u koHcepBaropun B. [opasero moBesno 3aHMMATbCA Y OFHOTO U TOTO JKe Iie-
marora). Onmer MutpodaHoByY OBUI MHUIMATOPOM TBOPYECKOTO Ipoliecca, IpuBuBan BsuecnaBy
VIHTEpeC K CO3JIaHVIO Nepe/Io>KeHMit /il 6asiHa MY3bIKa/IbHBIX IIPOV3BEeHMIT, KOTOpbIe HAIMCaHbI
IJ1A OPYTUX MHCTPYMEHTOB. A B TO BpeMs YMEHME CO3/laBaTh IPAMOTHOE MIEPENIO)KEHNE OYEHD LIEHN-
JIOCh, TIOCKO/IbKY OPUTVMHA/IbHBI perepTyap Ajs OasHa elle He ObII CTONb OoraT 1 pasHooOpaseH,
KaK ceropisa. C BXOXXJEHVEM B IPAKTUKY MHOTOTeMOPOBBIX TOTOBO-BBIOOPHBIX OasHOB VICIIONHU-
TEM BKIIOYA/IN B CBOJ pelepTyap OpraHHYIO MY3BIKY 9HOXM 0apOKKO, COYMHEHNUA (PPaHIY3CKUX
K/IaBECMHUCTOB, GOpTENMaHHbIe ¥ CKPUIIMYHbIE IPOM3BefeHNs 3apybeXKHbIX KiaccukoB. Ha rocy-
IapCTBEHHOM 9K3aMeHe BsuecmaB AmekcaHapoBud ucronHAn KonuepTHyo mbecy co6CTBEHHOTO CO-
YYHEHNA, a OCTa/JIbHYIO 9aCTh IIPOTPAaMMBbl COCTABIANIM NPOU3BENEHNA B €ro nepenoxkennu. C Toro
BpEeMeHU I0SBU/IACh TOTPEOHOCTD B COYMHEHNM MY3bIKY, U 3TO YB/IeYeHNe ITIOCTENIEHHO CTa/IO Off-
HVM 13 HallpaBJIEHUI TBOPYECKOI AEeATEIbHOCTY MY3bIKaHTA.

Badecnas AnexcaHApOBMY paccKa3blBall, 4YTO IPY COUYMHEHNN MY3bIKYM BI,OXHOBEHME IPUXONIIO
K HeMY ¢ KaK/MI-TO aMonuAMu. Eciy ux He 6110, TO He ObIIO ¥ CMBIC/IA YTO-TO NMCaTh: « COUMHATD
MY3BIKY MO>XHO TOJIBKO TOT/]a, KOTZIa B TOJIOBE MOSIB/IAETCS Mpesd, Kak 1 pudMa y noata. beiBano Tax,
4TO KaKasi-1mmbo MysbIKanbHast ppasa HACTOIYMBO IIPOCUTCH, YTOOBI ee 3apUKCUPOBaAIN, BOT BCTIET,
3a 9T0i1 Ppasoil ¥ POXKAAIACH MY3bIKa» [1].

B. Toppseit He cunTan cebst mpodeccroHanbHbIM KOMIIOSUTOPOM. VIHOI/Ia eMy XOTe/I0Ch ChenaTh
YTO-TO IHTEPEeCHOe 1A ce0s W [/Is KOTO-TO, a O IPM3HAHUY OH He JyMasl. B 0CHOBHOM OH mucan
Ha 3aKas, TO eCTb 110 Ybeli-To Ipocbbe. Hampumep, BokanbHble KOMIEKTUBBI [|BOpIa A€ TCKOTO I0HO-
IIeCKOTO TBOPYECTBA 00OPAIIA/INCh C TPOChOOI COYMHNTD /1A HUX IIeCHN; HeOTHOKpaTHO B. Toppzeit
COYMHSAT MY3BIKY [/ KUIIMHEBCKOTO LIUPKa U IPYTUX OpraHMU3aLuil.

HecmoTps Ha CKpOMHOe OIIpefieieHyie CBOero KOMIIO3UTOPCKOTO TBOpUYecTBa Kak xo66u, B. Topx-
3€i ABJIAJICA aBTOPOM MHOTOYVC/IEHHBIX aQpaH)XMPOBOK U IIPOU3BEIEHNUIA JI/I 3CTPAJIHOTO OPKECTPa,
PYCCKOTO ¥ MOJIFABCKOTO HAapPOJHBIX OPKECTPOB, Pas3IM4YHbIX aHCaMOsell, Xopa, O6asHa, TpOMOOHa,
Has 1 ¢ryepa. MHOIMe COYMHEHMsI KOMIIO3UTOPA (B YaCTHOCTY, OasiHHBIE) COIPSIKEHBI C ero Iefia-
TOIMYeCKOI ¥ KOHLIEPTHOI JeATeIbHOCTDIO. 31eCh MOKHO OOHAPYXUTb MCTOKM TOV OPraHMYeCcKOil
B3alIMOCBA3Y KOMIIO3MTOPCKOJ U MICIIOJIHUTENbCKOM OCHOB, KOTOpble uTanu TBopuectso B. Topa-
seq. CaM Iponecc UCIONTHEHNA aBTOPOM MY3BIKM 3HAUYMTENIbHO AKTMBM3MPOBAJI €T0 TBOPYECKYIO
¢daHTa3MIo U BOXHOB/IL. Takue cOYMHeHMs, HalMCaHHble Ha 9ToM atane — Oleandra, Md duceam
si eu la moard, M-a trimis mdicuta, Foaie verde si-o sipicd — 6bliv u3anbl B 1969 rony B cOOpHMKe
«HapopHast Mmyssika MongaBuu B 06paboTKe 1jist 6asiHa WM aKKOPAEOHa» U CTaIX HEOTheM/IeMOit
YJaCThIO IEIaTOTMYECKOTO perepTyapa MY3bIKa/JIbHBIX Y4eOHBIX 3aBeJeHUII M HALlUIU ropsiyee Mpu-
3HaHMe y KOHL[epTUPYIOLINX OasHUCTOB. B HUX, KaK YKa3bIBalOT aBTOPbI CTaThby O poryt (HoIbKIOopa
B €r0 TBOPYECTBE, «IPUCYTCTBYET (POIBKIOPHBI Komoput» [2¢. 83]. Tak ke, OHM YKa3bIBaIOT, YTO
«xoTs 11 TBopuyecTBa B.A. Toppases cBOMICTBEHHO «(pPOIbKIOPHOE Pa3HOLBETbE», HO BCE-TAKM C
IIO/IHBIM OCHOBaHMEM MOXKHO YTBEPY/JaTh, YTO MOJIABCKUIL 1 O0Mrapckmit poIbKIOp MpencTaBIeH-
HBI Yallle 1 MojiHee» [2 c¢. 83].

BaxxHoe MecTO B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpuecTBe B. [opases saHuManu npoussenenns, KOTOpble
IpefjHa3HAYa/INCh JyIs perepTyapa AeTCKOl MY3bIKATbHOI LIKOJBI, HAIIpUMep, aHcaMO/ieBble IIbe-
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col Hora pns tpex 6asHoB, Hora cu doud bdtdi— o6paboTtka inst iByX 0asHOB ,Joc mare [jsi 4eThl-
pex 6asiHOB; cepuisl 9TIONOB J/IsI aKKOP/ieOHa 1 OasiHa, IpejHa3HaueHHBIX YYeHMKaM BTOPOTO-IIATOTO
K/IACCOB MY3BIKa/IbHOJ HIKO/BL. B Kak[loM 9TIofle MOCTaB/IeHa KOHKPETHAsA TeXHMYeCKas 3afada. B
OT/IMYYe OT MHOTUX STIOfIOB IPYTUX KOMIIO3UTOPOB, aBTOp oOpaliaeT BHIMAaHe He TOJIbKO Ha pas-
BUTME KaKOT0-/1M00 BUIa TEXHNUKM, HO Y Ha XYLOXKECTBEHHYIO BBIPA3UTENIbHOCTD, IPKOCTh 00pasoB,
3MOIIVIOHA/IbHYIO HAaCBILEHHOCTD, €TO 3TIOAbI 3TO MMHMATIOPHbIE KOHLIEPTHBIE ITbechl. K mponssene-
HIVISIM, MIMEIOLIVM [eJarOrMYecKyI0 HallPaBIeHHOCTDb, MOXKHO OTHeCTy TakxKe CIoUTy 111 6asiHa B 4-X
9acTAX IS CTYAE€HTOB YYMININA ¥ MHOTYE JPYTVie IPOU3BEEHNA.

B 6assHHOM TBOpuecTBe B. Topases Halwm siBHOE Xy/i0)KeCTBEHHOE IIPEeTBOPEHNE CBOeOOpasHble
4epThl HApPOJHOI MY3BIKY, B YaCTHOCTH, ITIeCEHHO-TaHIeBa/IbHble aHphl. [lo cnoBam A.L. Pybun-
mTeriHa: «HanMoHanbHOCTD TOM CTPaHbl, B KOTOPOJ COYMHUTENb POAVIICA Y BOCIUTBIBAJICA, BCETAA
OyZieT IPOIJIAABIBATD B €70 COYMHEHNUAX, XXVBY OH JaXKe B 4Y>KOil CTPaHe U INIIY Ha 9Y>KOM SI3bIKe»
[3 c. 63]. B gaHHOM CTy4ae MOXKHO CKas3aTb, YTO B CBOMX IIPOM3BefieHMAX BsdecnmaB AjekcaHpo-
BUY ONMPACs B OO/bILelT CTelleH) Ha MOMAABCKUIL U 6onrapckuit Gonpkiop. B ero Mysbike sipko
0TOOpa’keHbl HAI[MOHA/TbHBIE OOPSAMIbI, HAIIPUMeED, B KOHI[EPTHOI Tibece Joc de nuntd, HaIMCAHHON
B >KaHpe cBafeOHbIX TaHLeB Oleanda (TaHer moppy>xex HeBecThl) U Jalea miresei (ITmad HeBeCThI).

HexoTtopble counMHeHMsI KOMIIO3UTOPA OCHOBAHbI Ha MOJIMHHOM (POTBKIIOPHOM Marepuase, B
HUX 3aMETHO CTPeMJIeHNe MaKCYMaIbHO COXPaHUTb U Harbosiee IOJTHO IPeICTaBUTh OCHOBHBIE CTH-
nucTudeckme ocobennoctn ¢honpkaopa. VHoraa HabmogaeTcs CInsIHIE TECEHHOTO KaHpa C PUTMa-
MU Kakoro-nm6o rtauua. Hanpumep, Konuyepmuas ¢panmasus, B KOTOPOJL TeMbI MOIJABCKMX HAPOJ-
HbIX Menoguit Frunzisoard, lozioard v Frunzisoard de pelin pasBuBaIOTCs B TaHIIEBa/JIbHBIX XaHPaxX
Oleanda, Hora n Sarba. B gpyrux npousBefeHusax coOcTBeHHbIe aBTOpCKue TeMbl B. Toppzes Taxoke
61M3KM 110 1yXy K HapopHbIM. CospiaBasi UX, KOMIIO3UTOP MIMPOKO IPUMEHsET ajibl HApOLHO MY-
3bIKV, OIMPAETCA Ha 3/IeMEHTHI, CBOJICTBEHHBIE OIpeie/IeHHOMY (OIbKIOPHOMY >KaHPY (pa3Mepsl,
putmudeckue popmyiner). CkaxxeM, aBTopckas necHs Azi Gheorghifd nu-i cu mine, Ha cnosa T. ITenn-
Ha HallJCaHa B >XaHpe TaHua Hostropdf.

Apxum nprMepoM TakKe MOXKET CIYKUTb OJJHO M3 CaMbIX M3BECTHBIX KOHIIEPTHBIX COYMHEHNI
KOMIIO3UTOpa — banxanckoe kanpuuuuo. ABTOp CO3aeT BUPTYO3HOE, CTPEMUTEIbHO-VIMITY/IbCYB-
HO€E TIPOM3BeJieHNe, HAlIVICAHHOE COBPEMEHHBIM MY3bIKa/JIbHBIM A3bIKOM, HE VICIIONb3Yys IOAINHHO
HapOJHbIE TEMBI, HO HACKBO3b IIPONNTHIBASA MY3bIKY HallMOHAJIbHBIM KOOpUTOM. JI/14 mpousBene-
HIIs XapaKTEPHbI: IIEPEMEHHBIN pasMep, HapylLIeHNe PEry/IAPHON aKI€HTHOCTY, PUTMUYECKIE OCTH-
HaTHble GOPMY/IBI AKKOMITaHEMeHTa. ABTOp oOpalljaeTcs K TaHIeBabHBIM )KaHpPaM MOJIABCKON U
00/IrapCKOil MY3bIKY — «XOPa», KKPUBO XOPO», «IAJIYIIKO XOPO», @ TAK)Xe ONMMPAETCs Ha HapPOJHbIe
JTafibl, CBOVICTBEHHbIE MOJIJABCKOIT U 6onrapckoit Mysbike. V3nanHoe Briepsele B 1980 rony, bankan-
cKoe Kanpuy4uo IpUoOPeso MMPOKYI0 HONYIAPHOCTD I BOIIO B pellepTyap MHOTUX UCTIOTTHUTEIEN
PasHBIX CTPaH, TaK)Xe IPoM3BeeHNe ObIIO BEIOPAHO B KauecTBe 00s13aTe/IbHOI IbeChl Ha peciyom-
KaHCKVX KOHKYpcax bap6y /laymapy, B 2004 1., u IlImegana Hazu, B 2005 1. B 2006 r., mponsseseHue
6110 TIepen3aHo B Poccuu B aBTOPCKOM COOpHIKe KOHI[EPTHBIX IIbeC /151 6asiHa 1 ancambreit Me-
n00uu u pummut conneuroti Monoasuu. B 2015 rony bankarckoe kanpuuuuo v psaf KPyrux MpousBe-
nennit B. lopases 6 Haneyatansl B [IBeriapun.

HekoTopble 13 aBTOPCKMX NpOM3BeieHNIT, Hanpumep, IOmopecka B CTUIE MONILABCKOTO HapOJ-
Horo TaHua Sdrba nsa Tpex 0asHOB, CBSI3aHBI C KOHLIEPTHON AesTeNnbHOCTBIO FOsxcHo20 mpuo, cos-
mareneM kotoporo sBysincs B. Topazeit. B ancam6rie ¢ HUM urpanu 3aMeyaTe/nbHble IPENOaBaTeNIN
MY3BIK/IbBHOTO YYM/INIIA, TPO(eCcCHOHANbI BBICOKOTO ypoBH: Bragumup Anexceesud [lepecnasues
u lennapmit Bopucosuu Komakmm. 3a 18 yeT cBOeli CLIeHNYECKON XKU3HY, MY3BIKaHTbI 00be3AVIN
00/bIII0e KOTIMYECTBO TOPOZOB, /i OKOJIO cTa KOHIlepToB. OHM BeicTymamm B Opecce, Hukornaese,
Ymann, Bpecte, MuHcke, Bure6cke, Mornnese, Bunbuioce, Kuese, Jlennurpane, Yepkaccax u, Ko-
HEYHO, He OCTAJIOCh HI OJHOTO MY3bIKa/IbHOTO 3aBefieHNs B Mongasum, rae 661 oHn He urpamu. Kon-
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LiepTHas IporpamMma Tpyo 6bla OueHb pasHooOpa3Ha. ITO ¥ 06pabOTKM IIeCeH U TAHL[eB Pa3INIHBIX
HapOJOB, I K/Iaccu4ecKass My3bIKa, ¥ 3CTpa/iHble IpousBefeHn:A. B. Iopaseit nenan nepeno>xeHns u
00pabOTKV MHOTMX IIPOM3BEeHMII, ICIIONHAeMbIX aHcaM61eM. [0bI TBOpUeCTBa B TPMO OBV OfHY
U3 CaMbIX IPKMX CTPAaHMI] KHUTY >XM3HM My3bIKaHTa. K coxanennio, mocne 1990 romos Tpuo pacmna-
nock. Ho kpenkas fpys>x6a cBsi3bIBasia My3bIKaHTOB Ha IIPOTSDKEHNUI BCeil KUSHMY, U CITYCTsI MHOTO
€T, Ha 50-71eTVe MHCTUTYTA OHM CHOBA UTPA/IVi BMECTE Ha KOHILIEPTHOI CLieHe. 3PUTENN BOCTOP>KEH-
HO BCTPETM/IN VX BBICTYIIIEHNE, 3TO ObII HACTOALINII TOJAPOK POJHOMY Y4eOHOMY 3aBeeHMIO.

BsuecnmaB AjleKCaHApPOBUY MIPal HAa Pa3HbIX MHCTPYMEHTAX U NMPOQeCcCHOHANBbHO BIafieNl He
TO/IBKO CBOVMIM POJHBIM VMHCTPYMEHTOM 0assHOM, HO, OYAy4M CTYZEHTOM MY3BIKaJbHOTO YIM/INIIA,
BEJIVIKOJIETTHO OCBOMJI TPOMOOH. MHOTrO j1eT My3BIKaHT IIPOPaboTas B 9CTPAHOM OPKEeCTpe apMMIINL.
9ta paboTa 1 MOOYANIA ero MUCcaTh My3bIKY I 9CTPaJHO-AYX0BOro opKecTpa. [l aTOro cocraBa
B. Topaseit cnenan okono 300 apaHXMPOBOK. B cBOM aBTOpcKue Mpou3BefieHs, HallMCAaHHbIE JI/IA
3CTpafHOTO OpKecTpa — Mdrioara, Frunzisoard de mohor v MHOTUE JpyT1ie— KOMIIO3UTOP IIPUBHOCUIT
PUTMBI I TAPMOHMM JPKa30BOJ MYy3bIKI.

Badecnas AjleKcaHIPOBUY aKTVBHO COTPYAHMYA CO MHOTYIMI MY3bIKa/JIbHBIMM KOJIJIEKTMBaMI.
Tecnas TBOpyeckas apyx6ba cBsi3bIBasa ero ¢ ancam6iem n3 Kummnesa Konuyepmuro-6310, ist Ko-
TOPOTO OH TaK)XKe CO3/ja/l MHOXKeCTBO apaHXMpPOBOK. AHcaM61b 3anmcan B 2015 roxpy B IlIBeitijapun
nuck 10 years under the rocks. B Hero Bouumu npa nponssenenus B. [oppzes — FOmopecka u Bordeias,
NOC/IENHNI 13 KOTOPBIX HAaNMICAaH B CTWMJIE STHO-IPKa3a, B HEM OOBEeAMHSAIOTCS MOJIJaBCKasd HApOJ-
Has MeTIOfMA U JIKa30Bble KOMITO3UIIMOHHbIE TpueMbl. Hanpapienne sTHO-pKa3a B OC/IEHE TOMIbI
TBOpYECTBa Bce O0blile 1 O0IblIIe TPUB/IEKaIo BsuecnaBa AnekcaHApoOBMYA.

B. Toppsea MO>XHO Ha3BaThb KOMIIO3UTOPOM BHE Bo3pacTa. Ero MysbIka I0JIHa MOZIOZOTO 3a/i0pa
Yl palOCTH, S9HEPTUY ¥ MMIY/IbCUBHOCTY, BBIPAKEHHBIX B 6OTaTOM ¥ OfyXOTBOPEHHOM MeJIOfiU3Me,
coueTaoleM B cebe TaKOHMYHOCTD Y SMOLMOHA/IBHYIO B3BOTHOBAaHHOCTD. B TBopuecTBe BsiuecnaBa
AjexcaHApoOBMYA IPUCYTCTBYET U TeMa AeTCTBA: 3TO MecHM Ha ctuxu O. MomuaHoBoit Yousumeno-
Holil Kpaii, Tupacnions — yeMnnoH, Moti eepoti, /lemuuti 00#0v; 1 TeMa TII00BYU — IIPOU3BENIeHNs, 110-
cBseHHble cynpyre u Myse Jlapuce [TaBnosue Toppgeit: /Tupuueckuii eanvc, bnio3 pnst TpoMO0OHa U
apyrue.

Hnsa mocnenHero nepuopa TBopyecTBa BAdecnaBa AJleKCaHAPOBMYA XapaKTEPHO pacllVpeHye
YKaHPOBBIX I'PaHMII, KOMIIO3UTOp 00palaeTcs K CO3AaHNI0 IPOU3BeieH NI TO/IM(POHNYIECKOTO U KOH-
LIePTHO-BUPTYO3HOro 11aHa. Cpenn Hux Qyza-ckepy0, IpousBeieHNe MOTHOE NeP3KO IHEPTUM, CO-
BepIIeHHOEe C TOYKY 3peHus NonupOHNIECKON TeXHNMKM, HallMCaHHOe 1107, BIedaTaeHueM Ilonugo-
HUYeCcK020 MOHO/I02d U3BECTHOTO CTTIOBeHCKOro kommnosutopa f0. Xarpuka. @yea-ckepuyo Opima ncmoin-
HEeHa Ha KOHKypce B ABCTpa/uy aMepuKaHCKUM 6asHucToM CracoM BeHIeBCKUM, BBITYCKHIKOM
Haulero y4eO6Horo saBefeHus. [na KoHiepTHOro Typa no I[lIBeitijapuy KOMIIO3UTOp HAIMCal s
Bernesckoro n ancam6nsa Koxyepmuto-6310 ogHOYACTHBIN KOHLEPT JJuanoeu (peMbepa COCTOS-
mach 7 aBrycra 2015 ropa B I. AypiHaxiTajT). TeMaTuueckuii MaTtepyuaa KOHIepTa 00beuHseT B
cebe My»XeCTBEHHYIO YCTPEM/IEHHOCTD ¥ TO3TNYeCKYIo MMpuKy. CodeTaHye 57IeMEHTOB COHATHOCTH
C TIOZITOJIOCOYHON U KOHTPACTHOM NomdoHMelt co3fjaeT cBoeobpasne cMPOHNIECKOTO PasBUTIA
B 3TOM couyHeHuyu. OJHUM U3 NOCNENHUX MPOM3BENEHNIT aBTOPA ABNAETCA 3akKurarenbHas KoH-
nepTHas camba Deja vu. OHa nocBsleHa Tpuo Jmnpeccus — ydaeHuKam u npeeMuukam B. fopnzes B
UCTIONTHUTENbCKOM MacTepcTBe: B. Hobany, C. [lmaronesckoit, M. Tanmanas.

BayecnaB Anekcanpposud lopaseii — megaror

Ecnu KOMHO3I/ITOPCKO€ TBOP‘IGCTBO FOPI[Seﬁ BOCHPI/IHI/IMa}I KaK XO66I/I, TO II€Jgarormka gjad HETo
6bUIa OE10M Bcent xxusuu. Kak MN3BE€CTHO, BCA I‘Op]lOCTb y‘{I/ITeT[H — B y‘{eHI/IKaX. Henarormqecw/{ﬁ[
cTax B. Fopnseﬂ COCTaBMII IATBOECAT qupre roga, 3 HUX gBagnaTb BOCEMD JIET B JO/IDKHOCTHU 3aB€-
mytoliero Kageapoii. 3a 3To BpeMs OH BOCIITAJI He OfJHO IIOKO/IeHNe PO eCCHOHATbHBIX MY3bIKaH-
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TOB, KOTOPBIE CeiT9ac TPYAATCS MO BCEMY MUPY, Y CETOTHAIIHMI MeJarorn4ecKuil COCTaB Kageapol
PYCCKMX HAPOJHBIX MHCTPYMEHTOB MHCTUTYTA MCKYCCTB TAK)Ke COCTAB/IAIOT €T0 BBIMYCKHUKN. Y Bs-
JecmaBa AJIEKCAaHAPOBUYA K KOKIOMY CTY[EHTY ObUI CBOII OAXOf, ¥ TH0O0r0, He3aBUCUMO OT €ro
IPUPOJHBIX JAHHBIX, OH «3aKUTa/l» MY3BIKOJ M MPUBJEKAT K aKTUBHENIINM 3aHATUAM. Ilonamas
B Kmacc B. Topases, cTyAeHTBI ¢ TOZIOBOII MOTPY>KaINCh B TBOpYecKylo atMocdepy. IIpenosasarenn
He IIpejiiaraj TOTOBBIX «PeleNITOB», pa3BUBaJI UCIIOTHUTENbCKYIO (haHTa3MIo, IpodeccuoHaIbHbIN
BKyC. VIrpy BocnutanHnkoB B. [opzizest OT/IN4aloT BbICOKAsA KY/IbTYpa 3ByKa, BBIPA3UTEIbHOCTD ppa-
3MPOBKI, OTTOYEHHOCTD JieTasel, TEMIIEPAMEHT, OCMbBIC/IEHHOCTb MHTEPIPETALI V.

BsuecnmaB AjleKCaHAPOBUY CTApa/ICs He TONBKO HAYYUTh CTYAEHTOB MPOQeCCOHAIBHO UIPATh
Ha CBOEM MHCTPYMEHTe, TI0OUTH €ro, HO M pa3BMUBa/l MX Pa3HOCTOPOHHE, IPUBMBAJI UM MHTepeC K
COUMHEHNIO, K aHCaMOIeBOJ UTpe, BBICTYIIast 4aCTO CO CBOMMI CTY/IeHTaMM B aHCcaMOJ1ie. 3aTauB Jbl-
XaHue, CTYJeHTBI CIYIIaNN €ro PAaccKasdbl 00 MCTOPUY BOSHVKHOBEHMs Pa3/IMYHBIX MY3bIKa/JTbHBIX
VIHCTPYMEHTOB, OCOOEHHOCTSX MX CTPOEHNs, UCIIONMHUTENbCKIX BO3SMOKHOCTAX. Ho ocobenHo 3a-
XBaTBIBAIOIIVIMIY U YBJIEKaTebHBIMY OBUIM Te YPOKM, Ha KOTOPBIX BsiuecnaB AjeKcaHAPOBUY YU
CTYIEHTOB IPMMEHATD 3HAHNA 10 MHCTPYMEHTOBENEHMIO Ha NTpaKkTuKe. OH MCIIO/Ib30Ba/ HA YPOKax
VIHTepeCHbIe TBOPYECKIIE 3alaHNsA: HallpUMep, CAeaTh 00pabOTKy KaKoi-11M60 MeIOANN MM HaIlu-
caTb BapMallNM, CAeNaTh HepesioxeHue st aHcaMOsa. CTyeHThI C yIOBOIbCTBYEM BBIC/TYLINBAIN
3aMevaHMs 1 BeIonHAMM 3agannsd. Cam B. Toppzeit Toxxe mo0611 yYuThCA BCeMy HOBOMY: OTHMM 13
IepPBBIX MY3bIKAHTOB B peCITy0/IMKe OH OB/Iafie/l KOMIIbIOTePHBIMI TeXHOIOTVISIMY U IIePefiaBajl CBOU
3HaHMA Ha yPOKaX KOMIIbIOTEPHOI apaHXNPOBKM.

JlockoHa/IbHO 3HasI CBOJI MIOOMMBII MHCTPYMEHT — 6astH, B. [oppseit mpekpacHO peMOHTHPOBA
Mo0ble TIOJIOMKM, BOCCTaHAB/IMBAJI CTIOXHbIE «OPTaHM3MbI» 9TUX 3aMeYaTe/IbHBIX «MaJIbIX OPIaHOB»
Y Y4UTI pebsIT 9TOMY MacTepCTBY.
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3acmy)KeHHBI leATeNb MICKYCCTB, npodeccop kKadenpol Pycckue HapooHvie uncmpymenmol VIH-
cruryTa VickyccTs 1. Tupacnosnsd, maypear MHOTOYMC/IEHHBIX KOHKYPCOB U IIPeMMII B HOMMHAIMAX
COYMHEHME U aPAHXXMPOBKA, IIPeficeaTe/lb TBOPYECKOrO COAPYKeCTBA IPUJHECTPOBCKIX aBTOPOB,
Yenosek 2015 roga B HomuHauyuu Tananm u npusrnarue, Badecnas Anexcaniposuy loppaseit BHec
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actualizate si analizate cele mai semnificative definitii ale termenilor respectivi, lansate de antropologi notorii: E. Tylot, James
Frazer, Robert Lowie, A.L. Kroeber si C. Kluckhohn, A. Mihu, G. Troc, Al. Tdnase s.a.Autorul a optat pentru acele definitii
si teorii, care au provocat, in primul rdnd, discutii contradictorii §i care au contribuit, in mare parte, la elucidarea sensurilor
conceptului. Totodatd, s-a insistat asupra mai multor perspective de definire a conceptului de culturd: sintetic-analiticd, a
determinismului, a relatiilor ,,culturd-civilizatie”, ,,culturd - mediu inconjurdtor”, ,,culturd - naturd”, ,culturd - congtiintd
individuald/sociald”, ,culturd - personalitate umand”. Demersul stiintific este in conformitate cu perioada istoricd in care
trdim, dominatd de fenomenul globalizirii, de relativism si scepticism modern, de devalorizarea principiilor umaniste,a val-
orilor culturale,inclusiv.
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Lowie, A.L. Kroeberand C. Kluckhohn, A. Mihu, G. Troc, Al. Tinase etc. are updated and analyzed. The author opted for those
definitions and theories, which caused, first of all, contradictory discussions and that have largely contributed to the elucida-
tion of the meanings of the concept. At the same time, several perspectives for defining the concept of culture were insisted upon:
synthetic-analytical, determinism, relations, ,,culture-civilization”, ,culture-environment”, ,,culture-nature”, ,culture-individ-
ual/social consciousness”, ,,culture - human personality”. The scientific approach is in accordance with the historical period
in which we live, dominated by the phenomenon of globalization, by modern relativism and skepticism, by the devaluation of
humanistic principles, including cultural values.
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Introducere

Inainte de a aborda problema rolului culturii, trebuie si facem cateva preciziri importante.

Prima tine atit de definirea conceptului de cultura cat si de specificarea ficutd de fiecare dintre
noi, in parte, a ceea ce intelege prin culturd sau pentru ce definitie opteaza (bazati, de exemplu, pe
determinism, pe identificare subiectivd, pe relatiile ,,cultura - civilizatie”, ,,culturd — personalitate).
Indiscutabil, cultura este un sistem extraordinar de complex de fenomene si de procese, fira de care
nu se poate vorbi despre om si realitatea sociald.

O altd precizare ce trebuie facuta ar putea lua forma, cel putin, a citorva intrebari: ,,De ce o trasa-
tura culturala particulara este prezenta intr-o societate si este absenta in alta?”,,,E vorba despre avanta-
je sau despre dezavantaje?”,,,Cum anume elementele de culturd se potrivesc intre ele in cadrul unui tot
intreg?”,,,Cum poate fi explicat faptul cd, desi orice cultura este supusa permanent unor schimbari mai
mici sau mai mari, oamenii traiesc intreaga viatd in cadrele culturii in care au fost ndscuti, ei refuzand
caracterul optional al normelor si valorilor?”.

La aceste intrebdri s-ar mai adduga si altele: ,,In ce masura predispunerea oamenilor de a judeca
celelalte culturi prin prisma standardelor culturii proprii poate fi justificatd (de exemplu, moralitatea
lor, formele césatoriei, stilul de a se imbraca, religia, care, in cadrul natiunii noastre, de reguld, este
inteleasa ca unica adevarata etc.)?”,,,Daca, in acest caz, este vorba despre un etnocentrism (noi avem
dreptate si ceilalti gresesc), atunci cat de obiectiv poti sd-ti privesti propria culturd?”. $i o ultima in-
trebare din acest sir: ,,Cum evaluam cultura astfel ca si depasim deficientele relativismului cultural, in
ideea exagerdrilor ce decurg din afirmatia ,,totul e foarte bine”?”.

Evident, in incercarea de a rdspunde la aceste intrebiri, vom ajunge la o alta intrebare: ,,In ce
masurd si cat de bine o culturd oarecare satisface nevoile materiale si spirituale ale oamenilor?”. In
intrebarea respectiva se intrezareste problema legata de relafia dintre calitatea vietii, asigurarea sd-
natatii, stabilitatea vietii domestice etc., pe de o parte, si culturd, pe de alta parte. Or, intr-o societate
foarte sdraca, din punct de vedere al calitatii vietii, malnutritiei, degradérii mediului inconjurator etc.,
cultura este direct proportionala cu aceasta stare de lucruri. E un adevir sau un fals aceastd afirmatie?

Un alt aspect al problemei culturii se refera la ceea ce specialistii in domeniu numesc ,,conflict
cultural”. E vorba despre relatia dintre cultura ideald (asa cum este exprimatd in valorile si normele pe
care un grup le considera de facto, le crede) si cultura reald (asa cum este ea exprimatd in practicile
efective ale aceluiasi grup). Tot de conceptul ,,conflict cultural” {ine si cel de subculturd, care are si ea
normele si valorile sale, un stil de viata specific (de exemplu, subculturile oamenilor bogati si ale celor
saraci, ale militarilor, puscariasilor, studentilor dintr-un campus etc.), precum si de contracultura,
inteleasa ca una ce vine in contradictie cu cultura dominanta si care respinge normele si valorile so-
cietatii existente (in special, manifestatd in societatea sovieticd, totalitaristd), dar nu numai.

Elucidarea catorva dintre intrebérile formulate, indiscutabil, impune, mai intéi, analiza unor defi-
nitii ale conceptului de cultura.

Conceptul de cultura: semnificatii distincte

Odata cu dezvoltarea antropologiei, implicit, a celei culturale, ca stiintd, conceptul de cultura de-
vine obiectul ei de studiu. Daca unii dintre cercetétori sunt preocupati de definirea culturii, atii insista
asupra problemelor declansate de insdsi complexitatea termenului in cauza, precum si asupra aspec-
telor acestuia. Evident, existd o multitudine de definitii ale culturii. In cercetarea noastra nu urmarim
a le trece in revistd dintr-o perspectivd sau alta. Prin urmare, vom opta pentru acele definitii si teorii,
care au provocat, in primul rand, discutii contradictorii si care au contribuit, in mare parte, la elucida-
rea sensurilor conceptului.

Incain 1917, cercetitorul american Robert Lowie [1] considera cultura un subiect exclusiv al etno-
logiei. Despre sensurile conceptului de cultura s-au pronuntat in 1950 A.L. Kroeber si C. Kluckhohn.
Conform opiniei lui ClydeKluckhohn, termenul de cultura desemneaza ,,acele aspecte ale mediului

56



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

inconjurator uman, ce au fost create de om’, ceea ce se refera la ,,modul distinctiv de viatd al unui grup
de oameni, la intregul lor proiect de trai” [2 p. 89]. Totodatd, autorul sustine ca insasi cultura consta
din ,,modele explicite si implicite ale comportarii si pentru comportare, insusite si transmise prin sim-
boluri, constituind realizdrile distincte ale grupurilor umane, inclusiv materializarea lor in produse” [2
p. 90-91]. De fapt, cercetatorul american lasd sd se inteleaga cd miezul, esenta culturii consta in ideile
tradiionale si in valorile care le sunt atasate.

Pe parcursul anilor, un interes deosebit a suscitat definitia culturii formulata de Edward Tylor, in
lucrarea Primitive Culture. Potrivit acestuia, ,cultura este un intreg deosebit de complex, ce include cu-
noasterea, credinta, arta, morala, legea, obiceiul si alte capacitati si obisnuinte acumulate de om ca un
membru al societédtii” [3 p. 225]. Dupd cum lesne poate fi observat, E. Tylor reduce cultura la mediul
inconjurator. Ceea ce i s-a imputat lui E. Tylor este faptul ca cercetétorul nu face o distinctie neta intre
culturad si organizarea sociald, ca definitia lui reuneste mai multe elemente disparate ce nu pot fi analizate
ca un tot intreg. Cu toate acestea, majoritatea exegetilor recunosc faptul ca anume lui E. Tylor ii datoram
primele reflectii asupra magiei, ca element al culturii unui popor, ca mijloc principal de stépanire a natu-
rii de citre primitivi, a rolului acesteia in viata omului, in general. In aceasti ordine de idei, subliniem si
aportul lui James Frazer, care, in lucrarea sa The Golden Bought, abordeaza diverse aspecte legate de mi-
tologie, religie, magie prin raportare la diferite popoare din Europa, Africa, Asia, America, Australia [4].

O alta definitie nu mai putin importantd apartine lui Irdenek Salzmann, care considera cultura
»un ansamblu enorm de comportéri invatate, influentate social, ce a caracterizat omenirea in intregul
curs al istoriei ei” [5 p. 98].

Antropologul american Franz Boas, abordand termenul de cultura din perspectiva relatiei ,,cul-
turd-civilizatie”, sublinia urmatoarele: ,Cultura este ceea ce ne defineste ca oameni, nu biologia (ere-
ditatea); devenim ceea ce suntem prin faptul ca ne dezvoltdm intr-un mediu cultural particular si ne
»hastem” cu o predeterminare culturala; rasa, ca si sexul, vérsta, este un construct cultural, iar nu o
conditie culturald de la sine” [6 p. 103]. Din afirmatia lui F. Boas, deducem ca fiecare cultura reprezinta
o umanitate in sine.

Privit din perspectiva determinismului, conceptul de culturd reprezinta o forma de adaptare la
mediul natural. Ideea respectiva este promovatd de Marcel Mauss si BronislawMalinowski, acesta din
urma considerand ca anume nevoia de satisfacere a necesitailor dictate de fiziologie sau ca emanatie
a mediului natural, dau nastere culturii. Cu alte cuvinte, cultura nu este altceva decat raspunsul uman
la nevoile si aptitudinile naturale de origine biologica [7 p. 36]. Dupa cum reiese din afirmatie, autorul
citat, limitdndu-si explicatia la determinism, nu {ine cont de varietatea culturilor, ce nu pot fi abordate
doar prin conceptul de determinism.

Considerand cultura drept forma a vietii sociale, un alt cercetitor, Alfred Radcliffe-Brown, inte-
lege prin acest termen atat procesul individual, prin care fiecare individ dobandeste cunostinte, idei,
credinte, sentimente, cat si traditia culturala (lasare drept mostenire) [8 p. 12-13]. Prin urmare, nou-
tatea adusd de autorul respectiv afirmd caracterul dobandit al culturii, ca proces continuu de devenire.

Levi Strauss, care considera cultura ,,drept realitate a carei existen{d este inerenta conditiei uma-
ne”, ,un atribut distinctiv al acesteia”, defineste termenul respectiv in felul urmator: ,Numim cultura
orice ansamblu, care, din punctul de vedere al anchetei, prezinta, in raport cu altele, deosebiri semni-
ficative” [3 p. 125].

Unii teoreticieni, avand drept scop precizarea sensului conceptului de cultura, au pornit de la de-
limitarea lui de alte componente si realitdti umane. Astfel, Al. Tanase [9 p. 3], A. Leroi-Gourhan [10 p.
16], L. Blaga [11] s.a. au explicat termenul respectiv prin prisma a patru sisteme de referinta: naturs,
societate, constiinta individuald/sociald si personalitatea uman. In corelatie cu personalitatea umans,
conform lui Al. Tanase, cultura este tot ceea ce omul a dobéandit in calitatea lui de membru al grupului
social caruia apartine: idei, obiceiuri, modele comportamentale, reactii caracteristice modului de via-
ta etc., adicd un complex de norme, simboluri, mituri, imagini, credinte. Raportatd la constiin{a si la
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trairile umane, cultura presupune un proces de asimilare si traire subiectivd a valorilor. Concluzia pe
care o formuleaza cercetdtorii in cauzd este urmatoarea: ,,Orice element al culturii trebuie considerat
simultan ca: un fapt de cunoastere, o valoare ce raspunde unei nevoi si exprima o aspiratie umana,
un fapt de creatie, adica o elaborare originala fata de seria fenomenelor in care se inscrie, si, in sfarsit,
un sistem de semne prin care sunt codificate semnificatii umane, sistem care stocheazd, prelucreaza si
comunicd in spatiul social mesaje si informatii” [10 p. 17].

O incercare de clarificare a conceptului ,,culturd” din perspectivele sinteticd si analitica, apartine
antropologului roman Achim Mihu, care defineste termenul in cauza ca ,mod de via{d propriu unui
grup de oameni, in circumstantele unui anumit mediu inconjurator, creat de om si format din produse-
le materiale si nonmateriale, transmise de la o generatie la alta” [2 p. 88]. Dupa cum explicd insusi cer-
cetatorul roman, modul de viata este o cale, un curs, maniera caracteristica de a trai, de a actiona. Fiind
propriu unui grup de oameni, modul lui de via{d atrage atentia asupra caracterului particular, specific
al culturii, in sensul ca aceasta comunitate are cultura sa inconfundabild. Rod al creatiei umane, toto-
data, specific, modul de viata se desfasoara intr-un mediu inconjurétor, format din produse materiale si
nonmateriale, transmise de la o generatie la alta. Acumularea in cursul istoriei a produselor materiale si
nonmateriale si invatarea lor, respectiv, transmiterea modului de folosinta de cétre o generatie citre alta
generatie reprezinta, in viziunea lui A. Mihu, doud procese importante ale culturii [2 p. 89].

Asadar, pornind de la definitiile la care ne-am referit, putem evidentia cateva semnificatii distinc-
te ale conceptului de cultura: a) capacitatea speciei umane de a simboliza; b) capacitatea umand de a
inventa idei, credinte, obiceiuri, tehnologii, obiecte necesare existenfei; ¢) cultura — entitate sociald
relativ independentd si complexa; d) fiecarei societati umane ii este caracteristic un sistem colectiv de
simboluri si de semnificatii.

Componente si forme ale culturii

O temad distinctd, abordatd in lucrdrile unor cercetatori din domeniul antropologiei culturale vi-
zeazi relatia ,,culturd — personalitate”. In conceptia lui Ruth Benedict, cultura este ,harta intinsi a per-
sonalitatii” [3 p. 255], in sensul ca tipurile de personalitate sunt predestinate cultural si, in acelasi timp,
culturile pot fi interpretate dupa o tipologie a personalitatii. Conform autoarei, culturile se deosebesc
prin consistentd, adica exista culturi mai consistente si altele mai pufin consistente. Astfel, autoarea
ajunge sd lanseze cateva concepte, cum ar fi: ,,cultura dionisiacd’, ,,culturd apolinic&’, ,cultura parano-
icd”, acestea servind la caracterizarea diferitor tipuri de culturi prin intermediul diverselor tipuri de
personalitate.

Conceptul de culturd, pe langd definire, impune si analiza pértilor lui componente: cognitiva,
normativd, simbolicd. Cea dintai, cognitiva, potrivit opiniei lui Achim Mihu, la randul ei, se constituie
din cunoasterea populard, cunoasterea stiintifica, cunoasterea normativa. Cat priveste cunoasterea
populara, ce are tangente multiple cu tema cercetarii noastre, aceasta este definitd de Achim Mihu
drept ,,ansamblu de explicatii si interpretéri al unei mari varietdti de fenomene (de la fenomenele
naturii la actiunea sociala si comportarea individului) neelaborate si impartasite de membrii unui
grup de oameni” [2 p. 91]. Cunoasterea populard, dupa cercetiatorul romén citat, isi afla justificarea
in convingerea cd ea reprezinta fructul experientei de zi cu zi a oamenilor, a acumularii cunostintelor
obtinute in cultura acestora [2 p. 91]. De fapt, cunoasterea populara reprezintd cunoasterea trecutului,
a credintelor grupului etnic, bazate pe superstifii.

Cea de-a doua componentd a culturii, normativa, de asemenea, are o importanta deosebita pen-
tru relevarea reperelor epistemologice ale cercetdrii noastre. Or, fiecare cultura se supune unor reguli,
numite norme, dintre acestea facAnd parte si cele sociale traditionale. Obiceiurile sociale traditionale
diferd de la o natiune la alta (de exemplu, modul specific al unei etnii de a se imbréca, de a folosi limba-
jul etc.). Anume obiceiurile propriu-zise ale unui popor regleaza formele de comportare ale membrilor
unei sau altei societiti. In aceasta ordine de idei, mentionidm si rolul componentei simbolice in cunoas-
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terea populara. Orice simbol este un semn sau un semnal, ce reprezintd altceva decat sensul lui de baza.
Putem exemplifica prin referinté la costumul popular romanesc, si, in special, la incretul de pe maneca
iei, care nu este un simplu incret, ci are o multitudine de semnificatii, una dintre ele fiind drumul vietii
omului. Evident, aceasta semnificatie este stabilita, conventional, de etnia roméaneascd, in cazul portului
sdu national. Dupa cum afirma Leslie A. White, ,,simbolul este acela care i-a transformat pe stramosii
nostri antropoizi in oameni si le-a permis sd devina umani” [2 p. 98]. Conchidem ca toate culturile au
fost generate si s-au perpetuat prin folosirea simbolurilor, cea romaneasca nefiind o exceptie.

In tentativa lor de a defini termenul de culturd, antropologii au abordat si conceptele ,,cultura
materiald” si ,,cultura nemateriala/spirituald” Primul termen, ,culturd materiald’, desemneaza toate
obiectele fizice ficute de om (artefactul), folosite de el si care au o semnificatie anume (o cana, un
ulcior, o cladire etc.). Conceptul ,,cultura nemateriald/spirituala” include obiceiurile, normele, credin-
tele, valorile, atitudinile, limbile etc., transmise de la o generatie la alta. In aceastd ordine de idei, men-
tiondm ca Julian Husley, referindu-se la structura culturii, a identificat trei componente ale acesteia:
faptele mentale (mentifacts), creatiile materiale ale oamenilor (artifacts) si faptele sociale (sociofacts)
[2 p. 101]. Prima componentd, mentald, se constituie din idei, credinte, elemente de cunoastere ale
culturii, din cdile prin care acestea sunt exprimate in vorbire sau in forme de comunicare. Legendele,
miturile, intelepciunea populara fac parte din aceasta categorie. Transmise din generatie in generatie,
ele ne indeamna fie sd ne intrebam, fie sa credem, fie sa actionam intr-un fel sau altul. Componenta
materiald a culturii, asa cum afirmam mai sus, include obiectele materiale, tehnicile de folosint etc.,
care il ajutd pe om sa supravietuiascd. Subsistemul sociofacts al culturii reprezinta suma modelelor
asteptate si acceptate in relatiile interpersonale. Modelele respective sunt transmise de la o generatie
la alta. Dupd parerea lui Leslie A. White, formulata in lucrarea The Concept of Culture, cultura consta
din lucruri reale, observabile, recunoscute in conceptiile, credintele, emotiile, atitudinile persoanelor,
in procesele de interactiune sociald, in obiectele materiale [2 p. 102].

In acest context al abordarii conceptului de culturd, putem vorbi si despre elementele ei. Achim
Mihu se refera la urmatoarele: a) trasaturile culturii (unitati de comportare invétata de la limba vor-
bita la obiectele folosite in gospodarie: un obiect, o tehnicé de lucru, o credintd, atitudine, sentiment
etc.); b) complexul cultural: complexele religioase, comportamentale, sportive etc.; c) ariile culturale,
cu specificitatea lor chiar in rindul aceleiasi societatii (de exemplu, in societatea romaneasca: Oltenia,
Transilvania, Moldova, Bucovina) sau a celor zonale (zonele de sud, de nord ale Republicii Moldova).

Este cunoscut faptul ci orice culturd se manifestd in diferite forme. O prima distinctie este cea
dintre cultura ideala (ceea spre ce tind, doresc, spera oamenii s faca, sa realizeze/sa atinga) si cultura
reald (comportarea efectivd). In afari de aceste forme, mentionidm altele doud, asupra cirora insis-
td majoritatea cercetdtorilor si care ne intereseazd: cultura explicita (obiceiuri, practici cunoscute si
practicate de majoritatea oamenilor, invatate prin imitatie, prin sugestii transmise de la o generatie la
alta, dar si prin invatare publica (obiceiurile de inmormantare, de nunta, botez etc., de exemplu) si
cultura implicita, ,existenta careia explica de ce unii indivizi sunt mult mai supusi culturii decat ei isi
inchipuie ca sunt [2 p. 103].

Cultura particularia/nationala in contextul celei universale

In perioada istoricd in care triim, dominatd de fenomenul globalizirii, de un relativism si scep-
ticism modern, intr-un timp al demitizarii si devalorizarii principiilor umaniste, inclusiv, al valorilor
culturale, stiintele socio-umane, tot mai des folosesc sintagma ,,cultura universala”. Evident, acest con-
cept, precum si existenta unei multitudini de culturi ridicd, asa cum mentioneazd Achim Mihu, cel
putin, doua intrebari: ,,Cultura se gaseste doar in stari particulare sau se poate vorbi si despre o stare
universald a ei?”, ,,Intre culturile particulare si cultura universala, daci aceasta exista ca fapt, nu sunt
cumva incercari de trecere de la particular la universal prin stéri intermediare de diferite grade de
generalitate?” [2 p. 113].

59



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

Cu certitudine, astazi, ca si in alte timpuri, cultura se prezintd sub forme particulare, acestea ca-
racterizand o natiune sau alta. Constiinta apartenentei la o natiune/etnie persista, in majoritatea ca-
zurilor, ea fiind exprimatd prin intermediul conceptului ,,national”. Termenii ,,specific national’, ,,port
national’, datini strabune/nationale”, ,limba maternd” etc. sunt nelipsiti in cazul autodeterminarii unui
popor ca natiune. Deci, diversitatea culturilor are un corelat direct in formele sociale diferite de asoci-
ere si de individualizare a grupurilor etnice. Dat fiind faptul c&, din perspectiva filozoficd, particularul
nu poate exista fara universal, putem deduce cd acestea doua se afld intr-o relatie de interdependenta,
in sensul cd inconfundabilele culturi particulare/nationale exprima una si aceeasi culturd universala,
adeseori, prin aceasta, intelegandu-se cea occidentald/europeana, care, in special, in ultimii doua sute
de ani, a produs cu adevirat o diversitate de forme culturale si artistice, care i-au permis sa depaseasca
in scurt timp toate civilizatiile paralele.

In aceasti ordine de idei, mai multi cercetitori afirmi ci diferentele dintre culturi depind de ori-
entarile lor axiologice diferite, cé fiecare mare cultura si fiecare epoca sunt caracterizate si orientate de
anumite valori specifice, dominante. Diferenta reald a culturilor si a limbilor, implicit, a idealurilor si
criteriilor prin care sunt apreciate manifestarile si creatiile umane revendica solutionarea problemei
cu privire la raportul dintre unitate si diversitate in lumea umana. Or, in tabloul axiologic al unei epoci
sau al unei culturi anume, pastrandu-si diversitatea si autonomia, valorile formeaza configuratii struc-
turale si istorice, se integreaza functional intr-un sistem de valori, iar societatile, grupurile umane si
culturile isi definesc identitatea prin aceastd configuratie originala a sistemelor de valori.

Cu toate acestea, asa cum mentioneaza Spengler, istoria/cultura universala nu este altceva decét ,,0
succesiune de culturi izolate, vazute ca niste organisme independente si separate, ce nu comunica intre
ele, intrucét fiecare ar fi produsul unui suflet specific, evoluand ciclic, de la nastere la decadenta” [10 p.
17]. Aceasta idee este sustinuta si de Leo Frobenius, care afirmi: ,,Entelehia fiecdrei culturi nationale a
lepadat generalizarea impinsa prea departe si a cazut in extrema cealalta, intr-o accentuare puternica
a revendicdrii i exprimarii propriei naturi” [12 p.173]. In aceasti ordine de idei, trebuie de remarcat
ca termenul de culturd particulara a unei natiuni il implicd pe cel de identitate, adica de constiinta ce
apartine unei entitati.

Un alt aspect al problemei abordate ce are tangenfe multiple cu termenii de culturd universala si
de cultura particulard/nationala vizeazd conceptul de cultura consumatoristd, care poate fi explicat
foarte simplu: intr-o societate de consum, indiscutabil, cultura devine o marfd. Pentru a intelege ce
inseamna cultura intr-o lume in care consumul se globalizeaza este necesar sa ne referim la semanti-
ca termenului si, in primul rénd, la teoria lui Ferdinand de Saussure, cu privire la semnul lingyvistic,
acesta din urma fiind constituit din semnificat si semnificant, precum si la teoria lui Roland Bartes,
care considera ca, in formele de reprezentare culturald (reclama, imbrdciamintea etc.) relatia dintre
semnificat si semnificant este total diferitd. Or, dacd in domeniul limbii, la unele popoare, culoarea
neagréd (semnificatul) inseamna doliu (semnificantul), in cel al culturii, multitudinea de semne, ce
sunt manifestari ale culturii de consum, inclusiv, imaginile si mesajele pe care le poartd, sunt folosite
deliberat, in sensul ca semnele respective actioneaza astfel incat sd suprime orice alte interpretdri al-
ternative. Drept exemplu pot servi semnificatiile reclamelor, prin care se urmareste impunerea produ-
sului ce urmeazad a fi cuamparat. De cele mai multe ori, semnificatiile respective nu denota obiectul sau
contextul ce-l reprezintd (nu totdeauna ceea ce se afirma in reclama corespunde calitdtii produsului),
ele devenind un mijloc de manipulare. Totusi, nu trebuie de absolutizat, in sensul cd intotdeauna si in
orisice conditii cultura consumatoristd contine caracteristici si functii de manipulare. Prin urmare, ea
trebuie perceputi ca o formd de manifestare a culturii, in general, si tratatd ca atare. Or, importanta ei
reald este un fapt incontestabil, dat fiind ca, in perioada in care traim, consumul a devenit o constanta
a existentei umane. Evident, vom retine ca in societatea de consum, culturile particulare/nationale
(mici) sunt amenintate de a fi strivite de masinaria de marketing occidental si de internationalizarea
limbii engleze.
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Concluzii

Mod existential specific uman, cultura este un artefact si, totodatd, un produs. Fiind un mijloc
esential de socializare, cultura este impartasitd de mari mase de oameni, indiferent de nationalitatea
lor. In interiorul paradigmelor culturale, se regdsesc destul de multe specificatii nationale, transmise
pe diferite canale.

Referinte bibliografice
1. LOVIE, R. The History of Ethnological Theory. New York: Holt, Rinehart and Wiston, 2018.
2. MIHU, A. Antropologia culturald. Cluj Napoca: Dacia, 2002. ISBN 973-35-1299-0.
3. TROC, G. Postmodernismul in antropologia culturald. lasi: Polirom, 2006. ISBN 973-46-0238-1.
4. FRAZER, J-G. Creanga de aur. Bucuresti: Minerva, 1980.
5. SALZMANN, Ir. Anthropology. New-York: Harcourt, Brace & World,1969.
6. BOAS, Fr. Anthropology and Modern Life. New York: Dover Publications, 1962.
7. MALINOWSKI, B. Une theorie scientifique de la culture. Paris: Maspero, 1968.
8. BROWN, A.R. Structurd si functie in societatea primitivd. Iasi: Polirom, 2000. ISBN 973-683-490-5.
9. TANASE, Al. Culturd si civilizatie. Bucuresti: Editura Politica, 1977.
10. GEORGIU, Gr. Filozofia culturii [online]. [accesat 15 apr. 2024]. Disponibil: https://ru.scribd.com/doc/43635094/Gri-
gore-Georgiu-Filisofia-Culturii
11. BLAGA, L. Aspecte antropologice. Timisoara: Facla, 1976.
12. FROBENIUS, L. Paideuma. Bucuresti: Meridiane, 1985.

THE CREATION OF ARTISTIC / AESTHETIC VALUES
WITHIN THE CHOREOGRAPHIC ART EDUCATION

CREREA VALORILOR ARTISTICE/ESTETICE
IN CADRUL EDUCATIEI ARTEI COREGRAFICE

MAIA DOHOTARU},

PhD Pedagogy, University Lecturer,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts

https://orcid.org/0009-0001-2189-0202

CZU 792.8:37
DOI https://doi.org/10.55383/amtap.2023.2.11

Choreographic art is not only a rich treasure trove of artistic/aesthetic values, but also a process that involves and makes
responsible individualities, through its specific means of reflecting the surrounding world. The development of artistic/aesthetic
values within the education of choreographic art is closely related to the creation of the artistic image (the work of art) and the
assimilation through activities of creative thinking in images and artistic thinking. Artistic thinking largely includes elements
and structures of logical thinking that are expressed in compositions, drawings and choreographic techniques. Aesthetics is the
product of a spiritual activity, which appeared within individual perception and appreciation. The categories of aesthetics/
beauty, through their invaluable significance, develop not only the creative thinking of the future choreographer, but also form
his value/aesthetic orientations, which consequently determine his life position. Beauty represents an aesthetic category of the
highest aesthetic value that has the ability to characterize choreographic works from the performance point of view.
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Arta coregraficd nu este doar un bogat tezaur de valori artistice/estetice, ci este un proces ce implicd si responsalizeaza individ-
ualitdti, prin mijloacele sale specifice de a reflecta lumea inconjurdtoare. Dezvoltarea valorilor artistice/estetice in cadrul educatiei
artei coregrafice sunt strans legate de crearea imaginii artistice (operei de artd) si receptarea prin activitdti ale gandirii creative in
imagini si a gandirii artistice. Gandirea artisticd include in mare mdsurd elemente si structuri ale gandirii logice care se expun in
compozitii,desene si tehnici coregrafice. Estetica - este produsul unei activitdti spirituale, care a apdrut in perceptia si aprecierea in-
dividuald. Categoriile esteticii/frumosului, prin caracterul lor semnificativ, dezvoltd nu doar gandirea creativd a viitorului coregraf,
ci formeaza si orientdrile sale valorice/estetice ce determind pozitia sa de viatd. Frumosul reprezintd o categorie esteticd cu cea mai
inaltd valoare esteticd care posedd capacitatea de a caracteriza opere coregrafice din punct de vedere al performantei.

Cuvinte-cheie: artd coregraficd, valori artistice/estetice, operd coregraficd, gindire creativd

Introduction

Art is a style of education present since ancient times, that remains to this day a continuously
enriched tool within the process of personality formation. Through education, the initiation into the
world of values takes place, and education centered on values becomes a value in itself [1p. 144].

Value forming, the appreciation and understanding of values, as well as creative skills are all con-
sidered particularly important today as a form of creativity that someone can dedicate themselves to
with pleasure. Art not only shapes behavior, but offers a diversity of personal experiences, develops
emotional intelligence and communication skills. Without the presence of arts in the educational pro-
cess, education and personality shaping would not be possible. The development of technical skills, of
competences, would be absent without music and dance. Artistic emotion enriches and deepens inter-
personal ties. Art shapes our behavior, thinking and feeling, that's why education must bring aesthetic
values to the fore, to be understood, perceived and renewed by the young generation.

Aesthetics - is the product of a spiritual activity, which appeared in individual perception and ap-
preciation. The categories of aesthetics/beauty, through their significant character, help develop the
creative thinking of the choreographer. By its nature, the aesthetic is similar to the truth, but differs in
its essence. If “truth’ means rational knowledge, then the aesthetic is not only the knowledge, but also
the emotional experience following the perception of an object. Therefore, the psychological equivalent
of the aesthetic is experience/emotion which, in turn, always acts as a product, a result of the relations
between subject and object. The specificity of these relationships is determined by two factors: the aes-
thetic characteristics of the object (product of choreographic art) and its relationship with the aesthetic
ideas and tastes of man, that is, with the value orientations that make up his “aesthetic consciousness”.

The core essence of an individual’s aesthetic consciousness is the aesthetic necessity, the interest in
aesthetic values, and the thirst for beauty and harmony.

The framework of aesthetic needs also includes their corresponding aesthetic ideals. The aesthetic
ideal represents the image of a necessary and desired aesthetic value, this (the aesthetic ideal) being
the highest criterion for aesthetic evaluation. This method of evaluation also includes the aesthetic
taste, which is the basis of the aesthetic value.

Education through choreographic art

Choreographic art, by its synthetic character, exerts a strong psychological and educational influ-
ence both on those directly involved in the actions of the performance, and on those who receive these
actions (that is, the audience). The philosophy of dance allows the use of the general laws of develop-
ment of nature and society to create and analyze various aspects of dance, to reveal the relationship of
this phenomenon with various other types of art and categories of human values. In the given context,
dance, created in accordance with the laws of beauty (aesthetics), acts both as a product and as a car-
rier of these values. Beauty, representing an aesthetic category with the highest aesthetic value, pos-
sesses the ability to characterize choreographic works from a perfectionism point of view. Generally,
the notion of beauty is defined by harmony, symmetry, rhythm, proportionality, coherence, and by the
ratio between sound and movement.
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Therefore, choreographic art becomes part of the framework of human values through its aes-
thetic and artistic valences, through its specific means of reflecting upon the surrounding world, but
also through its means of influencing personality development. In this sense, the values of choreo-
graphic art have an active role in relation to the real world, and reflect the reality which is external to
the creative subject and “consumer”, the “assimilator” of values. This approach focuses on the “rapport,
the relationship that is established between the subject and the object, the value which takes contour
and exists thanks to a permanent reciprocity between the creative subject and the object that makes
creation occasional” [2p. 269].

A work of art has a beneficial effect on a person only when the is able to perceive it adequately,
has artistic perception skills and a certain level of artistic reaction to the feelings he experiences. To
perceive a work of art on an artistic/aesthetic level, a person must reach a high level of artistic experi-
ence. Art is able to express not only moods, but also a person’s thoughts, reasoning about life, attitude
towards the world. Emotional awareness and the expression of one’s own emotional self in art makes
the educational impact of the emotional-figurative system particularly effective.

The educational function of art education relates primarily to the formation of the ability to em-
body the emotional world of a person. The extraordinary power of art lies in the opportunities it
creates to influence people, to awaken specific feelings and moods. It is important to note that the
emotional affluence of art does not exclude very rich cognitive possibilities. The educational function
of artistic education in a new stage of development should be a combination of emotional enthusiasm
for artistic activity, creative freedom, diversity of the process of perception, learning, creative rethink-
ing, reproduction, democratization of the learning process.

The design and understanding of artistic/aesthetic values, the development of a critical think-
ing and approach towards artistic (choreographic) creations, represent the general objectives of
artistic education. Art is seen as an element that contributes to the improvement of interpersonal
relationships and emotional enrichment, through rich expressions throughout the various means
of choreography (image, movement, dance, etc.). Choreographic art not only shapes individual be-
haviors, but also contributes to a diversification of personal experiences, stimulates the development
of emotional intelligence, empathy and communication skills. In the contemporary (digital) world,
artistic/aesthetic values are very diverse and it becomes increasingly difficult to distinguish the ones
that are truly authentic and valuable. The education of young generations in the spirit of free, cre-
ative, unprejudiced thinking offers the possibility of developing strong self awareness, understanding
and appreciation of other human beings, the society and the past. Without the presence of arts in the
educational process, the young generation’s personality development would not be possible. Artistic
emotion enriches the soul, deepens interpersonal ties and cultivates beauty. Art shapes our behavior,
thinking and perception that guide us through life. The image, the movement, the artistic thinking,
the plastic expression bring to the forefront the aesthetic values so that the choreographic art can be
understood, perceived and passed on. Choreographic art manifests itself specifically in the context of
general culture, namely: through the creative construction of one’s own object in relation to the inner
self through an artistic language, but also through the experience of the creator or the receiver. The
formation of artistic / aesthetic values from a personal identity perspective plays a significant role in
the context of human development, both for the recognition of one’s own value and those around,
and for instilling respect for the diversity of concepts, for the manifestation of different aesthetic and
artistic reflections.

In the process of creating artistic/aesthetic values within students we can observe the following
concepts:

o Beauty represents an aesthetic category with the highest aesthetic value, which possesses the ability

to characterize choreographic works from the point of view of performance;
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 Values, value orientations can be approached from different points of view: phenomenological,
methodological, rationalist, empirical, etc. However, most of these approaches serve to support the
primacy of values determined by human consciousness - the man is a creator and bearer of values;

o Culture - in a broad sense, art - in general, and choreographic art as a component part of it, all

contribute to the development of personality through values and for values.

In this context, it is notable that artistic/aesthetic values are part of the system of general human
values, manifesting through their specificity determined by the field of arts, in this case - by the field
of choreographic art. We can therefore deduce the following categories of aesthetic value orientations:

1) the value attitude towards choreographic art and towards choreographic values (content and

instrumental composition), which is synthesized in an artistic way;

2) the value attitude towards oneself as a choreographer / performer;

3) the value attitude towards the future specialty (choreographer/performer), from which the

model of choreographic activity emerges.

Artistic and aesthetic values should not be confused. From the point of view of content, aesthetic
values encompass a wider sphere, including nature, society and art. The artistic value refers only to the
beauty of the work of art, in the given case - of the choreographic work. From a process point of view,
the aesthetic value implies receptivity and creativity, whereas the artistic value speaks to the develop-
ment of creative and methodological capacities to create an artistic work specific to an art” [3]. Since
the artistic value aims at the beauty of the choreographic work, which, in turn, is also an aesthetic one,
we can “conventionally” regard these two notions as synonyms.

The creative process

One of the laws of choreographic creativity refers to the authentic view towards the object of
creativity - choreography, but also towards reality. This phenomenon consists in the fact that this
“originality” is represented by a harmonious unification of all emotional, rational and psychomotor
structures of the choreographic subject. This uniqueness also lies in the process of creating a choreo-
graphic work, characterized by an individual method and a personal creative style. Therefore, in the
choreographic art, some innate qualities are of primary importance, such as the sense of rhythm, mu-
sical hearing, coordination, elasticity/flexibility, aesthetic orientation, etc.

Another law of similar importance in the choreographic art refers directly to the emotional reactions
and the emotional reflection upon the surrounding world, through the artistic means of the choreo-
graphic art, provided that, in this case, the imagination represents a new fusion of emotionality in the
choreographic art. In order to acquire a true aesthetic meaning for the creative process, it is necessary for
the choreographer’s intention/project to promote a message, i.e. to convey his attitude towards the world,
through which he will also reveal his concept of life. Therefore, the person who creates choreographic
artistic images must possess not only emotional sensitivity, which elevates reality to the level of the phe-
nomenon, but must also have the ability to penetrate in an authentic and specific way into the essence
of this reality, an impossible fact without a well established thinking. One such form of reflection is the
artist's metaphorical thinking, due to the metaphor capturing both the image and its conceptual content.

Another essential characteristic of artistic thinking is association, i.e. a relationship between im-
age and concept, in which one of them, which appears in the creative process, causes (by similarity, op-
position, continuity/compatibility or contrast) another image or a concept, or a whole chain of them.

The complex character of the choreographic image is largely due to the fact that it includes in itself
a variety of material (accumulated by the choreographer through his observations) and a rich spec-
trum of associations discovered in the creative process.

The analysis of the general laws of choreographic art allows us to identify several main stages and
states that the choreographer goes through in the process of creating a choreographic work with artis-
tic and aesthetic valences.
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The choreographer’s various forms of creative activity are in turn influenced by some objectives
of the same sort, which involve the creation of choreographic works of art, through the anticipation
of the necessary actions that would lead to the desired result. The choreographer’s motivation is pre-
sented as a complex and dynamic system of self-support. The choreographer’s whole set of perception,
thinking and behavior is stimulated by the goals of the creative process, these being some of the most
important in the motivational hierarchy of his personality [4].

As part of the delivery process and contributing to the choreographer’s achievement of these cre-
ative processes is the logical (conscious) activity of the creator, which includes his efforts, his strong
will, the rational evaluation of the set objectives, i.e. the clear establishment of the choreographic genre
he intends to create, what volume it will have, what the deadline is, the feeling of internal responsibility
for the result, etc.

The reasons for creativity, which in one way or another put the choreographer’s intention into ac-
tion are virtually unnoticeable. The reasons can be described by means of concepts, such as necessity,
motivation, predilection, attraction, desire, etc. Therefore, the creative process proves to be motivated
even in cases where it is not accompanied by the conscious intention of the choreographer. We can
assume that the creative intention already contains within itself that factor/that something, which
makes it possible to choose between different variants of artistic implementation without resorting
to consciousness, that something that triggers the creative process, directs it, regulates it and brings it
to the finished state. The intention of each choreographer is manifested as an inner predisposition to
certain methods, procedures of artistic expressiveness.

In this sense, the intention acts as a regulatory mechanism which guides each individual cho-
reographer towards the elaboration of choreographic works in accordance with the talent that he is
endowed. The specificity of the choreographer’s activity is manifested in the permanent need to learn
new experiences and the continuous accumulation of material. Many times, from the “chaos” created
by such observations, choreographers create real choreographic works. Thus, inspiration, as the maxi-
mum tension of intellectual and physical efforts, constitutes the final stage in the creative work and, at
the same time, a necessary condition (of a psychological nature) for polishing the inner contradiction
between the emotional state and the spiritual overload of the choreographer. Therefore, in the creative
process the choreographer not only realizes his aesthetic/value orientations, his ideas, but also has the
possibility to return to his initial state.

Choreographic creativity is largely based on affects - on that strong emotional reaction caused by
an object, idea, purpose, which takes control of all sides of the artist’s personality and stimulates his
imagination.

Therefore, regardless of the extent to which a talented choreographer relies on his own strength,
he definitely needs mastery, that is: to know the job perfectly, to have the ability to choose from a
multitude of ways the exact, unique one suitable for this work, to find his own direction and move
patiently towards the creative act. All this requires the formation of various skills to protect oneself
in the case of uncontrollable emotions and instincts, the dictatorship of canons, clichés, routine, etc.
With certainty, the creative process metamorphoses the choreographer into a creator and promoter of
universal values, primarily aesthetic ones.

Creativity can also be viewed in an aesthetic sense: “By aesthetic creativity we mean the ability
to produce events, forms, objects susceptible to aesthetic crystallization in a specific and differential
manner” [5].

Aesthetic creativity in the field of choreographic art manifests itself in the plane of artistic cre-
ativity, in a precise, applied, technical context: creating an original choreographic work, finding an
aesthetic expression of the choreographic look, or finding an aesthetic synchronization between music
and movement, between dramaturgy, scenography and costume. This leads to following the artistic/
aesthetic principles taking the centre stage in the education of choreographic art:

65



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

— the principle of creativity in perceiving, internalizing and producing artistic/aesthetic values;

— the principle of phasing the process of creating the choreographic work as an aesthetic value;

— the principle of relevance and interconnection: “values - attitudes - value orientations”;

— the principle of integration of all empirical, scientific and artistic knowledge;

— the principle of affective, psychomotor, motivational and behavioral engagement in the process
of internalizing and producing artistic/aesthetic values, as the foundation of the students’ value
orientations.

In conclusion, the production and assimilation of artistic/aesthetic values is largely determined
by the creative act of the choreographer and the performer, the choreographic performance. In other
words, the value framework of choreographic art and the formation of value orientations through
choreographic art are in direct correlation: the choreographic performance presents a value when it is
the result of a creative act, at the same time, the creative process represents the way and the instrument
of assimilation of values, the carrying of which is the choreographic art. The aesthetic values of cho-
reographic art represent a standard of beauty, form and artistic harmony of the choreographic work.
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Articolul cuprinde cdteva idei care stau la baza artei actorului:

—iubirea atotcuprinzdtoare, care este sentimentul de bazd ce std la temelia actului scenic: iubirea fatd de materialul dra-
matic respectiv, fatd de rol, in special, fatd de procesul de creare a personajului;

—presentimentul intregului (integrului): acea senzatie extraordinard care vine ca o revelatie si care contine in sine intrin-
sec totalitatea tuturor caracteristicilor personajului in procesul de elaborare;
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-perspectiva inversd, nu retrospectiva, ci anume perspectiva inversd: acea senzatie inefabild, cd esti postat pe piscul la
care trebuie sd ajungi in rezultatul unei munci asidue - personajul creat integral si acea stare de gratie ifi ajutd, te cilduzeste
pe tot parcursul, pe tot drumul plin de greutdti si capcane al travaliului scenic.

Cuvinte-cheie: travaliu scenic, act scenic, perspectivd inversd, presentimentul intregului

The article includes several ideas underlying acting art:

-love is the basic feeling in the scenic act process: it refers to the love for the respective dramatic text, love for the role, and
in particular, it refers to the love for the process of creating the character;

—anticipation of the whole (of the integrity): that feeling, that comes as a revelation and which contains in itself all the
characteristics inherent in the process of developing the character;

-reverse perspective, not retrospective, but exactly the reverse perspective: that ineffable feeling, that you are posted on the
peak you have to reach as a result of hard work - the character entirely created and that state of grace helps and guides you
throughout the long way full of hardships and pitfalls of scenic labor.

Keywords: scenic labor, scenic act, reverse perspective, anticipation of the whole

Introducere

Scopul acestei lucrari nu este nici pe departe de a prezenta niste descoperiri fulminante, care ar
rasturna conceptele marilor inaintasi sau de a desfasura o metoda noud, absolut inedita. Vor fi insirate
unele ganduri, ce vin ca rezultat al celor patruzeci de ani de slujire cu devotament si abnegatie acestei
minunate arte, cdreia i zice Arta Teatrala. Este mai curand o pledoarie intru sustinerea actorului ca
personalitate creatoare plenipotentiard in edificarea actului finit in arta teatrald —spectacolul. Am ales
acest racursiu, deoarece de ceva vreme incoace nu putem sia nu observam un fenomen peiorativ in
adresa actorului - faptul de a fi tratat ca un simplu interpret.

Arta actorului- element de baza

Destul de frecvent observam ca actorul nu este considerat un coautor plenar, un colaborator efici-
ent al regizorului, ci este redus la calificativul infirm de unealta. Parerea mea este cd doar atunci cand
actorul va fi tratat ca un artist creator veritabil se vor obtine niste rezultate, ce ar depasi orice asteptari
diurne. Este adevarat ca actorul trebuie sa dovedeasca prin fapte si prin munca zilnicé ca are tot drep-
tul s fie tratat ca atare. Sa dovedeasca cd el este creator de personaje — scopul suprem al artei sale. Ca
doar el poate atinge acest deziderat si nimeni altul.

Evident, in legitura cu acest aspect survin mai multe cerinte. In primul rand, edificarea per-
sonalitatii actorului. Cum bine se stie, in accederea actorului conteaza si talentul, dar si o munca
enorma, ce va dura toatd viata. Prin fiinta personajului intotdeauna va transpare personalitatea
actorului, a creatorului de fapt al acestei entititi scenice. In formarea personalititii actorului are o
mare importantd scoala, institutia unde isi face studiile respectivul tandr, dar si calitatea indispensa-
bila de autodidact impétimit, care trebuie sa-1 insoteascd de-a lungul intregii cariere. Nu este cazul
sa aprofunddm acest aspect, subliniind cat de importantd este pregatirea teoreticd si cea practica,
cat de necesara este pregidtirea intelectuala a viitorului actor, cat de vital este ca el sd indrageasca
si sd inteleagd, totodata, celelalte arte, toate domeniile de creatie, pentru ca din fanténa in care nu
patrund suvitele de apa ale izvorului ce o alimenteazd permanent, la un moment dat, nu mai ai ce
scoate, se opreste miscarea si rimane malul. Actorul trebuie sa devind un strdlucit intelectual, care
sa fascineze prin personalitatea si prin creatia sa mii de oameni, aducandu-le bucuria savoarei es-
tetice.

Astfel, aceastda modestd lucrare vine intru sustinerea confratilor mei actori, in fascinantul lor tra-
valiu scenic. li zic fascinant, pentru ci numai astfel poate fi calificat acest fenomen scenic. Insisi arta
actorului este rezultatul si produsul unei fascinatii. Cat n-am incerca sa imbracam in morfeme acel
inefabil sentiment - trdirea actului scenic, oricum vom raméne in domeniul explicatiei, intr-o zona
crepusculard, greu de explicat si de tdlmacit exhaustiv.
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Ceea ce e limpede pentru mine este faptul ca la baza oricarei creatii std iubirea.Iubirea este cel
mai mare dar care ne poate veni de la Marele Creator. (Apropo, despre iubirea fata de arta drama-
tica, fata de piesa abordata, fata de rolul creat si, neapdrat, iubirea fata de spectacol, ne vorbeste
intr-un mod extraordinar Mihail Cehovin lucrarea sa Despre arta actorului, deci, cu pérere de rau,
nu-mi apartine primatul in aceastd lucrare fundamentala) [1 p. 137]. Am pornit de la acest senti-
ment, pentru cd el trebuie sa ne calauzeasca din primul moment al travaliului scenic: sa te indra-
gostesti din prima faza de piesa pe care o citesti, in general, si, in special, de rolul pe care urmeaza
sa-l creezi. Desigur, sunt iminente conditiile propice pentru o astfel de abordare, conditiile adecvate
in care se lectureaza piesa, capacitatea de concentrare asupra materialului si efortul de a inldtura
toate obstacolele care ar diminua impactul cu piesa. Faza de indragostire poate fi instantanee sau ca
rezultat al unui efort de imaginatie si fantezie(mai ales in cazul unor piese de o valoare dubioasé sau
care au carente de stil si continut). Este foarte important ca primele impresii sé fie neaparat fixate,
memorate si chiar notate in caietul de rol. S-ar putea ca aceste imagini, sentimente, viziuni sd nu
fie pastrate intacte si nemodificate. S-ar putea ca ele sd nu fie cele mai reusite si mai integre, dar pe
parcursul elaboririi rolurilor noi ne vom intoarce cu intermitente la aceste prime aparitii si vom
verifica rezultatele etapei post-mergitoare vizavi de cele premergitoare. Ele ne pot servi in calitate
de calduzd sau diapazon (camerton) flexibil intr-o dezvoltare dinamica. Anume dinamica, i nici-
decum staticd, anchilozata. S-ar putea ca aceste prime imagini, care apar sporadic si spontan, sa fie
rezultatul intuitiei sau al inspiratiei de moment, care ne pot fi foarte utile in continuare. Ele pot fi
parte componentd din acel continut intrinsec al filmului lduntric (Kinolenta vnutrennih videnii a lui
C.S. Staniskavsky).

Insist asupra sentimentului indragostirii de rol, deoarece el ne aduce o stare euforica, foarte bene-
fica si eficienta, care sporeste incomensurabil calitatea filmului lduntric. Calitatea imaginii poate creste
direct proportional cu intensitatea trdirii si incandescentei sentimentului.

In aceasti fazi incipientd poate apirea un element absolut aparte, care este hotirator in arta ac-
torului: presentimentul intregului (sau integrului). Acest sentiment — element formator- este ca o re-
velatie instantanee. Tot rolul poate apdrea in imaginatia noastrd ca un concentrat suprasaturat, ca un
fulger globular, care ne da senzatia cd in el se contine in forma supracondensatd materia si energia
rolului integral. Este ca un imbold creator foarte puternic.

Apare senzatia ca toate elementele constitutive ale personajului (se are in vedere aspectul fizic,
psihic, energetic, cinetic, caracteristic) se con{in in acest hiperconcentrat: ramane ca noi sa desfasu-
ram metodic acest ghem informational (si emotiv in acelasi timp), descoperind cu uimire noi si noi
laturi. Acest presentiment ne va fi ca un ghid, ca un far in developarea continud de pe intreg parcursul
crearii rolului.

In aceastd ordine de idei, ne putem folosi de metoda perspectivei inverse (denumirea notiunii imi
apartine). Deci, nu retrospectiva, ci anume perspectiva inversd. Daca i-am gasi imaginea vizuala in
timp si in spatiu, ar trebui sd ne imagindm un pisc de munte, unde varful lui cel mai inalt e punctul
nostru final, adica rezultatul scontat — personajul creat in toata plenitudinea sa. La capatul acelui drum
anevoios, care accede spre inalt, spre finalitate, ne asteaptd creat rolul integral. Si, dacd ne-am putea
posta in ipostaza procesului finit, in personajul incarnat, am putea fi in stare sa privim in perspectiva
inversa, adicd inapoi, dublandu-ne in procesul finit si in actorul-personaj, care accede spre pisc, ne-am
putea crea un elan al spiritului foarte pozitiv si constructiv, care ne-ar aduce o stare de gratie si crea-
tivitate iminenta. Faptul ca tu intrunesti senzatia rolului creat nu-ti creeaza o atitudine de suficientd
si pasivitate distructive, ci, dimpotrivd, continand in sinea sa izbanda artisticd, ai bucuria strabaterii
intregului parcurs la capatul caruia este cel care, privind din perspectiva inversa, te-a indrumat si {i-a
fost calauza. Aceastd metoda iti aduce siguranta izbanzii artistice. Desigur, este nevoie de foarte multe
eforturi, in primul rand, de un efort de vointa intelectual, de imaginatie, fantezie si perseverenta, dar
rezultatul meritd toate stradaniile.
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Crearea spectacolului teatral

Etapa urmaitoare o putem numi analitico-meditativa. Acum purcedem la o studiere aprofundati a
materialului dramatic. Prospectdam, cercetam, disecam, analizdm totul minutios pana la cele mai mici
detalii. In primul rand, ne straduim sa intelegem stilul, factura, structura si specificul piesei date, in
general, si a rolului, in special. Tindem sa infelegem ideea de baza si tema acestei lucrdri. Ne documen-
tam minutios: studiem epoca care este oglinditd in aceasta piesa, anturajul politic economic, aspectul
social, mediul, conceptele referentiale, morala, etica, arta etc. Studiem toate materialele referitoare la
aceastd piesd, tot ce e scris despre respectivul dramaturg si, de dorit, tot ce a scris autorul dat. Aceasta
ne va ajuta enorm in a ne forma o impresie complexa despre piesa si dramaturg. E un travaliu absolut
necesar, deoarece este obligatoriu sa infelegem piesa din interiorul ei, sa-i cunoastem tendintele, ideile
si suprasarcinile ei autentice. Foarte des observam o tendintd nociva de a maltrata continutul tematic
si ideatic al piesei, modificindu-1 si mutilandu-1, pentru ca, in final, sd devina un material ce nu are
aproape nimic comun cu opera autentica. Tot astfel, cind tratdm un personaj, ne vom stradui sa ac-
cedem spre materialul propus de autor si viceversa: sd-1 coboram, sa-1 minimalizdm spre o abordare
comodd si minora, care il transforma in ceva insignifiant si diurn.

Principiul fundamentalal lui C. Stanislavsky—cu cdt mai departe de sine, cu atdt mai aproape de
personaj—ramane perfect valabil si pand astazi. Nu sd-ti botesti, sa-{i minimalizezi personajul pana la
propria micime, ci sd accezi, sa cresti pAna la inalta creatie a autorului: iata care ar fi dezideratul obli-
gatoriu la acest capitol [2 p. 98].

In faza de documentare sa nu uitim de literatura de specialitate din acea epoci sau de mai tarziu
ce se referd la perioada data, de presa respectivd, de izvoarele respective caracteristice epocii date, de
iconografia si, desigur, de specificul artelor din perioada data. Aceasta presupune o pregitire temeini-
ca si meticuloasa. Dar cine zice cd e simplu?!

Dupa ce am ficut analiza si prospectarea materialului dramatic, urmeaza, fireste, analiza persona-
jului sub toate aspectele: provenienta, mediul familiar in care a crescut, conditiile social-politice si an-
turajul general din perioada respectiva, ideologia, mentalitatea, atmosfera timpului respectiv si altele.
E foarte important ca la acest capitol sa se elaboreze cu toata seriozitatea biografia personajului. Acest
lucru trebuie tratat ca un fapt obligatoriu, si nu ca ceva minor ce trebuie efectuat doar pentru bifa. Aici
avem un camp vast, enorm pentru desfasurarea fanteziei si imaginatiei actoricesti.

Atentionam expres asupra unei erori deseori intalnite: inventarea biografiei, in general: s-a nascut,
a crescut, a facut studii, a iubit, s-a dezamagit, a imbatranit si, ca s nu-I chinuim prea mult, s-a stins.
Este un exemplu cras de biografie ratatd. Intotdeauna, din capul locului, ne vom declansa fantezia,
reiesind din specificul materialului dramatic concret, reiesind din esenta personajului la care lucram
si nu imaginam, la general. Din interiorul piesei, din nucleul, din germenele ei vom porni pe calea cre-
arii biografiei personajului, pe care urmeaza sa-1 credm. Vom cauta pas cu pas sa descoperim traseul
vietii eroului nostru, sa descoperim trasaturi de caracter specifice doar lui. Cel mai important este sa
descoperim evenimentele cruciale din viata lui, care i-au marcat destinul, caracterul si felul lui de a fi,
in general. Consider util si fie elucidate cu lux de amanunte cateva din aceste evenimente (care s-au
petrecut la diferite etape ale vietii personajului), descriindu-le foarte amanuntit cum s-au petrecut:
secundd cu secunda sau fotograma cu fotograma. Acest lucru ne va face sa indragim detaliul, concre-
tetea.

Este edificator faptul ca acest aspect si nu fie elaborat la rece, sec, doar mintal, in mod descriptiv,
distant si impasibil. Totul va trece nu doar prin mintea, prin intelectul, ci prin sufletul si inima noastra.
Totul ne va trezi sentimente si trairi vii ce ne privesc direct si personal. Orice detaliu va face sé vibreze
emotivitatea noastrd, ndscand sentimente reale, verosimile si, totodatd, convingitoare. Biografia per-
sonajului va deveni ceva palpabil, sesizabil, care va trezi un proces complex si neapdrat dialectic.

69



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

Un alt capitol foarte important in elaborarea rolului este descoperirea si cresterea dominantei.
Pentru nimeni nu mai e un secret ca in fiinfa umana se contin toate trasaturile comune intreg neamu-
lui -Homo Sapiens. Toate calitatile si toate carentele, neajunsurile si laturile foarte proaste (inclusiv
nocive) se contin in om. In noi este incifrat intreg arsenalul tuturor aspectelor si manifestirilor ome-
nesti. Este adevérat ca aceste trasituri si calitati la diversi indivizi sunt prezente in diferite cantitati si
in diferite proportii. Acum depinde de fiecare persoana in parte cum poate sd-si stipaneascd pornirile
nocive si cum poate sa-si dezvolte si sa-si puna in practica calitdtile si laturile bune ale sale [3 p. 59].

Miza noastra in acest procedeu se bazeaza pe dictonul Nimic ce-i omenesc nu mi-e strdin. De aceea
este foarte important ca in faza incipientd a elaborérii rolului sd elucidam care este dominanta lui. Adi-
ca, reiesind din germenele (esenta) personajului, sa clarificim care este trasitura de bazd, calificativul
dominant al acestui personaj: este zgarcit, avar, egoist, egolatru, invidios, meschin, gelos, desfranat,
imoral sau tandru, suflet inalt, creator, sublim, inaltitor, generos, iubitor etc. Desigur, vom analiza de
fiecare data personajul in toatd complexitatea sa.

Nu-1 vom cataloga niciodatd dupa principiul simplist: pozitiv-negativ, sau alb-negru. Intotdeauna
vom cauta sa descoperim cat mai multe aspecte si trasaturi, conducandu-ne dupd principiul de aur:
dacd e bun, descoperd unde e rdu; dacd e rdu, afld in ce este bun. Dar insistim asupra faptului cd domi-
nanta este una definitorie. Aceasta dominantd o vom extrage din sinele nostru, din matricea noastra
ancestrald. Zi de zi, la fiecare repetitie vom actiona germenii acestei dominante, pe care ii continem
intrinsec in fiinta noastrd, radiindu-i si pliindu-i la esenta si conceptul rolului pe care il elabordm. Pas
cu pas aceasta dominanta va creste, se va structura, va lua amploare si va capata proportia necesara
personajului dat. La un moment dat, aceasta dominanta va deveni directoare, adica va dirigui, va dirija
cu toate celelalte elemente constitutive ale rolului.

Concluzii

Dupd un efort intelectual, psihic si energetic, aceasta dominanta se va impune instantaneu, nime-
rind in instantele si imprejurarile dictate de situatia dramatica si va functiona dupé principiul refle-
xului conditionat. De la o zi la alta, aceastd dominanta va cdpaita claritate si fortd reala, devenind un
procedeu foarte eficient in acest fascinant travaliu al actorului - crearea personajului.
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Articolul demonstreazi cd, in decursul anilor 1970, pictura moldoveneascd s-a concentrat asupra vietii si traditiilor pop-
ulare, exprimdndu-le profund. Artistii plastici au redat pe pdnzd frumusetea si autenticitatea peisajelor rurale, evidentiind
legdtura stransd a oamenilor cu natura. Portretele si scenele de viatd cotidiand au adus in prim-plan chipuri autentice si
momente trdite de oamenii obisnuifi. Realismul si elementele decorative s-au impletit armonios in creatiile lor. Dansurile si
traditiile populare au fost reprezentate variat, transmifdnd energia evenimentelor traditionale. Motivele folclorice si simbo-
lurile au subliniat identitatea culturald si istoricd a Moldovei. Mitologia si legenda au fost surse de inspiratie, aducdnd in
prim-plan viziunile metaforice ale artistilor. Elementele ornamentale si principiile tehnice specifice picturii murale basarabene
au subliniat importanta credintei si a folclorului. In ansamblu, aceste teme si motive au contribuit la conturarea unei imagini
autentice a culturii moldovenesti in pictura anilor 1970.

Cuvinte-cheie: temd, motiv, picturd, peisaj, portret, compozitie, simbol, culturd

The article demonstrates that during the 1970s, Moldovan painting focused deeply on rural life and folk traditions, ex-
pressing them profoundly. Plastic artists depicted the beauty and authenticity of rural landscapes on canvas, highlighting the
close connection between people and nature. Portraits and everyday life scenes brought to the forefront authentic faces and mo-
ments experienced by ordinary people. Realism and decorative elements harmoniously intertwined in their creations. Dances
and folk traditions were represented in various forms, conveying the energy of traditional events. Folk motifs and symbols un-
derscored Moldova’s cultural and historical identity. Mythology and the legend served as sources of inspiration, bringing forth
the metaphorical visions of the artists. Ornamental elements and specific technical principles of Moldovan mural painting
emphasized the importance of faith and folklore. Overall, these themes and motifs contributed to shaping an authentic image
of Moldovan culture in the painting of the 1970s.

Keywords: theme, motif, painting, landscape, portrait, composition, symbol, culture

Introducere

In pictura moldoveneasci din anii 1960 si 1970 au apirut orientiri artistice noi, distincte fat de
cele din anii 1940-1950. Aceste schimbdri includ o largire a paletei creatoare si o dorinta de a explo-
ra realitafi complexe, eliberandu-se de cliseele estetice [1]. Apar stiluri emergente: auster si decorativ

1 E-mail: victoriarocaciucamtap@gmail.com
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(decorativism). Primul a apérut la intersectia anilor 1950-1960, caracterizat prin deformarea brutald a
realitafii si dramatism. Critica a subliniat limitérile acestuia, cum ar fi schematismul si artificialitatea.
Decorativismul a fost promovat ca alternativd, abordat mai ales in anii 1970, integrand influente din sti-
luri diverse, inclusiv impresionismul si artele aplicate, si reflectind o tendintd spre stilizare si revalorifi-
care a traditiilor nationale. Expozitiile de arta plastica reflectau directiile si evolutia artistica ale vremii.

Procese expozitionale din RSS Moldoveneasca in anii 1970

In acea perioads, in Moldova sovieticd au avut loc multiple evenimente importante, printre cele mai
relevante se enumera expozitia URSS - Patria noastrd! din 1972, in rezultatul céreia s-a evidentiat fuziunea
stilurilor, cu critici subliniind instabilitatea stilului decorativ si o serie de expozitii personale si comune, cum
ar fi Cultura fizicd si sportul in arta plasticd din 1971, care au promovat tineri artisti si teme contemporane.

Expozitiile personale ale lui Alexei Vasiliev, Vladislav Obuh si Vilhelmina Zazerskaia au avut o
semnificatie deosebitd, fiind cu caracter tematic i punind accent pe tematica istorico-revolutionara.
Eleonora Romanescu si Mihai Grecu si-au prezentat si ei operele in cadrul unor expozitii persona-
le, contribuind la dezvoltarea genurilor de artd plastica: peisaj (Eleonora Romanescu) si compozitie
(Mihai Grecu), ale céror lucrari se afld in colectiile Galeriei Tretiakov si ale Ministerului Culturii din
Federatia Rusa. Expozitiile personale deveneau frecvent ambulante, inregistrand capitole aparte in
istoria artelor din republica.

Expozitiile cu participarea artistilor din republicile unionale, organizate in Sala Centrala de Expo-
zitii din Moscova (1971-1973) si cu ocazia aniversdrii a 50-a de la infiinfarea URSS, urmareau stimu-
larea potentialului creator si apropierea ideologica a diferitelor culturi nationale. Acestea se desfasurau
nu doar la Moscova, ci si in capitalele republicilor unionale si alte orase din URSS, incluzand genuri
precum peisaj, portret si natura statica.

Expozitiile tematice cu specific cotidian, precum cea din mai-iunie 1971 de la Chisindu, intitulatd
Cultura fizicd si sportul in arta plastica, au fost importante pentru viata culturala a republicii, reunind
peste 150 de lucrari ale 102 autori. Criticii au remarcat lucrérile Portretul L. Reabova de Demian Iancu,
Copiii si sportul de Valentina Rusu-Ciobanu, Zborul de Vilhelmina Zazerskaia, Turistii de Eleonora
Romanescu si Zdpada mult asteptatd de Sergiu Cuciuc.

Expozitia din august-septembrie 1974, dedicata aniversdrii a 30-a de la eliberarea Moldovei So-
vietice, a reflectat tematica oficiala in lucrarile artistilor, incluzand tablourile Ziua eliberdrii de Mihail
Burea si Intampinarea eliberatorilor de Filimon Hamuraru, alituri de alte compozitii redate in diverse
publicatii sovietice moldovenesti.

Documentele de arhiva ale Sectiei de Culturd a CC al PC al RSSM din perioada 1976-1980 mentio-
neazd activitagile UAP (citate in monografia Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocul-
tural al anilor 1940-2000, semnata de autorul acestui text in 2011), precum: crearea operelor ideatice cu
tema satului, organizarea expozitiilor ambulante si contribufia la dezvoltarea artei de amatori. De aseme-
nea, se mentioneaza sefia de ordin special asupra anumitor raioane si deplasarea brigazilor de artisti pen-
tru munca de creatie in perioada de recoltare, precum si transmiterea in dar a operelor de arta plastica.

Arta din aceastd perioada a fost marcata de o cautare de noi mijloace de expresie, explorand tra-
ditiile nationale si influentele externe. Stilurile coexistente, cum ar fi austeritatea si decorativismul, au
contribuit la evolutia artei plastice moldovenesti, reflectind complexitatea culturala a vremii.

Analiza procesului expozitional a permis crearea unei clasificiri a temelor si motivelor etnice
abordate de artistii autohtoni.

Clasificarea temelor si motivelor in reprezentari etnofolclorice in pictura moldoveneasca a
anilor 1970

Temele si motivele etnofolclorice ocupa un loc central in pictura moldoveneasca a anilor 1970.
In aceastd perioada artistii moldoveni au explorat profund identitatea culturali si traditiile nationale,
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reflectandu-le in lucrarile lor. Clasificarea acestor teme si motive este esentiala pentru a intelege com-
plexitatea si diversitatea expresiei artistice din acea epoca.

Teme principale:

- Viata rurald. Multe picturi din aceasta perioada redau scene din viata de zi cu zi a satului mol-
dovenesc, ilustrand activitati agricole, obiceiuri si traditii locale.

- Obiceiuri si traditii. Sarbatorile si ritualurile populare, cum ar fi nuntile, sarbétorile de iarna si
recoltele, sunt frecvent reprezentate, subliniind legatura profunda a oamenilor cu pamantul si
ciclul natural.

- Portrete si tipologii. Artistii au realizat numeroase portrete, capturand chipuri si expresii ale
oamenilor din diferite regiuni ale Moldovei, fiecare cu trasituri si costume specifice.

Motive caracteristice:

- Simboluri naturale. Elemente precum soarele, luna, stelele, diverse plante si animale sunt ade-
sea integrate in compoziii pentru a sublinia legatura cu natura si cosmosul.

- Motive geometrice si florale. Inspirate din arta populard si mestesuguri tradifionale, aceste mo-
tive apar frecvent in fundalurile si detaliile picturilor, addugand profunzime si ritm vizual.

- Obiecte traditionale. Vase, fesaturi si alte obiecte de artizanat sunt reprezentate compozitii pen-
tru a evidentia bogatia culturald si estetica a patrimoniului moldovenesc.

Aceastd clasificare poate fi extinsa si analizatd in continuare mai detaliat. Ea reflecta efortul picto-

rilor moldoveni de a pastra si promova identitatea nationald intr-o perioada de transformadri sociale
si culturale.

Autori si opere semnificative care reflecta tendintele stilistice si mijloacele artistice in tratarea
motivelor etnofolclorice in pictura moldoveneasca din anii 1970

In patrimoniul pictural moldovenesc din perioada anilor 1970 temele si motivele etnofolclorice
au fost prezente intr-o varietate de lucriri artistice. Acestea au reflectat adesea traditiile, obiceiurile si
viata cotidiand a poporului moldovenesc, avand o puternica incarcatura culturala si identitard. Temele
si motivele traditionale abordate in pictura moldoveneasca din acea perioada mai includ:

—Peisajele rurale si natura. Multe lucrari au ilustrat peisaje rurale specifice regiunii, inclusiv sate,
campii, dealuri si munti (Eleonora Romanescu: Fabrica de vinuri ,Moldova infloritoare”, 1974; Peisaj.
Leuseni, 1972; Meleag moldav, 1972; Nichita Bahcevan: Vard, 1971; Vilhelmina Zazerskaia: Livezi in
floare, 1979-1980). Aceste peisaje au fost adesea populate cu figuri umane care isi desfasurau activitai-
le traditionale, precum producerea vinului, agricultura sau pescuitul (Igor Vieru: Schimbul de noapte,
1971; Recolta, 1972; Demian Iancu: De la muncd, 1972).

- Portrete si scene de viata. Artistii au portretizat adesea oameni din mediul rural, inclusiv {a-
rani, mestesugari sau femei imbréicate in costume tradifionale sau personalitdti notorii (Ada Zevin:
Gagauza, 1972; Mihai Grecu: Dimitrie Cantemir, 1973; Mihai Eminescu in bojdeuca lui Ion Creangd,
1976). Scenele de viatd cotidiana, cum ar fi nunti, botezuri sau sirbétori populare, au fost, de aseme-
nea, subiecte frecvente (Ion Stepanov: Pentru fericirea tinerilor casatoriti, 1978; Eleonora Romanescu:
Pregdtire de nuntd, 1979; Filimon Hamuraru: Sdrbdtoare, 1973; Dimitrie Peicev: Zi de nastere, 1977,
Sergiu Galben: In zi de duminica, 1978-1979).

- Dansuri si traditii populare. Lucrdrile de arta au ilustrat deseori dansuri populare tradifionale,
precum hora sau calusul, in care personajele erau reprezentate in miscare si expresie. De asemenea,
traditiile populare, cum ar fi obiceiurile de Craciun sau de Pasti, au fost subiecte importante (Elena
Bontea: Malanca, 1973; Igor Vieru: Mdrtisor, 1975).

- Simboluri si motive folclorice. Elemente precum motivele ornamentale tradifionale, costumele
populare sau simbolurile specifice culturii moldovenesti au fost adesea integrate in lucrérile de arta
pentru a sublinia identitatea etnica si culturald a regiunii (Mihai Grecu: Casa mare, 1976; Geneza.
Flori de mucegai, 1978; Moara veche, 1975; Ada Zevin: Amintire. Crimeea, 1978; Valentina Bahcevan:
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Copii, 1980; Igor Vieru: Vanturi basarabene, 1979; Sergiu Cuciuc: Consdtenii, 1978).

- Mitologie si legenda. Unele picturi au fost inspirate de mitologia si legende locale, prezentand
personaje mitice sau evenimente tradifionale transmise de-a lungul generatiilor (Igor Vieru: Griji de
primadvard, 1975; Barbu Lautaru, 1970).

— Religie si traditii spirituale. Dat fiind contextul religios predominant al regiunii, unele lucrari
au abordat subiecte legate de credinta, sfini sau traditii religioase specifice sau cel putin au fost inspi-
rate din acestea (Mihai Grecu: Descoperirile Orheiului Vechi, 1977; Ion Stepanov: Fertilitate. Recoltd,
1980).

— Obiecte traditionale reprezentate prin tablouri cu naturi statice sunt prezente in creatia lui
Mihai Grecu (Masa de pomenire, 1976), Ludmila Tonceva (Naturd staticd cu scdunel, 1979) etc.

Aceste teme si motive au fost adesea abordate intr-un mod expresiv, colorat si plin de vitalitate,
reflectind conexiunea profunda a artistilor cu cultura si traditiile populare moldovenesti, deci aproa-
pe de stilul decorativ. Mihail Grecu a fost unul dintre cei mai importanti pictori din Moldova din
perioada sovietica, celebru pentru peisajele sale rurale. Grecu a abordat principiile compozitionale
decorative (Cina in camp, 1970-1971), colajul si obiectele ready-made in picturd (Poarta stramosilor,
1977), influentand creatia multor artisti mai tineri. Lucrarile sale surprind viata rurald si natura spe-
cifica regiunii.

De asemenea, unul dintre cei mai renumiti pictori din Moldova din perioada sovietica a fost si
Igor Vieru, cunoscut pentru lucririle sale pline de expresivitate si forta artistica. Igor Vieru a pictat o
varietate de subiecte, de la peisaje si portrete pand la compozitii abstracte, folosind culori vibrante si
o abordare expresiva. Operele sale se releva prin laconism impresionant in tratarea compozitionala si
joc armonios al luminilor si culorilor.

In aceeasi ordine de idei, putem vorbi si despre Eleonora Romanescu, artist plasticd specializati
in pictura peisajelor si ale naturii [2]. Lucrarile sale, caracterizate prin culori vibrante si compozitii
armonioase, au captivat atentia publicului si au contribuit la dezvoltarea artei vizuale in Moldova. De-
butul sau ca pictor format a avut loc in 1960, cu tabloul Sezéitoare, urmat de o serie de lucréri remar-
cabile, inclusiv ciclul Meleag natal, pentru care a primit Premiul de Stat in 1976. Rdsdrit de soare peste
camp este o picturd care evidentiazd frumusetea si lumina diminetii in peisajul rural moldovenesc;
Portretul unei bdtrdne redd un chip plin de sensibilitate, care transmite emotii si experienta de viata;
Nuntd (1970) si La prdsit (1970) reprezintd compozitii multifigurative incadrate in peisaj rural.

Aici ar fi binevenit sa mentiondm si lucrdrile semnate de Elena Bontea — Sdrbdtoarea primei recol-
te, Decretul despre pamdnt (1970) Balada Miorita (1977), in care se observa trasdturile stilului deco-
rativ sau ale decorativismului. Un alt nume de referinta in peisagistica si portretistica moldoveneasca
este Valentina Rusu-Ciobanu, care a reusit s surprindé in lucrarile sale frumusetea si diversitatea
peisajelor moldovenesti, precum si expresivitatea portretelor —Dimineata, Pimant si oameni (1975),
in care se observa unele trasdturi specifice artei renascentiste si stilului pop-art s.a.

Cunoscut pentru abordarea expresiva si stilul sdu distinctiv, Glebus Sainciuc a fost unul dintre cei
mai influenti pictori ai perioadei sovietice. Portretele si compozitiile sale, caracterizate prin tehnici
indraznete si subiecte variate, au avut un impact semnificativ asupra scenei artistice din Moldova. De
asemenea, Ada Zevin, artista cu o sensibilitate aparte pentru transpunerea in panza a peisajelor din
naturd, a reusit sd redea in lucrarile sale frumusetea si misterul peisajelor moldovenesti, capturand
lumina si atmosfera specificd a regiunii. Tot aici putem aminti si de pictorul talentat Mihail Statnil,
renumit pentru abordarea originala si expresiva in lucrérile sale a obiceiurilor si traditiilor populare
din Moldova, precum si a aspectelor din viata urbana [3 p. 159]. Un alt nume important in peisagistica
si portretistica moldoveneasca este Filimon Hamuraru, care a creat lucréri valoroase prin realismul si
forta lor expresivd, ilustrand viata si traditiile poporului moldovenesc [4 p. 193].

Acesti artisti au contribuit semnificativ la dezvoltarea artei plastice in Moldova sovieticd si au lasat
o amprentd durabila in istoria culturald a regiunii. Aceste exemple de opere evidentiazd diversitatea
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tematica si stilistica a artistilor moldoveni din perioada sovietica si subliniazé contributia lor semnifi-
cativa la dezvoltarea patrimoniului cultural al Moldovei.

Printre artistii plastici care au expus lucrari in aceastd perioada au fost si Olga Orlova, Petru Jire-
ghea, Boris Colomeef, Anatoli Kolceak, Vitali Tiseev s.a. De notat ca in lucrarile unor autori deja s-au
evidentiat anumite tendinte caracteristice pentru arta perioadei de studiu. La Petru Jireghea criticii au
mentionat anumite tendinte ale primitivismului si constructivismului, care vor trece si in alte trasaturi
ale stilurilor emergente. In domeniul portretisticii s-a pus accentul pe Portretul lui A.P. Krasilov, Erou
al Uniunii Sovietice de Gheorghi Jankov si Portretul scriitorului P. P. Versigora de Constantin Kitaika,
tematic si stilistic comparabile sau opuse celor semnate de Eleonora Romanescu, Olga Orlova, Igor
Vieru etc.

Artistii moldoveni au simplificat si abstractizat formele, folosind culori vii inspirate din fesaturi
traditionale. Motivele au fost integrate in forme geometrice clare, evidentiind o stilizare decorativa
distinctd. Simbolismul etnic si alegoria au fost esentiale, incorporand simboluri din folclorul moldo-
venesc. Straturile de vopsea imitau textura tesaturilor traditionale, adaugand o dimensiune tactila.
Artistii au reinterpretat motivele traditionale intr-o maniera modernistd, folosind culori vibrante si
contrastante pentru a revitaliza motivele folclorice intr-o esteticd moderna.

Concluzii

Temele si motivele etnofolclorice riman o marturie vie a bogatiei traditiilor si a creativitatii artis-
tice din Moldova anilor 1970. In mai multe lucriri specifice stilului auster, accentul se punea pe patos,
o emotie profunda si grava care conferd operelor o intensitate aparte. La baza conceptiei decorativiste
se afla tendinta de stilizare a limbajului plastic, deja statornicit in arta sovietica a vremii. Aceasta nu
tindea spre clasicism, ci spre ceva arhaic, o reinterpretare a vechilor forme de expresie artistica. Sursele
de inspiratie pentru artistii plastici ai acestei orientdri erau variate si se manifestau intr-un diapazon
larg, de la icoana medievala si arta protorenascentistd, pana la covorul national. Aceste influente ar-
haice erau valorizate pentru a crea un limbaj artistic nou, dar profund ancorat in traditii. Remarcdm
ca aceste tendinfe persista si in prezent, devenind un fenomen firesc ca autorii sa recurga la traditiile
din trecut pentru a-si exprima ideile contemporane. Artistii au folosit motivele populare nu doar pen-
tru decorativism, ci si pentru a reflecta asupra identitatii nationale si culturale intr-un context politic
marcat de influenta sovietica, pastrand si reafirmand identitatea nationala prin artd. Exemple notabile
de opere care includ aceste principii sunt semnate de Mihai Grecu, Ada Zevin, Igor Vieru, Eleonora
Romanescu, Valentina Rusu-Ciobanu, Elena Bontea, Sergiu Cuciuc, Dimitrie Peicev, Mihail Statnii si
altii. Acestia au adus o contributie unica la evolutia picturii moldovenesti, creand lucrari moderne si
profund inradécinate in traditiile locale. Prin intermediul acestor opere ei au reusit sa imbine traditia
cu modernitatea, integrand elementele traditionale in contextul politic si social al artei epocii sovieti-
ce. Trasaturile stilistice remarcate reflecta intentia artistilor de a crea o sinteza intre trecut si prezent.
In acest fel, pictorii au pastrat si reafirmat identitatea nationala in fata influentelor externe. Prin aceste
interpretdri stilistice artistii moldoveni au creat un limbaj artistic unic, care combina sensibilitatile tra-
ditionale cu provocirile si realitatile moderne, consolidand astfel un patrimoniu cultural de o valoare
inestimabild.
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Genul animalier, tratat la nivel profesionist inalt, apare in RSS Moldoveneascd doar in anii 1960. Stilistic, compozitiile
Iui Nicolae Gabzulin pot fi asemdnate cu compozitiile lui Antoine Louis Barye. Posibil, totusi, cd Nicolae Gabzulin a fost influ-
entat si de sculptorii rusi Nicolai Ivanovici Liberih si Piotr Karlovici Klodt fon Iurghensburg. In operele sale Naum Epelbaum
parcurge, initial, aceeasi cale vizavi de reprezentdrile sculptorilor din republicile unionale ale URSS, exponenti ai diverselor
culturi, cum ar fi Ivan Semionovici Efimov, Vasilii Alexeevici Vataghin, Dmitrii Vladimirovici Gorlov, Gheorghii Nicolaevici
Popandopulo etc. Si in creatia talentatului sculptor Vladislav Sevcenco se atestd paralelisme cu operele Roxanei Sergheevna
Kirilova, Vasilii Alexeevici Vataghin, Olga Vladimirovna Maliseva etc. Implementdrile stilistice in genul animalier sculptural
moldovenesc contin numeroase modele de abordare din exterior, pe care sculptorii autohtoni le-au cunoscut partial si care au
cultivat genul animalier in spatiul moldav.

Cuvinte-cheie: sculpturd, gen animalier, abordare stilisticd, mesaj artistic, fabuld, paralelisme, similitudini

The animal genre treated at a high professional level appears in Moldavian SSR in the 1960s. Stylistically, the composi-
tions of Nicolae Gabzulin can be compared to the works of Antoine Louis Barye. It is possible, however, that the creativity of
Nicolae Gabzulin was also influenced by the Russian sculptors Nicolai Ivanovich Liberih and Piotr Karlovich Klodt fon Jurgh-
ensburg. In his works, Naum Epelbaum initially follows the same path opposite the representations of sculptors from the union
republics of the USSR, exponents of various cultures, such as Ivan Semionovich Efimov, Vasilii Alexeevich Vataghin, Dmitrii
Vladimirovichi Gorlov, Gheorghii Nicolaevichi Popandopulo, etc. And in the creation of the talented sculptor Vladislav Sev-
cenco, there are parallels with the works of Roxana Sergheevna Kirilova, Vasilii Alexeevici Vataghin, Olga Vladimirovna
Maliseva, etc. The stylistic implementations in the Moldovan sculptural animal genre contain numerous models of approach
from the outside, which local sculptors partially knew and who cultivated the animal genre in Moldavian space.

Keywords: sculpture, animal genre, stylistic approach, artistic message, fable, parallelism, similarities.

Introducere

Genul animalier, tratat la nivel profesionist inalt, apare in RSS Moldoveneasca doar in anii 1960 [1
p- 3]. Anterior, el a existat in formd de jucarii din lut ars pentru copii — manifestdri ale artei populare
de artizanat. Abordarea genului animalier la nivel profesionist a presupus cunoasterea experientei
sculptorilor predecesori din alte spatii culturale, fapt care a influentat procesul artistic autohton.

Implementari stilistice in creatia sculptorului Nicolai Gabzulin

Unul dintre primii sculptori care s-au adresat genului animalier este Nicolae Gabzulin. Pentru
creafia sa sunt caracteristice subiectele inscenate, care contin o fabula, de obicei, care transmite spec-
tatorului si o morala. Stilistic, compozitiile lui Nicolae Gabzulin pot fi asemanate cu compozitiile lui

1 E-mail: anisoara-marian@yandex.ru
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Antoine Louis Barye, intemeietorul genului animalier romantic in sculptura francezd a secolului al
XIX-lea [2 p. 10]. Idealul artistic inalt al sculptorului A.L. Barye rezida in studiile din natura, pe care
el le completa prin principiile artistice ale antichitatii. Abolind canoanele academice, sculptorul s-a
referit la subiecte dramatice ale vietii animalelor. Animalele sale rapitoare exceleaza prin musculatura
carnala si ranjete cu colti, iar jertfele molatice nu trezesc compatimire. A.L. Barye a impulsionat dez-
voltarea genului animalier european, dar s-a regdsit si in creatia lui Nicolae Gabzulin. Posibil, totusi,
cd Nicolae Gabzulin a fost influentat si de sculptorii rusi Nicolai Ivanovici Liberih [2 p. 11] si Piotr
Karlovici Klodt fon Iurghensburg [2 p. 10]. N.I. Liberih se specializa in scene de vanatoare, era un bun
cunoscator al anatomiei cainilor si ii modela inspirat. Sculpturile sale se fac remarcate prin autentici-
tate fotograficd, bronzul reproducand fiecare fir de pér al blanii animalelor. Iar sculptorul PK. Klodt
exceleaza prin impresia proaspdta a compozitiilor sale dinamice. Pentru creafia sa este caracteristica
constructia fara cusur a volumelor plastice. Klodt modeleaza astfel incat se face remarcat scheletul,
muschii, pielea si miscarea autentica si plasticd, supusa legitatilor redarii realiste. Toate acestea, la care
se mai adaoga modelarea fina, ne marturisesc despre o inalta mdiestrie.

Sculptorul Nicolae Gabzulin, bazandu-se pe realizdrile predecesorilor sdi, reuseste sd atinga un
nivel inalt de abilitate, redand lupta, asa cum ar fi in lucrarea Protejarea micufului (1959, bronz, turna-
re). Subiectul apare dramatic, autorul surprinde doar un moment scurt, in care nu este clar cine va fi
invingétorul, dar care produce trairi profunde la spectator si care il innobileaza pe acesta prin faptul ca
el triieste fabula impreuna cu personajele si spera la un sfarsit pozitiv. Biruinta binelui asupra raului,
lupta contrariilor - toate vorbesc despre o inscenare dramaticd a subiectului, care isi are o continuitate
in timp si spatiu, asemenea bandei rulante a unui film. Astfel, creatia lui Nicolae Gabzulin poate fi
asemanata si cu picturile lui Tintoretto, care redau miscarea in continuitatea sa.

Implementiri stilistice in creatia sculptorului Naum Epelbaum

Un alt sculptor animalier de inalta proba din RSS Moldoveneasca este Naum Epelbaum. Lucrari-
le sale de gen animalier sunt diferite stilistic si evolueaza vertiginos pe parcursul vietii artistice. Ast-
fel, Zebra sa (1962, ceramica, email) cunoaste analogii in genul animalier rusesc — Zebra lui Ivan Se-
menovici Efimov (1927, portelan) [2 p. 24]. Totusi, 1.S. Efimov se caracterizeaza printr-o redare mai
realista si dinamica, pe cand Naum Epelbaum pledeaza pentru o redare stilizata, decorativa si statica.

Compozitia lui Naum Epelbaum Pantere (1962, ceramicd, email) poate fi comparata, prin staticd
si eleganta, doar cu Jaguarul (1945, ceramica) lui Vasilii Alexeevici Vataghin [2 p. 42]. Ambii sculptori
si-au focalizat atentia asupra gratiei acestor feline. Vataghin, insa, subliniazd desenul blanii animalului
prin impunsaturi cu acul, acestea fiind ritmice si bine organizate, iar Naum Epelbaum subliniaza reda-
rea luciului blanii cuplului de pantere, pe care il obtine prin intermediul tehnicilor ceramicii cu email.
Aici se cere remarcat si Puiul de rds (1953, portelan) al lui Dimitrii Vladimirovici Gorlov [2 p. 75-76],
in care portelanul reda si desenul blénii, si luciul ei, dar si felul in care acest animal rédpitor se misca.
Totusi, Panterele lui Naum Epelbaum se fac remarcate prin dialogul acestui cuplu de feline rapitoare,
care pozeaza pasnic in fata spectatorului. Sentimentele inalte, asemenea celor umane, sunt redate de
sculptor cu multd maiestrie.

O alté lucrare a lui Naum Epelbaum cu genericul laconic Lamd (1963, ceramica, email) aminteste
opera omonima a lui Gheorghii Nicolaevici Popandopulo [2 p. 107-110] - Cdprioard (1980, bronz),
dar care difera prin metoda de compunere a imaginii. O alta paralela poate fi trasatd si cu Cdprioara
(1983, bronz) Victoriei Robertovna Pelse [2 p. 181-182]. Insd ambele lucriri dateaza ulterior fati de
lucrarea Lamad a lui Naum Epelbaum si nu prezintd surse de inspiratie, ci doar similitudini stilistice si
de subiect.

Lucrarea Antilopa gnu (1963, ceramica, email), care a fost modelatd de sculptorul Naum Epel-
baum, fiind stilizata, dar continand si detaliul anatomic, vine in totala opozitie cu lucrarea lui Ghe-
orghii Nicolaevici Popandupolo Sd salvgarddm natura! (1977, bronz) [2 p. 112]. Claritatea formelor
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lui Naum Epelbaum contrasteaza cu formele ,frante” in lucrarea lui G.N. Popandupolo. O Antilopd
gnu (1984, metal) a fost realizata de Andrei Valerianovici Martz [2 p. 113] si este o tratare modernista,
stilizata si laconicd, mesajul operei fiind si el minimalist.

Efigiile maimutelor apar frecvent in creatia sculptorilor animalieri de pe toate meridianele. Un
prim-chip este atestat in creafia Anei Semionovna Golubkina [2 p. 14], Maimuta (1901, ghips). Lu-
crarea intruneste cele mai elevate calita{i ale modeldrii impresioniste si redd aspectele psihologice cu
multa exactitate. Totusi, cel mai perseverent maestru in realizarea chipurilor de maimute este sculp-
torul rus Vasilii Alexeevici Vataghin [2 p. 36-39]. In creatia sa el recurge la realizarea chipurilor de
maimute in forma de portrete, astfel descoperind un nou gen al artei animaliere, care permite concen-
trarea atentiei spectatorului asupra detaliilor portretistice si psihologiei acestor mamifere. Mai mult ca
atat, V.A. Vataghin face o legatura stransa intre portretele umane si cele ale maimutelor, in special, ale
orangutanilor, subliniind apropierea fizicd si morald a acestora cu fiinfa umand. Astfel, Cap de oran-
gutan (1927, lemn) redd multa sinceritate si inteligenta, iar Cap de gorild (1948, lemn) redd bunatate
si cumintenie. Spre deosebire de acestea, maimuta din lucrarea Maimutd (1965, samotd) de sculpto-
rul Naum Epelbaum, apare stangace si amuzantd, trezind la spectator zambet si bunavointd, pe cand
»portretele” de maimute ale lui V.A. Vataghin sunt dramatice si triste. Mai apropiatd de elaborarile
lui Naum Epelbaum este lucrarea Svetlanei Ilinicina Aseriantz [2 p. 89-94] Maimutd cu mdr (1979,
faiantd), care exprima firea jucdusa si amuzantd a maimutelor. Vizavi de acestea, simful maternitatii la
maimute este surprins de citre Valentina Ivanovna Sokolova [2 p. 100] in lucrarea Maternitate (1986,
ceramicd), care exprima unitatea dintre mama si puiul ei. O redare cu totul aparte o gasim in creatia
lui Vadim Vadimovici Trofimov [2 p. 147-152]. Lucrarea Pavian (1968, alama) este redata cu multa
atentie pentru comportamentul animalului. Iar Mihael Gurghenovici Nazarean [2 p. 179] vine cu un
Gamadril (1982, bronz), redat in stilul sculpturii antice egiptene, cu monumentalitate, frontalitate,
echilibru si statica. O alta abordare o intalnim in Monument maimugei (1983, bronz, piatra Suhumi),
creat de Ghivi Nikiforovici Ruhadze [2 p. 216]: pavianul apare imens, la fel de monumental si static,
redand insa si partea emotionala a lucrarii.

In asa mod, efigiile si statuile de sevalet si cele monumentale ale maimutelor, elaborate de sculp-
torii din URSS in perioada sovieticd, exprima sentimentele acestor mamifere pe langé reproducerea
formelor exterioare. Iar sculptorul Naum Epelbaum trateazd aceastd tematicd intr-o cheie specificd
doar lui: cu tandrete si amuzament. Naum Epelbaum creeaza si un Bars (1970, ceramica), care, la fel,
vine in opozitie cu Barsul de la Amur (1985, metal) al sculptorului rus Dmitrii ITakovlevici Uspenski
[2 p. 192]. Starea de relaxare din lucrarea lui Naum Epelbaum vine in opozitie totala fatd de cea din
lucrarea lui D.I. Uspenski, care exprima agresivitate deschisa, asemenea celei din lucrdrile sculptorului
francez din secolul al XIX-lea Antoine Louis Barye.

De o caldurd deosebita sunt maternitdtile din cadrul genului animalier. Astfel se prezintd lucrarea
lui Naum Epelbaum Leoaicd cu leut (1970, lemn), in care tandretea domina total cand autorul reda
un moment intim de gingasie intre pui si mamad. Si lucrarea Svetlanei Ilinicina Aseriantz Maimutd cu
puiul ei (1979, faiantd), redatd frontal, exprima direct grija fatd de puiul ei. O maternitate deosebit de
candida este cea a lui Evhghenii Kuzmici Dmitriev [2 pp. 221-223] cu denumirea Nou-ndscutii (1986,
beton topit), in care sunt redafi o0 mama-leoaica care isi alapteazd puii. Aceastda scend denota multa
caldurd si intimitate. Iar in compozitia Galinei Semionovna Makasina [2 p. 184] Bour cu puiul lui
(1986, colf de elefant) — o miniatura, este reprezentata unitatea dintre mama si pui, redatd cu o deo-
sebita cordialitate. O alta Maternitate (1972, faianta) este cea a lui Alexei Gheorghevici Sotnikov si ea
reprezintd o pasdre cu puii ei galagiosi. Astfel, maternitatea lui Naum Epelbaum Leoaicd cu leuf se in-
scrie armonios in aceastd tematicd, specifica sculptorilor din diverse republici ale URSS, comportand
acelasi caracter intim si cordial.

Lucrarea sugestiva si impresionanta a lui Naum Epelbaum Cal bdtran (1978, ceramicd, email) tra-
teaza tema batranetii si disperarii ultimelor zile. Imaginea calului in sculptura rusd a aparut in secolul
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al XIX-lea si avea predestinatia de a innobila spatiile publice prin forme monumentale. Un exemplu
— grupul sculptural al lui Piotr Karlovici Klodt Imblanzitorii de cai (1839, bronz, granit), care se afla la
Sankt-Petersburg. Un alt aspect al acestei tematici este ilustrat de Pavel Petrovici Trubetkoi in lucrarea
Birjarul din Moscova (1898, bronz), in care calul sleit de puteri redd munca grea la stapan si oboseala.
Un alt chip, stilizat forte, este cel al lui Dmitrii Filippovici Taplin [2 p. 55] - Iapa (1930, piatrd), care
redd cumintenie si supunere. Stilizarea devine edificatoare in lucrarea lui Andrei Valerianovici Martz
Calutii (1965, metal). Figurinele de cilufi amintesc ornamentele populare rusesti si sunt foarte dina-
mice. Un cal si un caine sunt reprezentati in compozitia Prietenie (1976, ceramicd) de Roxana Serghe-
evna Kirillova [2 p. 128]. Ambele animale sunt redate realist, modelate scrupulos si exact in amédnunte.
Iar Calul de tractiune (1987, piatrd) al lui Vitalii Mihailovici Vargaciov [2 pp. 97-100] exprima aceleasi
trdiri de oboseald si extenuare ca si cel din lucrarea lui Naum Epelbaum, desi lucrarea ultimului este
mai expresiva si o precede pe aceasta. Altd lucrare este cea a Tatianei Vladimirovna Karakozova [2 p.
180], cu titlul Cal tandr (1983, metal), care, in totald opozitie cu Calul bitran, reprezintd vigoare, liber-
tate si putere. O reprezentare invecinata cu cea a cailor este lucrarea Ponei (1979, samota) de sculptorul
Vladimir Kirbunovici Toi [2 pp. 190-192]. Redat cu multd afectiune si naivitate, Poneiul pare venit din
lumea visurilor copildresti. O alta reprezentare, de asta data perfect monumentald, este Monumentul
lui Absent (1975, cupru forjat), ce se afla la Fabrica de cai de langa Lugovsk si apartine sculptorului
Ernest Nicolaevici Ghilearov [2 p. 154]. Frumusetea fizica a formelor elegante, vigoarea, forta — toate
se regasesc in acest monument dedicat devotamentului acestui animal fata de om.

Astfel, putem constata cd reprezentarile cu cai - si cele ale lui Naum Epelbaum, si cele ale lui
Nicolae Gabzulin - redau atat formele exterioare expresive cat si lumea simfurilor acestor animale
magnifice.

Cu totul deosebite sunt lucrarile-pereche ale lui Naum Epelbaum Berbec (1981, lemn) si Tap (1981,
lemn). Ele se fac remarcate prin abordarea in stil national moldovenesc. Inspirate din formele arhitec-
turii populare taranesti in lemn si din formele candide ale jucariilor populare, aceste doua reprezentari
denotd atat caldurd, cumintenie, asemenea trasaturilor psihologice ale moldovenilor, cat si statica si
forta, specificd creatiei populare moldovenesti. De remarcat cd si sculptorii rusi, in special Irina Vla-
dimirovna Barkovskaia [2 p. 193], in lucrarea Tap (1973, majolicd), recurge la redarea trasiturilor
nationale, inspirate, probabil, de jucdria populara ruseasca. In asa mod, lucrarile lui Naum Epelbaum
Berbec si Tap contin o legaturd stransd, perpetuata de-a lungul mileniilor, cu creatia populard a mol-
dovenilor, dar care, totusi, contine si o redare cu efect ,,de autor”, originala si proaspata.

In ultima perioadi a activititii in domeniul genului animalier sculptorul Naum Epelbaum recurge
la experimente indraznete cu textura. Dovadd sunt lucrérile Berbec, I si Berbec, II (ambele 1987, samo-
ta). Acestea contin forme grotesti, amorfe, interpretarea lor tindnd de un modernism tardiv si afectiv.

Astfel, este clar ca Naum Epelbaum, in operele sale, parcurge, initial, aceeasi cale vizavi de repre-
zentdrile sculptorilor din republicile unionale ale fostei URSS, exponenti ai diverselor culturi, dar,
pe parcurs, tinde sd reactualizeze traditiile acestui pamént, recurgand la reprezentari in stil popular
moldovenesc. Or, sculptorul ramane a fi intotdeauna original si creativ in lucrarile sale, pastrand fiorul
lumii interioare al acestor animale, si nu doar asemanarea exterioard, indispensabila si ea.

Implementari stilistice in creatia sculptorului Vladislav Sevcenco

Si creatia talentatului sculptor Vladislav Sevcenco, plecat la cele vesnice de tdnar (anii de viata
1970-1991), se caracterizeaza printr-o stilistica elevata, cu mesaj artistic profund.

Fabula este adusa in scend in lucrarea Elefantul si cdinele Mosika (bronz, lemn). Contrastul mare-
mic, puternic-slab este cheia spre cunoasterea si aprecierea acestui tandem sculptural a doua animale
total diferite ca prestanta. Grupul sculptural din doud animale este prezent, spre exemplu, si in compo-
zitia Roxanei Sergheevna Kirillova Prietenie (1976, ceramicd), care reda afectiunea dintre personaje,
dar, totusi, grupul lui Vladislav Sevcenco confine intelepciunea acestei lumi, redatd alegoric.
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O alta lucrare a sculptorului Elefant cu copil pe grumaz (bronz, lemn) redd, de asta datd, cordi-
alitatea relatiilor om-felina. Imaginile cu aceste animale masive se intdlnesc si in creatia reputatului
sculptor animalier Vasilii Alexeevici Vataghin — Familie de elefanti (anii 1950, ceramicd), in care uni-
tatea spirituala si matrimoniala a acestor mamifere este redata din plin. Un alt autor care se adreseaza
la aceastd tematica este Margarita Vasilievna Samoletova [2 p. 100-101]. In lucrarea Elefanti africani
(1971, samota, sare) a sculptoritei, familia de mamifere apare unitd, iar chipurile elefantilor sunt an-
cestrale, fapt obtinut prin textura samotei, care ofera aspect de vechime al imaginii. O altd familie de
elefanti este reprezentata in lucrarea Spre Gange (1985, ceramicd) de catre autoarea Olga Vladimi-
rovna Maliseva [2 p. 100]. Compozitia apare dinamica, prin ritmul miscarii si alternanta de volume
redandu-se caracteristicile fizice, dar si cele emotionale ale acestui grup de animale.

De remarcat, legdtura dintre reprezentirile clasice ale mamiferelor si cele cu védit caracter naiv
sunt asemanatoare cu cele din desenele animate. Astfel, Vladislav Sevcenco creeaza trei grupuri de
animale pline de naivitate copilareasca: primul — Elefant, girafd si rinocer; al doilea — Girafd, crocodil
si elefant; al treilea — Pterodactil, brontozaur si dinozaur. O redare asemanatoare se atestd in creatia lui
Dmitrii Iakovlevici Uspenski — Pui de elefant (1982, samota). Iar un Papagal (1978, samotd) de Lud-
mila Alexandrovna Boguslavskaia se inscrie in stilistica acestei serii de imagini ,animate” de sculptorii
genului animalier. In aceasta serie se mai inscrie si lucrarea Maimutd pe palmier (bronz, piatra), in care
Vladislav Sevcenco recurge la o redare naiva, pe intelesul copiilor, el insusi fiind la o varsta a tineretii si
visurilor candide. Aceasta lucrare prezinta similitudini cu elaborarea Svetlanei Ilinisna Aseriantz Mai-
mutd cu mdr (1979, faiantd), in ambele lucrari predominand caracterul jucdus al maimutelor. Pe cand
modelarea de catre Vladislav Sevcenco a grupului sculptural Doud girafe (bronz, lemn) este apropiata
de abordarile din schitele lui Vasilii Alexeevici Vataghin [3 p. 6-7], care a redat cu multd maiestrie
caracterul si formele exterioare ale girafelor, urmarindu-le pe viu in gradinile zoologice. In ceea ce il
priveste pe Vladislav Sevcenco, atit in acest grup statuar cu Doud girafe cat si in unul singular cu de-
numirea Girafd (bronz, lemn), el reuseste sd surprinda formele in miscare si specificul acestor animale
de a se comporta in mediul inconjurator.

Lucrarea Mamut (bronz) a sculptorului Vladislav Sevcenco apare intr-o vecinatate de asemanare
cu lucrarea omonima a lui Iurii Alexandrovici Ruban [2 p. 220] - Mamut (1974, samotd). Desi sunt
diferite ca textura, aceste doua lucréri pastreaza asemdnarea cu mamutii disparuti dupa perioada gla-
ciara.

Vizavi de acestea, Ursul pe o stancd (bronz, piatra) de Vladislav Sevcenco este o redare care nu are
analogii in sculptura animaliera autohtona prin caracterul amorf al formelor animalului. Trebuie de
remarcat faptul ca spiritul creativ al tdnarului sculptor, fiind suplinit prin muncd, s-a soldat cu aparitia
acestor elaborari cu valoare de unicat.

Concluzii

Astfel, implementarile stilistice in genul animalier sculptural moldovenesc contin numeroase mo-
dele de abordare din exterior [1 p. 9], pe care sculptorii autohtoni le-au cunoscut doar partial si pe care
le-au cultivat in spatiul moldav. Totusi, genul animalier in Republica Moldova este o manifestare de
sine statatoare, eliberatd de clisee si originala ca formd, context, fabula si mesaj artistic.
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Simbolul pdianjenului isi mentine actualitatea fiind o parte componentd a simbolului comunicdrii in secolul al XXI-lea,
care se afld sub semnul www (World Wide Web). Reteaua de internet are drept prototip functional pdienjenisul. Este semnifi-
catia retelelor de transmitere a informatiei. Am cercetat simbolul pdianjenului/pdienjenisului si conotatiile acestora din anti-
chitate, relevand semnificatia in lirica lui Lucian Blaga, Leonida Lari, Ion Haddrcd. Am nuantat imaginea in cinematografie.
In articol sunt prezente concepte din diferite domenii: psihologie, mitologie, cinematografie, filosofie, literatura romand si
literatura comparatd.

Cuvinte-cheie: mit, Atena, Arachne, mit electoral, om-pdianjen, globalizare, www

The symbol of the spider maintains its relevance as a component part of the symbol of communication in the 21st cen-
tury, being under the www (World Wide Web) sign. The internet network has as its functional prototype the spider. It is the
meaning of information transmission networks. I researched the symbol of the spider and its connotations in antiquity, in the
lyrics of several Romanian writers: Lucian Blaga, Leonida Lari, Ion Haddrcd. I have tinted the image in cinematography. The
article contains concepts from different fields: psychology, mythology, cinematography, philosophy, Romanian literature and
comparative literature.

Keywords: myth, Athena, Arachne, electoral myth, spider man, globalization, www

Introducere

Simbolul comunicarii in secolul al XXI-lea este semnul www (World Wide Web). Reteaua de
internet are drept prototip functional paienjenisul. Este semnificatia retelelor de transmitere a infor-
matiei. Or, puterea acestui secol nu constituie stiinta sau banii, dar informatia transmisd, indiferent
de distanta, de circumstante — mesajul receptat traieste ca un corp separat de cel care 1-a comunicat.

Péienjenisul, cu forma sa specifica, care se centralizeaza, oferd o proiectie aparte, daca proprieta-
rul sau se afla in mijlocul panzei. Interpretarea psihanalitica, in acest caz, face referinte la ,,imaginea

1 E-mail: victoria_fonari@yahoo.com
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sinelui. Dar ideea de ,,capcand” nu este absentd si cel care viseaza este ,avertizat” cu scopul de a nu
mai admite o influenta care sa-1 duca in burta paianjenului. Astfel spus, eul nu trebuie sd cada in cap-
cana de a se identifica cu Sinele” [1 p. 176]. Paienjenisul are o retea de colaborareprin firele ce leaga
spatiile cele mai indepirtate, la care se pot conecta toti cei ce apartin acestui sistem. In aceste conditii
devine opaca frontiera de a fi in postura de paianjen sau jertfd. Acest simbol cel mai mult se preteaza
explicdrii fenomenului globalizarii. Mitul, in raport cu fenomenul globalizarii, a fost elucidat in mai
multe articole, unul dintre care este Fragmentation and the tendency to hybridize the myth in the artistic
literature, unde, in acelasi link, se gdseste varianta in limba romani [2 pp. 56-63]. In jocul interpretirii
conceptele ar putea sd ia locul unul altuia in calitate de subiect si obiect. De exemplu: informatia prima
capata ipostaza de jertfa sau, poate, persoana care accede orice informatie, indiferent de utilitate, este
sacrificata in defavoarea timpului sdu.

Zeita Atena: mitul electoral si conceptul estetic

Orice pdienjenis este construit de un pdianjen. Revelatia arhetipala o intdlnim in mitologia greaca
in mitul despre Arachne, o faimoasa tesatoare, care a indraznit si o cheme la intrecere pe insasi zeita
Atena.

In mitologia antici, in Elada, intelepciunea era intruchipati anume de aceasti zeita. Este clar re-
prezentat atat portretul fizic al Atenei cat si cel spiritual. Simbolistica ce o determind e bine sesizata de
epitetele care ii sunt proprii: ,temuta fecioard’, ,,zeita rdzboiului” (Ovidiu, Metamorfozele), ,, Atena cea
cu ochi de bufnitd” (la Homer), simbolul terestru este sarpele (descifrarea misterului), semnul aerian
este cioara, care mai tarziu va fi inlocuitd cu bufnita (aceasta alegere a fost motivata prin faptul ca a
povestit taina zeitei: ,,Cd de-ocrotirea Minervei eu fi-voi lipsitd si-n urma /Pésarii noptii voi trece”
(Ovidiu)), semnul vegetal — maslinul.

Cu toate cd este numitd ,, Augusta-Atena’, in piesa Troienele de Euripide, din cauza simtului de
echilibru si al dreptatii, observam in aceasta idealitate si alte calita{i: invidia, razbunarea, neacceptarea
concurentei. Subaprecierea aruncatd de Arachne o face extrem de periculoasd, devenind rdazbunatoa-
re, sireatd, plind de cruzime. Desi similare prin spiritul de lupta, prin faptul cd ambele-s fira mama,
brave tesatoare, cu un sim{ deosebit al culorii, Atena e in antitezd cu Arachne (Schema 1):

Schema 1. Antiteza Atena vs. Arachne

Atena Arachne

statutul social fiica zeului suprem Zeus fiica lui Idmon din Colofon, care vopseste
lana - ,nici prin rang §i prin neam e vestita”
[6 p.391]

modul existential eternd muritoare

conceptul de frumusete in | mitul cum Atena il invinge pe | imagini din miturile in care zeii ingeald

imaginile tesdturii Poseidon muritorii

mesajul glorios, indltator lucid, crud

Sursa: schema elaborata de autor

Pentru a intelege conflictul considerdam important a ne referi la legenda pe care a tesut-o Atena.
Predilectia locuitorilor din polisul din centrul Eladei relevd primul mit politolog. Intr-o epoci a patri-
arhalismului grec este de mirare sd atestdm calitatea de intelepciune proprie unei zeite, si nu unui zeu.
Or, rationalismul traditional tine de inceputul masculin, dar in tot panteonul olimpic anume Atenei ii
apartine fermitatea, mintea lucida, detasarea de sentimentul erotic, conexiunea cu realitatea sociala,
ordinea militara. Totusi, nu putem afirma cd e asentimentald.

In mitul electoral se inainteaza doi candidati pentru functia de protector al polisului: Atena si
Poseidon. Oferim promisiunile si siglele candidatilor in Schema 2:
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Schema 2. Mitul electoral

Candidati la Atena Poseidon
alegeri
sigla maslinul calul

o Protejarea tarii de invadatori; o Ocrotirea luptelor pe mare;

e dezvoltarea industriei maslinului; e vant prielnic corabiilor;

e promovarea pacii; o valuri dure pentru dugsmani

e ocrotirea familiei prin dezvoltarea o imbogatirea in urma razboaielor pe
agriculturii; mare si pe alte tarmuri;

o birbatii sd rdimand acasd pentru a cultiva | ¢  promovarea jafurilor, gloriei in
pamantul pentru prosperarea tarii. luptele de cucerire.

Sursa: schema elaborata de autor

Lista ar putea fi completatd. In perioada de argint, unde se atesti o egalitate in drepturi cetitenesti
din optica de gender (dupa cum observam, ideea de gender isi face loc mai mult de 2500 ani si inca nu
si-a vazut realizarea sociala!) au participat toti locuitorii: toate femeile au votat unanim pentru Atena,
si toti barbatii, vazandu-se navigatori imbogatiti, au votat pentru Poseidon. Conform legendei, Atenaa
castigat cu un singur vot,deoarece, comparativ cu barbatii, femeii erau mai multe cu o singura unitate.
Si chiar dacd versurile lui Marin Sorescu reflectd un ,,ras homeric”, consideram ca, in acest context,
sunt necesare de a le include exact aici: ,,Nimic nu e cum isi face omul - admitand ca am descifrat
bine - / Nimic nu e cum isi face femeia cu mana ei” (Marin Sorescu, Transformarea). In consecinta,
femeilor, cetaene ale acestui polis, li se interzice sa mai voteze. E reflectata perioada trecerii de la siste-
mul matriarhal la cel patriarhal. Desi acest mit parcd motiveaza dorinta femeilor de a-si vedea parintii,
sotii, feciorii acasd, atasamentul pentru tard a fost specific si barbatilor greci. Se cunoaste ca Socrate a
parasit orasul numai pentru a participa la razboi, pentru a-si indeplini obligatia militara.

Probabil anume cultul acesta pentru a cunoaste cat mai multe, de a nu fi indiferent de societate,
a generat si un centru de arte, de stiinfe, puternic dezvoltat. Vorbind despre atenieni (numiti si ere-
chtheizi), dramaturgul grec Euripide noteaza in Medeea: ,,Erechtheizii au fost din vechime prosperi:
/ odrasle de zei fericiti, in sacre taramuri / necotropite vreodatd, / hraniti cu stiinfa cea mai inalta, /
umbla pururi, senini, in aerul limpede...” [3 p. 119].

Atena reprezinta inceputurile jurisprudentei. Ea revine asupra conceptului de pedeapsa si contribuie
la transformarea eriniilor (gr. Eptvieg, pl. Erinnyes ,,dedicate”) in Eumenidii (care au mild). Este, probabil,
prima interpretare a pedepsei. Interventia Atenei constituie o revenire asupra conceptului de condamnare.
Devorarea de a incélca preceptele pot continua la nesfarsit prin blesteme. Ura naste ura, omorul creeaza
blestemul. Eriniile, care semnificd pedeapsa in spatiul terestru, sunt oprite de intelepciunea Atenei. Dupa
toate suferintele lui Alkmeon, care si-a ispdsit de fapt pedeapsa, zeita ii ofera un spatiu al linistii.

Dar sd revenim la pedeapsa Atenei pentru Arachne. Sim{indu-se jignita, zeita distruge panza mu-
ritoarei. Concursul de a realiza cea mai frumoasa tesdtura nu este suportat de Atena, moment expus
de Ovidiu in Metamorfoze: ,Putin e sa lauzi; si eu laudatd / Vreau sa ma vad; nu se cade ca eu, o zeita,
sa-ngadui / Dispretuita sa fiu si sa nu pedepsesc”. La pieirea / MeonieneiArachne gandea...” [4 p. 391].

In aceste circumstante Arachne se decide si-si puni capit zilelor, dar Atena nu-i permite si se
sinucida, pedeapsa ei va fi alta - sd o transforme in paianjen: ,Paru-i cdzu si, cu el, nas, urechi; al ei
cap ise face / Mic, iara trupul intreg de asemeni i se micsoreazd; [...] / ... Chiar schimbatd-n pdianjen,
lucreaza intruna la panzd” [4 p. 395].

Este interesant de ce drept concurent al Atenei apare o tdnard. Mitul Arachnei este unul ce se opune
fortei de a depinde, de a se lasa comparata. In linii mari, grecii au incercat, poate, prin acest mit si deter-
mine modul de viatd al paianjenilor: plin de independenta, singuratate, sarguintd, meticulozitate si in-
sistenta. Sa vedem, deci, ce se intampld cu personajul care a suferit metamorfozarea. Vointa, libertatea,
spiritul critic si autoaprecierea inaltd — totul invitd la o provocare. Arachne are spiritul libertatii femini-
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ne, pentru care au i votat, probabil, cindva femeile Atenei. Ea este dornica de adevir: ,,Fata meona tesu
pe Europa-nselata de-un chip de / Taur; credeai-n adevar cé-i un taur si-o adevarata / Mare” [...] ,Mai
/ Face si pe-Asteria in lupta c-un vultur ce-o strange, / Face pe Leda, culcatd sub aripi de lebada; - arata
/ Cum, preschimbat intr-un satir, Iupiter insarcinase / Cu cei doi gemeni pe Nicteida cea frumoasd”
[4 p. 103-111]. De fapt, poate, aceastd imagine, care ne-a ramas frumos descrisd de poetul latin, este o
prima caricatura la adresa celor sus-pusi. Tine de estetica uratului, care diferd de gustul grecului de a fi
frumos. Dar e important sé fie artd nu numai frumosul, dar si adevérul, iar adevérul nu de fiecare data
este in conexiune cu frumosul, mai degraba este in acord cu incomoditatea. In duelul artelor de a tese
sacrificata din cauza indrédznelii, a curajului, a adevarului nedorit, este laborioasa si directa Arachne.

In acest mit sesizim prezenta a doud concepte despre artd:

I. Conceptul Atenei:deschis, glorios, inaltator, luminos, care se axeaza pe latura primara.

II. Conceptul Arachnei: inchis, tenebros, josnic, las, care relevd consecintele.

Este un transfer de la arta prin conceptul de frumos - ,Kalon este ceea ce place, ceea ce trezeste
admiratie, ceea ce atrage privirea” [5 p. 41] la arta determinatd de estetica uratului - de a releva si
lucruri neplacute moralei. Indrizneala de a analiza faptele zeilor este prometeici. E similara cu furtul
focului sacru aceasta constientizare a modelelor de anti-model. Desi zeilor greci le sunt proprii ace-
leasi pasiuni, placeri, metehne ca si oamenilor, acestia nu au dreptul sa concureze (Afrodita si Psiheea,
Hera si Semele, Latona si Niobe etc.). Misterul atitudinii fatd de aceasta fiin{d — paianjenul —este bizar
prin metamorfozarea unei tinere. De fapt, numai zeii preferau sd ia chipul de batrani, iar muritorii
erau transformati de tineri fie in trestie sau narcis, sau pin...

Pornind de la figura rebeld a Arachnei, ar fi bine s sesizam ce rdzvratire ascunde paianjenul la
Lucian Blaga, imagine care apare in ciclurile Poemele Luminii, Pasii Profetului, La curtile dorului.

Conotatiile simbolului paianjenului in creatia lui Lucian Blaga

Paianjenul accentueaza cunoasterea lucifericd. Misterul, independenta existentiald, camuflajul —
toate il fac nevazut, o parte din intunericul noptii se mentine si la lumina zilei in mrejele péienjenisu-
lui, care parca sunt realizate din razele lunii.

In lirica poetului il atestim pe copacul ce semnifica axis mundi. In poezia Cantecul bradului macro-
universul este congruent cu microuniversul: ,,Bitran, batran, in imperiul meu/ bradul barbos strdjuieste
mereu”. In acest imperiu putem enumera: ,,Lichene si buhe, si viespi il cuprind./ Piianjenii sfinti prin
cetini se-ntind”. E lumea care se apropie de aceeasi cunoastere nocturna. Conotatia paianjenilor este una
pozitiva prin epitetul sfinti. Ei devin ocrotitorii, corpul de garda pentru Axa lumii. In aceste versuri sim-
bolul intelepciunii - bufnita— accentueaza intunericul ocrotitor, care nu sperie, dar ocroteste / pastreaza
linistea milenard. Dacd e sa ne referim la diferentialele divine din conceptul filosofic al lui Blaga, un
referent poetic ar fi anume acesti pdianjeni care constituie metaforic diferentiale divine. Un argument in
acest sens sunt si versurile: ,,Intelepciunea unui mag mi-a povestit odata / de-un val prin care nu putem
strabate / cu privirea, / paienjenis, ce-ascunde pretutindeni firea, / de nu vedem nimic din ce-i aievea”
(Din pdrul tdu). Paienjenisul constituie opacitatea existentiald a timpului prezent si a indeterminismului
celui viitor, al ipoteticului trecut, neclaritatea omului in realizdrile scopurilor sale, emotia de a percepe
fenomene, in care rationamentele nu-si gisesc expresia clard. Daca e sa structurdm fisiere cu privire la
imaginea paianjenului sau a paienjenisului in lirica blagiana, sesizdm ca se gaseste si in Din pdrul tau,
parul iubitei e ,,tot largul lumii urzit”. Astfel, in versuri este vizualizatd ,,cenzura transcendentd”

In mitologia greacd paianjenul reprezinti caricatura fricii divinitatii de biruin{d a Arachnei. Ara-
chne este simbolul caderii fiinfei care si-a dorit s fie egald cu zeii, demiurgul parasit, care corespunde
cu sensul poeziei ,Visatorul”: ,,Spanzurat de aer printre ramuri / Se frimantd prin matasa-i / Un pé-
ianjen. / Raza lunii / L-a trezit din somn / Ce se zbate? A visat ca / Raza lunii-i fir de-al lui si / Cearc-
acum sa se urce / Pand-n ceruri, sus, pe-o raza / Se tot zbate indrazneful / $i s-azvarle. / $i mi-i teama
/ c-o0 sd cadd visatorul”. Visele nu tin de fiecare datd de o realitate concretd, in aceastd poezie tendinta
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este determinatd de un imposibil s, totusi, cit de sensibild e atitudinea eului liric fata de conceptul
romantic, care se increde idealurilor proprii, iar libertatea spiritului nu are decét sa insiste si la lucruri
imposibile. Astfel, curajul de a-ti realiza visurile {ine uneori de perceptiile varstei infantile, in care se
traiesc viu dorintele, este proprie actiunea si cu greu se percepe interdictia.

Imaginea lui Pan este una arhaicd, simbolizand padganismul, natura insasi, in imaginea poetica a
lui Blaga are un prieten. Nu ma voi referi la panteismul blagian, decat doar pentru a cerceta imaginea
pdianjenului: ,,Tovardsi nu avea, /doar un paianjen singurel. /Iscoditor, micutul isi {esuse mreaja de
matase / in urechea lui” (Moartea lui Pan). Pan intruchipeazd elementul naturii fara constrangeri, cu
o comprehensiune pentru firescul vietii: ,,Si Pan din fire bun / prindea t4ntari celui din urma prieten
/ ce-i ramase”. E in antiteza cu dogma, cu artificialul.

Bucuria de a fi in cadrul naturii in contemplare este relevata in linistea eticii endomonismului in
cioplitul unui ,,fluier din nuia de soc”.

Din campul lexical al titlului distingem ,,piticul dobitoc”, pe care ,,Pan descopera mirat / ca priete-
nul avea pe spate-o cruce. / Batranul zeu incremeni fira de grai / in noaptea cu caderi de stele / si tre-
sari indurerat, / pdianjenul s-a-ncrestinat” Valoarea doctrinara a religiei vine in opozitie cu libertatea
gandirii in armonie cu legile naturii. Iar accesibilitatea pentru a fi o parte din intregul prezentului in-
cheie perioada panteista. Incepe o altd epoca in univers: ,,Paianjenul care se increstineaza, Crucea care
inldtura din calea sa cantul, bucuria simpla a omului infrétit cu natura dezvéluie stéri de spirit poetice,
care erau, fireste, la antipodul sfinfeniei mistice a crestinismului canonizat” [6 p. 334]. In aceste versuri
pdianjenul, desi este relevata din optica trecutului, apare ca un ascetism al conservatorismului. Spre
finalul poemului avem impresia cd paianjenul se deformeaza intr-un pitic. Este o rasturnare a mitului
Arachne (libertatea este inlocuita cu comoditatea, méandria cu lasitatea, directetea cu camuflajul), dar
se pastreaza opozitia si posibilitatea de supraviefuire, indiferent de concepte.

Paianjenul si elementele doctrinei in poezia Leonidei Lari

In epoca globalizirii se creeazd impresia ci acest element fragil care permite opticii de a releva idea-
lul se distruge intentionat, pentru o convietuire a ,,monstrilor” i a ,monstruozitatilor”. Deziluzia, atot-
cunoasterea proclamata de psihanaliza, antidogmatismul stiintei, care contribuie la divagatii informa-
tionale nesistematizate, ofera omului o bizara alegere plina de libertate, unde ,,prins intr-o retea din ce
in ce mai extinsa de relatii sociale, individul e constrans sa-si redefineascd mereu identitatea personald”
[7 p. 185], in aceste continue transformari ar putea sd piarda toleranta si pentru propriile sale concepte.

In acest mod nu se cunoaste care-i va fi alegerea: ,,de a muta scaunul pentru a vedea asfintitul” ase-
menea personajului lui Antoine de Saint-Exupéry sau va accepta sa stea ,,intr-un spatiu inchis, despre
care nu puteam nici mécar presupune ce e: cladire, grotd, sicriu” [8 p. 103], care de fapt ,,era trupul unui
péianjen uriag” [8 p. 105] sau sa creeze dusmani pentru a se putea manifesta prin fortd, ratiune, politica.

In contextul globalizirii, se distruge contextul uman, impunandu-se cel al tehnicii. Predilectia
pentru eticd poate deveni o trasatura improprie a omului, dar una cultivata in lumea firelor, a auto-
matismelor...

Paianjenisul manipularii se intrevede prin aceasta dezagregare etica in relatiile interumane si, in-
vers, inlocuirea sau gasirea expresiilor prin net, mobil. Expresia ,,tehnica inteligenta” auzitd destul de
des poate sé distrugd sau sa fie invers proportionald cu inteligenta posesorilor.

Destul de des apare conceptul de inteligentd a personalitatii. Secolul nostru se confrunta cu o in-
teligenta a comunului care provoaca dependente, creeaza frustrari, dar si impune colaboriri, proiecte,
investitii, creditdri. Astfel darnicia este vazuta ca o superioritate obligata de a oferi pentru a-si etala
bunurile materiale; comunicarea este rezervata doar pentru manipulare; toleranta este fatada apara-
rii si supravietuirii si nu substituie acceptarea sau accederea. Este si o confirmare a camuflérii fricii/
angoasei. Constanta este perceputd caposesivitate, dictatura, suspiciune; frumosul se transforma in
oribilul definit, iar uratul indefinit preia locul frumosului.
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Paianjenul postmodern in epoca globalizarii

Dacé Lucian Blaga (1895-1961) ofera imaginiipaianjenuluiconotatii legate si de perioada interbe-
lica, si de influenta expresionismului german, atunci la Ion Hadarcd (1949) imaginea apare intr-o vizi-
une a postmodernului. Doina Rusti, autoare ancorata mai mult in secolul al XXI-lea, explica simbolul
din textele artistice astfel: ,,Simbol al pandei, paianjenul simbolizeaza singuratatea. Este creator al unei
lumi efemere (panza fragild) si intrupeaza munca neintrerupta, iar prin aceasta reprezintd un reflex al
timpului” [9 p. 316]. Pe unda timpului cercetam paradoxul din lirica lui Ion Hadérca.

Trecerea de la om la piianjen o sesizim in poezia Pdianjenul al treilea Benedict. In acest context
firele de pdianjen sunt realizate de privire (,Impdienjenea privirile”), care apare ca o materializare
energetica, fie de a reuni prin concepte, fie prin stare hipnoticd, fie prin dorinta de a impune o idee
multimii. Firul nu este numai vizualizat, poetul apeleaza incd la o percepere — a auzului —prin prezenta
sonord a , liturghiei”. ,,Fluierul orgii” ob{ine o suprematie prin gradatia ,,melodia divind”, amutirea este
in antitezd cu atmosfera paradoxului, chiar a absurdului, care stopeaza armonia muzicald. Perceptia
muzicald este inlocuitd cu euharistia, impértdsania/dezvéluirea neasteptatd a metamorfozei. Cifrele
simbolice ghideaza poezia intr-o opacitate si mai mare: ,unul din doi / precis era Benedict /(...)/ tan-
dru insemnand / cu cele doudsprezece picioruse / un drum nevézut / de cristal infinit / pe care-1 vestea
/ solul celest al demiurgului”. Cifra constituie aranjamentul cosmic in raport cu cel terestru: de 12
luni, 12 semne zodiacale, 12 apostoli. Este intensificatd prin metafora spatiala. Tindnd cont ca scrierea
artistica tine si ea de lumea oniricd a visului, ,imaginea paianjenului se raporteaza la straturile cele
mai profunde ale inconstientului, adica a celor ce ramén cu totul straine intelegerii noastre” [1 p. 175].

Probabil, Ion Hadarca, poet, eseist, publicist si om politic, face referintd in poezie la marele proiect
al globalizarii, la forta ce ar instala ordinea mondiala. Cuvintele emotive ce ne-ar ajuta s determinam
atitudinea sa ar fi: ,]limpede” - determina siguranta si claritate, ,Junecdnd sacrosanct” — atentia, ma-
refia relevata cu o nota ironica, ,,preot usor-orbitor” — lumina divina comprehensivd pentru mase sau
masca pentru a fi perceput in directiva dorita, ,,sfere serafice” — accentueaza spatiul celest, superior,
chiar absolutul ierarhiei, ,,ne-mai-pome-nite epifanii” — cuvantul scris pe silabe comportd o eviden-
tiere mai mult a sunetelor/a ritmului, decat a sensului. Aceasta silabisire poate avea un caracter dual:
de sarcasm sau de uimire, sau de frica vizavi de ,,povara surprizei”. Epifania — dezvéluirea chipului lui
Dumnezeu - vine in antiteza, dar eul liric 1i oferd si raport de echivalenta. Globalismul transferat in
emblema metamorfozei ii ofera un camuflaj al ascunsului, pe care inconstientul nu-1 prezintd consti-
entului — fenomen care ar putea fi propriu doar celui iluminat.

Predilectia sa pentru lumea necuvantitoare o atestam si in alte versuri, care vin in conexiune
cu receptivitatea sa la probleme cotidiene (poetul fiind cunoscut si prin activitatea sa de politician).
Aceeasi predilectie este demonstratd prin poezia Musca lui Obama, cu un titlu sugestiv, publicata in
2009. Textele sale le-am putea caracteriza printr-o poezie-reportaj: succintd (,,ea (musca -n.n.) a cazut
eroic”), cu prezenta evenimentelor (,,fulgerator de crud strivitd / de palma lui Obama / cel viteaz”),
punctata in parametrii paginii, cu o gravitate de alertd (,,desigur faima-i / se va duce peste ani”) in
car, daca cititorul doreste, poate sd intrevada ironia (,,desigur, merita-va monument”) sau seriozitatea
calmd (,,cum i se stinse / ultimul zum-zum”) - o opacitate care oferd emotii diferite. Iar peste timp
imaginea mustei a devenit un imprimeu vestimentar de factura ce a influentat mai mul{i scriitori care
isi trag seva artistica din estetica simbolismului francez.

Dar séd revenim la tesdtura Arachnei dintr-o alté optica, or, panza ei este cea care reflectd adevarul
dur si crud, cel care doare si este incomod. Firul ei nu este o viata, este un strigat.

Interferente ale acestui mit sesizam in Spiderman. Este, intr-adevir, imprevizibila atitudinea fatd
de acest personaj care este adorat de copii. Tine si el piept duelului cu societatea. Aceste fire de paian-
jen il fac sd fie sigur.

Iar firele lui Spiderman- ce sunt ele? O modalitate de a supravietui in orasele mari, o ipotezd de a
fi liber in miscare fira tehnologiile actuale, o sursd de a fi modern, nefiind ca toti, o rezistenta de a nu
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fi descoperit? De multe ori mi-am pus intrebarea: de ce place acest film? Din cauza cé este promovat.
»Hollywoodul extinde acest talcioc la scara mondiala. Daca lucrurile vor continua in aceleasi ritmuri,
estetica secolului XXI se va numi kitschestetika” [10 p. 181-182], afirma Eugen Lungu.

Poate omul a evaluat in vise si deja nu va mai pleda pentru zborul cu aripi de pasére (considerand
o imagine demodatad), dar pentru sdriturile rapizi de pe un bloc pe altul promovat azi si de unele probe
sportive. Neordinarul atrage, asa cum dublarea de la centaur, femeie-pasire, sfinx, sirene si a ravasit o
altd imaginatie a omenirii de om-paianjen.

Disparitia valorii incepe atunci cand personajul repetd acelasi subiect ca si ,,Superman’, ,Oamenii
X” s.a. Oare aici se termind imaginatia? La greci legendelese terminaucu metamorfoze, iar la noi cu
acestea se incep. Motivarea de a uimi nu mai rezista decat pentru a umple restul timpului cu batai si cu
conflicte ieftine, care vine intr-o reflectie cu paraleld cu urmétoarea opinie, care explica unele ,.clisee
cinematografice’, ,efectele etice ale consumului de kitsch” [11 p. 232]; consumatorul ce obligé realita-
tea, in toata complexitatea ei, sa intre in tip”.

Imaginea de paianjen din filmul ,,Spiderman” promoveaza globalismul ca o valoare, se identificd
lupta dintre comun si individual. In acest concept globalismul nu inseamni negarea individualului,
dar acceptarea si promovarea argumentatd. Comunul nu de fiecare data include valorile globale, ci
pledeaza pentru iesirea din parametrii intimi ai omului, pe cand globalismul ar putea oferi un camuflaj
de scenarii dorite, care are forta de a manipula publicul.

Concluzii

In antichitate mitul Arachne valorifica conceptul estetic prin prisma adevirului. Desi apare incon-
textul biografic al zeitei Atena, acest mit demonstreaza cd intelepciunea nu de fiecare este toleranta.

In literatura romana simbolul nu primeste aceleasi conotatii. Astfel, pentru Lucian Blaga simbo-
lul pdianjenului constituie conexiunea dintre conceptele pagane si cele crestine. Pentru Leonida Lari
pdianjenul si paienjenisul au conotatiile dominatiei imperiale a URSS. Ion Hadarca implica teribilul
neasteptat din cotidian si il utilizeaza ca o sursa de inspiratie.

Pdianjenul si paienjenisul constituie structura retelelor, inclusiv a celor sociale. Raportul dintre
individualitate si societate suferd mari schimbdri in lumea virtuala. Actualmente se pune accent pe
individual, care se valorifica in contrast cu comunul. Faptul de a fi in unicitate transpare in general.
Dar individualitatea, la randul sau, multiplicatd, copiata, ar putea sa includa si un mesaj al comunului.
Atestam o ghidare a valorilor individului, care suferd modificdri fata de tranzitia atitudinii comune.
Aceastd mutatie este prezenta nu numai in raport cu planul orizontal — spatial-geografic, dar si in ra-
port cu unul plasat pe axa mitului.
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Epoca baroci a reprezentat un moment definitoriu in evolutia si dezvoltarea culturii europene, marcind o perioadd de
transformadri si inovatii in toate domeniile artistice. Caracterizat prin expresivitate, dramatism si opulentd, barocul a fost
profund influentat de contextul socio-cultural si ideologic care a modelat gandirea si societatea secolelor al XVII-lea si al XVI-
II-lea. In peisajul cultural al epocii opera a jucat un rol central, ilustrand subtil dialogul dintre gandirea filosoficd si creatia
operisticd. Teatrul liric a devenit un mediu relevant pentru reflectarea si reinterpretarea principiilor ideologice, contribuind la
modelarea constiintei culturale a vremii. Studiul analizeazd relatia dintre ideile filosofice si creatia liricd in perioada barocd,
investigand modul in care contextul socio-cultural si ideologia epocii au influentat arta operisticd si modalitdtile de exprimare
a ideilor filosofice in aceastd formd artisticd.

Cuvinte-cheie: operd, opera barocd, teatru liric, context socio-cultural, influente filosofice

The Baroque era represented a defining moment in the evolution and development of European culture, marking a pe-
riod of transformations and innovations in all the artistic domains. Characterized by expressiveness, drama, and opulence,
the Baroque was profoundly influenced by the socio-cultural and ideological context that shaped the thought and society of
the 17th and 18th centuries. Within the cultural landscape of the period, opera played a central role, subtly illustrating the
dialogue between the philosophical thought and opera creation. The Lyric Theater became a relevant medium for reflecting
and reinterpreting the ideological principles, contributing to shaping the cultural consciousness of the time. The study analyzes
the relationship between the philosophical ideas and the lyrical creation during the Baroque period, investigating the mode in
which the social-cultural context and the ideology of the era influenced the opera art and the ways of expressing the philosoph-
ical ideas in this artistic form.

Keywords: opera, baroque opera, lyrical theater, socio-cultural context, philosophical influences

Introducere

Perioada barocd (1600-1750) se remarca prin diversitatea formelor culturale si pluralitatea ten-
dintelor intelectuale, reprezentdnd un moment de efervescenta artistica si filosofica fard precedent. In-
teractiunea profunda dintre artd si filosofie este notabild, iar dialogul ideilor dintre gdndirea filosofica
si creatia operistica devine o tema centrala ce necesita o investigatie detaliata.

Principiile si conceptiile epocii se intersecteaza semnificativ in procesul de creatie al operelor,
evidentiind estetica, gandirea filosoficd si influenta profunda a contextului socio-cultural si ideologic
al vremii. Vom explora principalele idei care au influentat perioada barocé in ansamblu si creatia ope-
ristica in mod specific, contribuind astfel la intelegerea diversitatii si profunzimii culturale a epocii.
Aceasta abordare va evidentia rolul central pe care opera baroca l-a avut in reflectarea si reinterpreta-
rea preocupadrilor si dilemelor sociale, politice si intelectuale ale vremii, subliniind influenta dialogului
ideatic asupra mentalitatii si structurii sociale.

1 E-mail: ichtusgdi@gmail.com
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Scopul investigatiei este de a oferi o perspectivd comprehensiva asupra dialogului ideilor in opera
baroci si a influentei sale asupra culturii si societatii europene intr-o perioada de transformare si inovatie.

Influentele socio-culturale si ideologice au avut un impact profund asupra dezvoltérii artei ope-
ristice. Ascensiuneaburgheziei a consolidat puterea economica si politicd, contestand ordinea sociald
feudala si solicitaind opere mai elaborate, conforme cu statutul lor social si preferintele estetice. Dez-
voltarea absolutismului a intarit pozitia monarhilor europeni, contribuind la formarea unei societéti
stratificate, in care aristocratia opulentd domina, iar clasa defavorizata era marginalizata.

Expansiunea coloniald a adus noi bogatii materiale si concepte culturale, modeland contextul so-
cio-cultural al perioadei baroce. De asemenea, revolutia stiintificd a reconfigurat viziunea traditionala
asupra lumii, aducand tematici noi in arta operistica. Aparitia saloanelor de societate a stimulat schim-
bul de idei si promovarea diverselor forme de expresie artistica.

Contrareforma a influentat substantial tematica si exprimarea artistica in operele baroce, care au deve-
nit instrumente importante pentru propagarea valorilor si invataturilor catolice. Ideile umaniste baroce au
reflectat dilemele morale si conflictele dintre pasiune si rafiune, contribuind la o schimbare de mentalitate.

Rationalismul si empirismul- miscari filosofice importante in perioada baroca- au marcat semni-
ficativ creatiile operistice, promovand utilizarea ratiunii in intelegerea lumii si accentuand experienta
senzoriala in dobandirea cunoasterii.

Mercantilismul- teoria economicd dominantd in Europa intre secolele XVI-XVIII- a influentat
semnificativ teatrul liric baroc, facilitind dezvoltarea acestui gen artistic si promovarea operelor in
randul clasei sociale instarite.

Toate aceste elemente diverse au contribuit la modelarea unui peisaj cultural si social complex,
determindnd semnificativ evolutia si diversitatea artei operistice in aceasta perioada.

Ideile si conceptele filosofice dominante din perioada baroca au avut un rol decisiv in modelarea
artei operistice, reflectind contextul intelectual si cultural al vremii.

Dualismul cartezian, expus de René Descartes in lucrérile Meditatii despre filosofia prima [1] si
Meditatii metafizice [2], evidentiazd separarea distinctd intre minte si corp, subiect si obiect. Concep-
tul a influentat explorarea temelor emotionale si psihologice in operele baroce.

Notiunea de suferintd si trdire intensd a emotiilor, cat si complexitatea experientelor umane, se re-
gdsesc in opere prin teme precum pasiunea, iubirea neimpartasitd si durerea. Filosoful francez Michel
de Montaigne exploreaza aceste teme in lucrarea sa Eseuri [3].

Teoria contractului social, dezvoltatd de Thomas Hobbes in Leviatanul [4], a stimulat modul de
abordare a temelor puterii, autoritatii si ordinii sociale in opere.

Relatia complexd dintre credintd si ratiunea umand, analizata de Blaise Pascal in lucrarea Cugetdri
[5], a fost reflectata in opere prin teme precum miracolul divin si dilemele morale.

Contributia lui René Descartes la opera baroca

Investigarea influentei lui Descartes asupra operei baroce furnizeazi o perspectiva comprehensiva
asupra relatiei dintre arta operisticd si ideologia epocii, contextualizand si interpretand opera in lumina
gandirii filosofice a vremii. Desi nu s-au concentrat explicit pe aspectele culturale si artistice, lucrarile
filosofului francez au avut un impact considerabil atat asupra compozitorilor cét si asupra libretistilor
din acea vreme. In opinia noastrd, integrarea conceptelor lui Descartes in studiul artei lirice baroce este
esenfiala pentru infelegerea dezvoltarii operei in contextul social, cultural si ideologic al epocii. Acest
subiect complex a generat opinii variate in randul cercetatorilor, datorita absentei unor dovezi directe
care sd ateste o influentd concreta a lui Descartes asupra compozitorilor din acea perioada.

Pentru a intelege mai profund efectul ideilor lui Descartes asupra artei operistice baroce este im-
portant sd explordim anumite aspecte care ar putea clarifica aceastad interconexiune.
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Contextul cultural si intelectual baroc a fost marcat puternic de ideile filosofului francez, oferind
un cadru propice pentru dezvoltarea operei. Conform analizei cercetitorului canadian Keith Johnston,
in perioada baroca orasul italian Napoli era o putere culturala si ideologica considerabila, iar opera
ocupa un loc crucial in viata socio-culturala a orasului, oferind o platforma solida pentru exprimarea
preocupadrilor intelectuale. Autorul exploreaza ideile curentului Noii ganditori, care era interesat de
filosofia lui Descartes, considerat ,,reprezentantul intregului corp al Noii Filosofii” [6]. Aceastd cone-
xiune subliniazd atat relevanta filosofiei lui Descartes cat si contributia gandirii filosofice in ansamblu
la dezvoltarea genului liric in contextul cultural al vremii.

Stilul dramatic al muzicii baroce, caracterizat de tensiune si contraste puternice, poate fi inter-
pretat ca o reflectare a viziunii lui Descartes asupra lumii, care subliniazd importan{a ratiunii si a
ordinii in cautarea adevéarului. De asemenea, se regasesc o serie de similaritdti tematice intre ideile
lui Descartes si opera baroca, evidentiind concepte precum dualismul corp-minte, rationalismul si
experientele umane subiective. In lucrarea Discurs asupra metodei (1637) filosoful prezenta o metodi
stiintifica bazata pe trei teme esentiale: accentul pe ratiune si ordine ca mijloace de obtinere a ade-
varului, dualismul corp-minte si subiectivitatea experientei[7 pp. 21-44]. Aceste concepte, incluzand
idealul cartezian al ordinii specific lui Descartes [8 pp. iv-viii], au fost integrate din plin in teatrul liric
baroc, contribuind la difuzarea lor in practica culturali a epocii. In Tabelul 1 vom enumera o serie de
compozitori si lucréri care ilustreazd modul in care ideile lui Descartes au influentat creatiile lor.

Tabelul 1. Interactiunea compozitorilor cu ideile lui René Descartes (1596-1650)

Context compozitor

Claudio Monteverdi
(1567-1643)

—Compozitor italian:

—Ideile lui Descartes circulau
in cercurile ntelectuale la
Vremea Compunerii operei.

Jean-Baptiste Lully
(1632-1687)

—Compozitor francez;
—Descartes era o figurd majora

in cultura francezi, iar ideile sale

se raspandeau pe scara larga.

Domenico Natale Sarro
(1679-1744)

—Compozitor italian;
—Influenti posibila in cadrul
cercurilor intelectuale
italiene sau prin lecturd.

Jean-Philippe Rameau
(1683-1764)

—Compozitor francez;
—Familiarizare posibila cu
conceptele lui Descartes prin
studiu sau alte surse.

Christoph Willibald Gluck
(1714-1787)

—Compozitor german din
perioada clasici;

—Impact probabil prin studiul
cartilor s1 discutii.

Operi specifica

L'incoronazione di
Poppea (1642)
—Libret: Gian

Francesco Busenello;

—Premierd: 1643,
Venetia.

Alceste (1674)
—Libret: Philippe
Quinault;
—Premierd: 1674,
Paris.

Didone
abbandonata (1724)
—Libret: Pietro
Metastasio;
—Premierd: 1724,
Wapoli.

Hippolyte et Aricie
(1733)

—Libret: Simon-
Joseph Pellegrin;
—Premierd: 1733,
Paris

Orfeo ed Euridice
(1762)

—Libret: Ranieri de'
Calzabigi;
—Premierd: 1762,
Viena

Concepte descartiene

—Exploreaza pasiunea i
ratiunea, lustrind dualismul
cartezian.

—Urmareste teme precum
puterea, ambitia, dragostea
s1 natura umana.

—Reflecti ideile carteziene
despre ratiune si pasiune;
—Confruntarea cu dilema
morala, explorarea suferintei
s1 a conflictului interior.

—Tlustreazi conceptele
carteziene despre ratiune,
pasiune s1 conflictul interior.
—Accentueaza ciutarea
adevirului 1 dualismul
minte-corp.

—Exprima ideile carteziens
asociate cu ratiunea,
pasiunea, 51 emotiile.
—Aprofundeaza conflictul
interior si prezintd moartea
ca eliberare.

—Prezinta similitudini de tip
cartezian, clare si distincte;
—Gluck promoveazi o
muzica simpla si directa,
concentrata pe servirea
textului s1 dramei.

Sursa: tabel elaborat de autor
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Prin urmare, cercetarea impactului conceptelor lui René Descartes asupra artei operistice baroce
in contextul socio-cultural si ideologic reprezinta un subiect complex si semnificativ pentru domeniul
studiilor culturale. Teatrul liric din acea perioada a constituit un mediu vital pentru exprimarea si in-
terpretarea ideilor filosofice prin intermediul mijloacelor artistice, contribuind esential la o intelegere
mai profunda a culturii §i mentalititii vremii.

Gandirea filosofica si creatia operistica in baroc

Dupd investigarea contextului socio-cultural si a principalelor idei filosofice care au influentat
genul liric in perioada baroca, este esential sd ne concentrdm asupra modului in care aceste concepte
au fost transpuse in opere. Analizand exemple asociate diferitilor ideologi, compozitori si opere, pu-
tem obtine o perspectivd mai ampld a interactiunii complexe dintre gdndirea intelectuald si creatia
operisticd baroca.

Analizand interactiunea dintre ideile filosofice si opera barocd, dobandim o intelegere mai pro-
fundd a modului in care arta lirica s-a modelat si a reflectat structurile sociale si culturale ale vremii.
In cadrul Tabelului 2 am identificat o serie de compozitori, opere si ganditori relevanti, subliniind in-
terdependenta semnificativa dintre principiile intelectuale si creatia artistica. Aceastd influenta subtild
ilustreaza profunzimea si complexitatea mediului cultural al epocii, oferind o perspectiva convinga-
toare asupra evolutiei si dezvoltdrii artei operistice in perioada baroca.

Tabelul 2. Interactiunea ideilor filosofice cu operele baroce

Compozitor Opera Ginditor Influente
Claudio L'Orfeo (1607), Marsilio Ficino Interes pentru
Monteverdi tragedie lirica. (1433-1499), n;[it,olo‘t:.zieJ putere

(1567-1643),
compozitor italian.

Jean-Baptiste
Lully (1632-1687),
compozitor francez
de origine italiand.

Marc-Anteine
Charpentier
(1643-1704),
compozitor

Henry Purcell
(1659-1695),
compozitor englez.

Alessandro
Scarlatti
(1660-1725),
compozitor italian.

Antonio Vivaldi
(1678-1741),
compozitor italian.

George Frideric
Handel
(1685-1759),

compozitor german.

Premierd: Mantua.

Armide (1686),
tragedie lirica.
Premiera: Paris.

Meédée (1693),
operd tragica in
MUZIcA.
Premierd: Paris.

Dido and Aeneas
(1689),

operd intr-un act.
Premiera: Londra.

La Griselda

(1721), opera seria.

Premierd: Roma.

Bajazet (1735),
dramma per
musica.

Premierd: Verona.

Giulio Cesare
(1724),

opera seria.
Premierd- Londra.

filosof italian.

Blaise Pascal
(1623-1662),
inventator, filosof
si teolog francez.

Pierre Corneille
(1606-1684),
dramaturg francez.

Thomas Hobbes
(1588-1679);
John Locke
(1632-1704).

Emanuele
Tesauro
(1592-1675),
filosof italian

Giambattista Vico
(1668-1744),
filosof italian.

John Locke
(1632-704); filosof;
Alexander Pope
(1688-1744), poet.

Sursa: tabel elaborat de autor

spirituala, teoria
MUZicii $1 emotii.

Preocupare pentru
credinti, ratiune s1
complexitatea
naturil umane.

Explorarea
emotiilor umane in
contextul unor
subiecte tragice.

Influenta teoriei
contractului social,
viziunea relatilor
interumane.

Inspiratie din teoria
estetici1, cu accent
pe imaginatie,
emotie g1 spectacol.

Reprezentarea
ciclicitatii g1
transformarii in
natura.

Accentul pus pe
ratiune &1 logica,
teme politice s1
sociale, moralitate.
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Impactul contextului ideatic baroc asupra operei si societatii

Ideologia complexa a perioadei baroce a influentat dinamica sociala si culturald, precum si esteti-
ca operelor, modeland substantial tematica si exprimarea artisticd. Scena lirica baroca a fost un spatiu
vibrant al dialogului si disputelor filozofice, avand un impact profund asupra transformarilor epocii.
Ideile filosofice, precum dualismul cartezian si teoria contractului social, s-au reflectat in temele si
narafiunile operelor, stimuland reflectia asupra conditiei umane si a interactiunilor din societate.

Teatrul liric baroc a oferit un mediu propice pentru explorarea si contestarea ideilor, facilitind ex-
primarea libera a gdndurilor si emotiilor. Prin contributia semnificativa la infelegerea interactiunii dintre
gandirea filosofica, contextul socio-cultural si exprimarea artisticd a epocii, creatiile lirice au reflectat
ideile si valorile societatii. Dialogul ideatic generat in cadrul artei operistice baroce a marcat perceptia si
intelegerea lumii la acea vreme, lasand o amprenta durabild asupra societatii si culturii europene.

Concluzii

Opera baroca a reprezentat o reactie artisticd profunda la transformadrile socio-culturale, ideologi-
ce si filosofice din epocd, ilustrand schimbarile radicale si oferind o perspectiva semnificativa asupra
mentalitétilor, valorilor specifice timpului si viziunii asupra lumii.

Teatrul liric baroc a depasit stadiul de simplu divertisment, devenind un mediu propice pentru
dialogul intens al ideilor filosofice si culturale. Acest dialog a cultivat imaginatia si gdndirea societatii
baroce, reflectaind schimburile intelectuale din aceasta perioada.

Integrarea ideilor filosofice in operele baroce a facilitat o explorare profunda a conditiei umane.
Creatorii lirici au examinat aspecte esentiale precum emotiile intense, iubirea, suferinta si relatia indi-
vidului cu societatea, transformand opera intr-un instrument de introspectie si dezbateri.

Schimburile ideatice din epoca baroca reflectd conexiunea profunda dintre gandirea filosofica si
creatia operistica in contextul socio-cultural si ideologic al vremii. Conceptele promovate in aceastd
perioadd au avut un impact semnificativ asupra dezvoltarii operei, fiind integrate subtil de cétre com-
pozitori si libretisti in limbajul dramatic si muzical. Tabelele Interactiunea compozitorilor cu ideile lui
René Descartes si Interactiunea ideilor filosofice cu operele baroce ofera o perspectiva detaliatd asupra
modului in care creatorii lirici au integrat si reinterpretat principiile filosofice in lucrarile lor.

Dialogul ideatic din cadrul teatrului liric a avut un efect intens asupra culturii si societatii euro-
pene. Principiile filosofice promovate in spectacole au influentat profund géndirea si comportamentul
societatii, contribuind la modelarea unui mediu intelectual si cultural dinamic.

In concluzie, opera baroci reinterpreteazi temele filosofice intr-un mod captivant, oferind o
perspectiva distinctiva asupra influentei culturale si sociale din perioada respectiva. Acest studiu isi
propune sé contribuie semnificativ la intelegerea relatiilor complexe dintre filosofie, cultura si opera
in epoca barocd, subliniind importanta mostenirii culturale si influenta profunda a ideilor filosofice
asupra expresiei operistice.
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Studiul reprezintd o tentativd de actualizare i reconfirmare a unor concepte importante, precum: personalitate umand,
caracter national, identitate nationald, identitate/personalitate culturald, model cultural. Sunt analizate diferite puncte de
vedere asupra conceptelor respective prin referintd la lucrdrile unor antropologi si filozofi notorii: D. Reisman, Margaret Mead,
Max Weber, R. Linton, C. Noica, L. Blaga, A Mihu, V. Pdslaru s.a. Autorul articolului sustine cd, desi cea mai mare importantd
in formarea personalitdtii o are mediul, totusi, personalitatea in formare a individului este modelatd de culturd. De asemenea,
autorul mentioneazd cd intr-o societate cu o culturd suficient de stabild individul se integreazd tot mai mult pe mdsurd ce
inainteazd in vdrstd, isi reafirmd valorile, atitudinile, aderdnd la comportamentul pe care i-l prescrie cultura sa. Persoana
care isi incepe viata intr-o culturd si, ulterior, si-o continud in altd, se vede silitd sd adere la modele de comportament ce nu
concordd cu propriile valori si atitudini. In articol se face referintd la societatea basarabeand, cdreia in perioada imperiului
rusesc si in cea sovieticd i s-au impus, prin constrangere, modele culturale strdine, care au avut un impact devastator asupra
bastinasilor. Realizatd intr-un context national si universal, transformarea individului din fiinta biologicd in una culturald,
intelectual-spirituald e posibild printr-o educatie realizatd pe valori nationale, produse de natiunea cdreia apartin educabilii.

Cuvinte-cheie: personalitate umand, caracter national, identitate nationald, personalitate culturald, model cultural

The study represents an attempt to update and reconfirm some important concepts, such as: human personality, national
character, national identity, cultural identity/personality, cultural model. Different points of view on the respective concepts
are analyzed, with reference to the works of some notorious anthropologists and philosophers: D. Reisman, Margaret Mead,
Max Weber, R. Linton, C. Noica, L. Blaga, A Mihu, V. Pdslaru et al. The author of the article claims that although the greatest
importance in the formation of personality has the environment, however the individual’s personality in formation is shaped
by culture, as in a society with a sufficiently stable culture, the individual integrates more and more as he gets older, reaffirms
his values, attitudes, adhering to the behavior that his culture prescribes. The person who begins his life in one culture and,
later, continues it in another, is forced to adhere to patterns of behavior that do not agree with his own values, attitudes. The
article refers to the Bessarabian society, which during the Russian and Soviet empires were forced to impose foreign cultural
models, which had a devastating impact on the natives. Made in a national and universal context, the transformation of the
individual from a biological being into a cultural, intellectual-spiritual one is possible through an education based on national
values, produced by the nation to which the educable belong.

Keywords: human personality, national character, national identity, cultural personality, cultural model

Introducere
Desi existd un sir de studii referitoare la personalitatea umand, cultura si societate, la relatiile
dintre acestea, totusi, in actualitatea in care traiim, dominata de fenomenul globalizarii, de razboaie,
. . » . . e » . v A e
conceptele ,,specific national’, ,,identitate umand”, ,model cultural’, personalitate culturald” isi reven-
dica dreptul la o abordare tocmai din perspectiva raportului ce le determina pe fiecare in parte si, nu
in ultimul rand, al amenintarilor care exista atit de naturd politica (de pilda, incercarea Rusiei, prin
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declansarea unui razboi, de a cotropi teritorii ce nu-i apar{in, de a supune un popor, ce are dreptul
la autodeterminare) cét si culturala (impunerea, prin constrangere, a unui model cultural strdin, ne-
conform cu valorile si atitudinile altei societatii culturale). O altd premisé ce a determinat abordarea
problemei {ine de societatea umand/culturala din Republica Moldova, teritoriu ce s-a aflat mai mult
de 100 de ani in componenta imperiului rus, ulterior (1944-1991) facand parte, prin constrangere, din
statul Uniunea Sovieticd, prin urmare, obligatd sa accepte, in devenirea sa, model cultural strdin, cel
rusesc si sovietic, in detrimentul celui national, fapt care a avut un impact negativ asupra constiintei
unei parti considerabile de moldoveni, care refuza identitatea roméaneascd, promovand ideea de nati-
une moldoveneasca.

Caracterul national ca tip de personalitate umana

Personalitatea umand, in mare madsura, nu este altceva decit un produs al realitatii sociale si al
celei culturale si, totodatd, un purtétor si promotor al acestora. David Reisman, abordand problema
personalitafii umane, a constatat prezenta in diverse societati a trei tipuri de personalita{i: personali-
tate orientatd traditional (in aceste societati, de reguld, mici, actiunile si valorile sociale sunt bazate pe
traditie), personalitate orientatd spre interior (este tipul uman impulsionat din interior sa cucereasca
al{i oameni, sd exploreze resursele existente), personalitate directionata spre exterior (are sentimente
neclare despre ce e bine si ce e rau, este mai adaptabila si mai receptiva la asteptarile altora) [1 p. 176].

De rand cu aceste forme ale personalitatii societale la care se referda antropologul respectiv, cer-
cetatorii din domeniul antropologiei culturale remarcd alte cateva tipuri de personalitate: modala,
structura personalitdtii de baza, caracterul national. Cét priveste ultimul tip, abordarea acestui con-
cept este realizatd de mai mulfi antropologi din diverse perspective. Margaret Mead, de exemplu, ia in
consideratie drept criterii urmétoarele: a) descrierea comparativa a diferitelor configuratii culturale;
b) analiza relatiilor dintre fundamentele invatarii copilului si diversele aspecte ale culturii; c) relatiile
interpersonale de bazd (parinti-copii). Cercetatoarea respectiva remarca tendinga antropologilor de a
defini conceptul de caracter national din punctul de vedere al coerentei valorilor determinate cultural
sau prin modele de comportament [1 p. 182]. Aceastd preocupare a antropologilor poate fi justificata
de faptul cd in fiecare societate existd o varietate de trdsaturi si modele transindividuale ale indivizilor.

Un alt antropolog, David McClelland [1 p. 183], referindu-se la conceptul de caracter national ca
tip de personalitate, sustinea ca, prin intermediul miturilor, folclorului si ale altor productii artistice
ale unei natiuni, se poate de identificat caracteristici importante ale acesteia, in general, si despre va-
lorile ei, in particular. Or, toate productiile artistice nu sunt altceva decit manifestari ale fanteziilor,
imaginatiei unui individ sau ale unei natiuni. In studiul siu despre caracterul national, Francis Hsu [1
p. 184] a examinat problema din perspectiva relatiei valorilor culturale ale unei natiuni cu trasaturile
personalitatii, autorul formuland concluzia ca valorile care sunt promovate in mod deosebit de o cul-
turd particulara constituie, de fapt, valorile ei centrale.

Termenul de caracter national face parte din cAmpul lexical al celui de natiune, acesta din urma
fiind definit de catre P. Andrei drept ,,produs al unui destin istoric si creatoare a culturii specifice unui
grup social” [2 p. 215]. In Le Petit Larousse, natiunea este caracterizata ca ,,0 comunitate umand, cel
mai des stabilita pe acelasi teritoriu si care posedd o unitate istorica, lingvistica, culturald, economica
mai mult ori mai putin puternicd” [1 p. 364]. O alté definitie a termenului de natiune o desprindem din
Dictionary of Modern Sociology: ,Natiunea este cel mai mare numdr de oameni care, fiind purtatorii
unei culturi comune, se simt legati unii de altii prin relatii rezultate din similaritatea valorilor impar-
tasite, identitatea religiei, aspiratiilor etc. Un asemenea grup cultural aproape intotdeauna ocupa o arie
geografica definita si, deseori, membrii lui vorbesc aceeasi limba si are autonomie politica in calitate
de stat” [1 p. 364). Desi foarte apropiati, termenii ,,natiune” si ,,etnie”, asa cum mentioneazd A. Mihu,
nu sunt identici, chiar dacd in majoritatea definitiilor natiunii pot fi regésite trasaturile caracteristi-
ce ale etniei” [1 p. 364]. Max Weber defineste conceptul de etnie in felul urmator: ,,...acele grupuri
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umane ce sustin o credintd subiectiva intr-o origine comund, datorita similitudinilor de tip fizic sau a
obiceiurilor, sau a amandurora, sau datorita memoriei colonizarii sau migratiei” [1 p. 357].

Conceptele ,,identitate umana”, ,,identitate nationala”, ,,identitate culturala”

Orice fiintd umana se remarca prin dubld identitate: a caracteristicilor mostenite (apartenenta
rasiald, nationala, culturald, religioasd obtinute prin parinti, particularitatile psihice - caracter, tem-
perament, imaginatie, perceptie etc.) si a celor formate pe parcursul vietii prin educatie, relatii soci-
ale, mediu cultural, profesional s.a. In cel de-al doilea caz, al formarii, schimbdrile ce se produc sunt
definitorii identitatii sale. Ideea lui C. Noica de devenire intru fiin{d, tocmai, justifica faptul ca fiinta
umana nu atat este, ct devine, cd in elementul culturii el sporeste statornic: ,,in timpul rostitor omul
se dovedeste efectiv capabil sa sporeascd natura in sanul naturii. Din primul ceas, omul nu este numai
subiect al timpului real sau, mai degraba, spre a se instdpani mai bine asupra realului insusi, el isi va-
lorifica din primul ceas capacitatea sa de-a putea trdi, totodatd, in timpul rostitor, unde incape creatie
/.../. Constiinta ce traieste sub timpul logic are totul de stramutat in ordine si face aceasta deopotriva
cu gandirea speculativa si cu operativitatea cunoasterii stiintifice [3 pp. 125-126]. Asadar, identitatea
umana poate fi definitd nu atat din perspectiva biologica, desi aceasta este importanta, cit prin cultura,
prin valorile pe care le creeaza. Or, anume valorile create de el il deosebesc de alte vietati. ,, Adaptan-
du-se la etnic si social, valorificindu-si propria conditie (=insusiri, caracteristici, stiri), individul se
socializeazd si se culturalizeaza, reintegrandu-se cultural prin educatie, intr-o calitate imbogatita, in
comunitatea etnicd si sociald”, subliniaza Vlad Paslaru [4 pp. 143-144].

Atat termenul de natiune cat si cel de etnie il restrang intr-un mod oarecare pe cel de identitate
etnicd/nationald, iar acesta din urm4, la rindul sau - pe cel de identitate culturala. Or, ,fiecare individ
apartine, pe de o parte, unei comunita{i congenitale, unui anumit spatiu existential, utilizeaza aceeasi
limb4, poseda aceeasi culturd — acestea reprezentand/fiind asigurate de dimensiunea nationald a indi-
vidului” [4 p. 63]. Asadar, istoria, limba, religia, sensibilitatea, manifestarile temperamentale, moravu-
rile, obiceiurile, traditiile, instinctul unui popor definesc conceptul de identitate nationala.

Abordand problema identitatii naionale, a specificului romanilor, istoricul si jurnalistul francez
Jean-Henry-Abdolonyme Ubicini, membru al Academiei Romane, mentiona, cu referire la natiunea
romana, ca, din punct de vedere etnografic, aceasta e alcatuitd din doud categorii de oameni, unii
apartinand rasei romanesti indigene, iesite din amestecul vechilor daci cu colonistii romani si altii
— celei indigenate, adica asimilate, romanizate. Istoricul francez a facut urmatorul portret romani-
lor: ,,Mari, voinici, inteligenti, romanii, in costumele lor, care par imprumutate din basoreliefurile
Columnei lui Traian, amintesc, fard de asprimea fizionomiei, pe méandrii razboinici din care se trag.
Aceasta expresie barbateasca este inlocuita cu un aer de tristete, de resemnare, rezultat al atator
suferinte, pe care au trebuit s le indure” [5 p. 73]. In aceasta ordine de idei, mentionim si opinia
filozofului roman L. Blaga, care sus{inea cd ,sufletul popular romanesc se lasa in grija tutelara a unui
destin cu indefinite - dealuri si vai, a unui destin, care, simbolic vorbind, descinde din plai” [6 p.
62], cd acest suflet ,poseda un spatiu-matrice deplin cristalizat, care face parte integranta din fiinta
romanului” [6 p. 62], cd ,solidaritatea sufletului roménesc cu spatiul mioritic, ce se desprinde din
linia interioara a doinei, din rezonantele si din proiectiunile ei in afard, dar tot asa si din atmosfera
si din duhul baladelor noastre, are un fel molcom, inconstient, de foc ingropat, nu de efervescenta
sentimentald sau de fascinatie constientd” [6 p. 62]. Filozoful rom4n Constantin Noica identifica
identitatea roméanilor cu sentimentul dorului, subliniind ca termenul ,,dor” ,,reprezintd o contopire,
si nu o compunere. S-a contopit in el durerea, de unde si vine cuvantul, cu placerea, crescuta din
durere, nu pricep bine cum” [7 p. 297].

Asadar, congstiinta apartenentei la o anumita cultura defineste identitatea culturald, ce nu poate
fi in afara, in primul rand, identitatilor etnice si lingvistice. De fapt, valorile, inclusiv, cele culturale,
prin forta lor ideatica si expresiva, prin caracterul lor de permanenta, devin repere pentru constiinta
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unei natiuni. Mereu reinterpretate, valorile sunt aduse in circuitul viu al culturii, ele sintetizand, prin
mesajul lor, de fapt, o epocd si un mod de a intelege lumea.

Relatia ,,model cultural - personalitate culturala”

Una dintre caracteristicile sine qua non ale unei personalitati umane este capacitatea ei de a vedea
ca un intreg cultura propriei societdti, de a aprecia modelele ei si implicatiile lor. Actionand intr-un
mediu, care, in cea mai mare parte, este determinat cultural, fiinta umana este mai mult decit una
fiziologicd, ereditard. Ea, potrivit cercetdtorului american Ralph Linton, nu este altceva decat ,,0 fi-
guratie de raspunsuri, pe care individul si le-a elaborat ca rezultat al propriei experiente si care, la
randul ei, deriva din interactiunea individului cu mediul” [8 p. 158). Fara indoiald, calitétile innascute
ale individului influenteazd deosebit genul de experientd ca rezultat al acestei interactiuni, dar ,fac-
torii innascuti, determinati biologic, sustine R. Linton, nu pot fi considerati raspunzétori nici pentru
configuratiile personalitatii in intregul lor, nici pentru diferitele modele de raspuns incluse in aceste
configuratii” [8 p. 159].

Intrucat cea mai mare importanti in formarea personalititii, asa cum mentionam mai sus, o are
mediul, adica oamenii si lucrurile, deducem ca personalitatea in formare a individului este modelata
de cultura. R. Linton, in studiul citat, atrdgea atentia cd influentele pe care le exercita cultura asupra
personalitatii in formare sunt de doud genuri diferite: care deriva din comportamentul, modelat cul-
tural, al altora fatd de copil (aceste influente au o uriasa importanta in timpul copildriei) si care deriva
din observarea si invéitarea sistematica de catre individ a modelelor de comportament caracteristice
societatii sale (aceste modele il ajutd sa-si formuleze propriile raspunsuri la diferite situatii). Potrivit
cercetdtorului american, aceste doua tipuri de influentd se suprapun: comportamentul, modelat cul-
tural, fata de copil, poate servi ca model pentru dezvoltarea unora dintre propriile modele de compor-
tament.

In acest context al abordirii problemei, este important de subliniat ci insusirea unor modele noi
de comportament care sa corespunda sistemului de valori si de atitudini ale individului depinde in
mare masura de cultura suficient de stabila ori nestabild a societétii. Astfel, intr-o societate cu o cul-
turd suficient de stabild, individul se integreaza tot mai mult pe masura ce inainteaza in varstd. Rea-
firméandu-si valorile, atitudinile, el adera la comportamentul pe care i-1 prescrie cultura sa. Persoana
care isi incepe viata intr-o culturad si, ulterior, si-o continua in altd, se vede silitd sd adere la modele
de comportament ce nu concordi cu propriile valori si atitudini. In acest caz, valorile, atitudinile lui,
anterior stabilite, dacd nu sunt intdrite de modele culturale adecvate, sldbesc sau sunt inldturate. Drept
argument-exemplu poate servi societatea moldoveneasca (spatiul dintre Prut si Nistru) din perioada
imperiului rusesc si din cea sovieticd, in care, autoritar, s-a impus o alta culturd, cea ruseascad, ulterior,
si socialistd. Substituirea glotonimului limbd romana cu cel de limba moldoveneascd, interzicerea tra-
ditiilor, obiceiurilor autohtone legate, in primul rdnd, de sarbatorile crestine (Craciunul, Pastele), de
cele de familie (botezul, cununia), inlocuirea acestora cu ,,sdrbétori” sovietice, rusesti, au produs un
decalaj considerabil intre valorile, atitudinile individului si modelul cultual impus. Aderarea constran-
sa la o altd culturd, instrainarea roméanilor basarabeni de matricea natiunii lor au avut drept rezultat
derogarea de la identitatea etnica romaneasca a unei parti a moldovenilor din Basarabia, care astdzi nu
se considera romani, respingand conceptele de limba roména, cultura romaneasca, specific national,
identitate nationald, roman.

Referindu-se la cauza principald a neinteractionarii elementelor unei culturi straine cu cea au-
tohtond/roméneasca (de facto, in cazul elementelor unei culturi alogene pétrunse firesc, nu impuse,
intr-un alt spatiu cultural, interactioneaza doar entitatile lor la nivelul esentelor), V. Paslaru sublinia
cé ,elementele culturilor straine, care au fost aduse de exponentii ocupanti nu interactioneazd cu cul-
tura autohtonilor, deoarece acestea fie ca sunt impuse, fenomen ce {ine de invazia culturala, deci sunt
respinse de bastinasi in virtutea autoconservarii genetice, fie ca sunt conservate de insisi purtatorii lor
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care-i desconsidera (dispretuiesc, umilesc) pe autohtoni in virtutea statutului lor de ocupanti, de aceea
fenomenele acestei culturi se consuma doar in mediul purtitorilor ei” [4 p. 131]. In aceasti ordine de
idei, R. Linton mentiona: ,,Cultura il poate constrange pe un individ atipic sd adere la forme de com-
portament care il repugnd, dar, dacd un comportament repugnd majoritatii membrilor unei societati,
cultura este aceea care trebuie sa cedeze” [8 p. 168].

Educatia se realizeaza pe valori si, mai intdi, pe cele nationale, produse de natiunea céreia apartin
educabilii. Realizata intr-un context national si universal, educatia, vazuta ca fenomen specific uman,
vizeaza transformarea individului din fiinta biologicd in una culturala, intelectual-spirituala, este
»adeveritoarea fiintei umane in calitatea sa de entitate culturald, ea insasi fiind adeverita de propria
finalitate generalizatd — identitatea celui educat, validata ca entitate a universului uman” [4 p. 182].
Schimbarile ce se produc prin educatie sunt definitorii identitatii individului. Instinctele, impulsurile
lui, gratie educatiei, sunt inlocuite cu valori ale colectivitatii etnice (datini, obiceiuri, moravuri), cu
ale celei sociale (norme, legi, criterii, principii sociale, juridice, economice etc.), astfel formandu-se
identitatea persoanei. Bineinteles, calitatea culturii in contextul careia se realizeazd propria viata a
educabilului este determinanti pentru educatia ce si-o asuma. In procesul de adaptare la modelele
etnic, social, cultural, el, de fapt, isi valorifica, prin socializare si culturalizare, propria conditie. De-
oarece educatia se realizeazd gradual, in timp, individul tinde sa avanseze/avanseaza cétre cea mai
buna conditie posibild. Daca la treapta scolii primare, identitatea culturald a individului, constiinta
apartenentei lui la o anumita cultura se manifesta si se dezvolta prin raportarea fiintei la un spatiu
concret (casa parinteascd, localitate, tard), la varsta preadolescentei, elevul deja se raporteaza la iden-
titatea lingvistica si etnica (prefera sa facd parte, pentru o comunicare fard dificultati, dintr-un grup
ce vorbeste aceeasi limbd si apartine aceleiasi etnii). Ulterior, la varsta tineretii, se inregistreaza astfel
de caracteristici, precum: definirea identitatii personale ca parte a identitatii nationale, convingerea ca
identitatea nationald este foarte importantd, manifestarea unei constiinte culturale national-univer-
sale etc. Interactiunea elevului cu societatea si cultura, in special, prin educatie determina formarea
majoritdtii modelelor sale de comportament.

Concluzii

Patria este expresia a insasi conditiei umane de a fi, este spatiul congenital al existentei indivizilor.
Prin activitatea sa, omul spiritualizeazd/culturalizeaza acest spatiu, in primul rand, prin cea mai valo-
roasd forma de comunicare: limba. Identificindu-se cu limba materna, cu traditiile si cultura sa, omul,
in propria sa fiintare, devine fiin{d culturald. Nu insd si intr-un spatiu cultivat prin violentd, care duce
la desfiintarea ei. Natiunea este forma de comunicare etnicd cea mai dezvoltata. Prin urmare, asocierea
pe temeiuri congenitale este fireascd si nu poate fi combatuta.
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