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Articolul examineazd evolutia concertului pentru viold in epoca clasicismului, evidentiind importanta acestei perioade
in istoria muzicii, subliniind principiile estetice si ideile fundamentale care au conturat stilistica clasicismului. In perioada cla-
sicismului concertul solistic a devenit din ce in ce mai popular, inlocuind treptat concerto grosso care a dominat pe parcursul
perioadei baroce. Aceastd schimbare a fost influentatd de imbundtdtirile tehnice ale instrumentelor muzicale si de progresul
abilitdtilor interpretilor. Cu toate acestea, viola, datoritd sonoritdtii sale si a caracteristicilor timbrale, a fost mai putin prezen-
ta in repertoriul concertant in comparatie cu alte instrumente din familia coardelor. In articol se investigheazd contributiile
semnificative ale unor compozitori precum W. Herschel, membrii familiei Stamitz, F. Benda, .M. Kraus, J.B. Vanhal si C.F.
Zelter in dezvoltarea concertului pentru viold si orchestrd in perioada clasicismului, precum si controversa legatd de concertul
pentru viold si orchestrd atribuit lui Ivan Handoskin. Prin aceste analize se oferd o perspectivi comprehensivd asupra impotr-
tantei si evolutiei concertului pentru viold in contextul muzicii clasice.

Cuvinte-cheie: clasicism, concert pentru viold si orchestrd, W. Herschel, familia Stamitz, E Benda, ].M. Kraus, ].B.
Vanhal, C.E Zelter, Ivan Handoskin

The article examines the evolution of the viola concerto during the Classical period, highlighting the significance of this
era in music history and emphasizing the aesthetic principles and fundamental ideas that shaped the Classical style. In the
Classical period, the solo concerto became increasingly popular, gradually replacing the concerto grosso that dominated the
Baroque period. This shift was influenced by technical advancements in musical instruments and the progress of the per-
formers’ skills. However, the viola, due to its timbre and tonal characteristics, was less prominent in the concert repertoire
compared to other string instruments. The article investigates the significant contributions of composers such as W. Herschel,
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members of the Stamitz family, F. Benda, ].M. Kraus, J.B. Vanhal, and C.F. Zelter to the development of the viola concer-
to during the Classical period, as well as the controversy surrounding the viola concerto attributed to Ivan Khandoshkin.
Through these analyses, a comprehensive perspective is provided on the importance and evolution of the viola concerto in the
context of Classical music.

Keywords: classicism, concerto for viola and orchestra, W. Herschel, the Stamitz family, F. Benda, .M. Kraus, J.B. Vanhal,
C.E Zelter, Ivan Khandoshkin

Introducere

Perioada cuprinsa intre anii 1750 si 1820 si atribuitd clasicismului a fost o epocé de transformare
semnificativa care a redefinit limbajul muzical si a lasat o amprenta puternica asupra evolutiei ulte-
rioare a muzicii. Inspirata de ideile Iluminismului, aceastd erd a adus in prim-plan principii precum
echilibrul si ordinea, definind o estetica care isi pune in valoare paradigmele prin raportarea lor la
idealurile artei antice, adaptandu-le contextului si preocupdrilor contemporane si transformand ra-
dical modul in care muzica era compusi si perceputi in perioada imediat premergitoare. In timp ce
barocul se caracterizeazd prin armonia contradictoriilor si antinomiilor, clasicismul se distinge prin
echilibru si perfectiune.

O opera de artd clasica se ancoreazd mai intai de toate in ratiune si trebuie sd urmeze riguros
anumite norme, reflectand astfel ordinea si logica structurilor universale. Clasicismul confera valoare
doar aspectelor perene si eterne, identificand in fiecare fenomen doar calitétile esentiale si ignorand
elementele arbitrare si particulare. Compozitorii au adoptat aceste idei in abordarea compozitiei mu-
zicale, cautand sd creeze opere echilibrate si structurate foarte clar. Principiile logice au fost aplicate si
in organizarea formelor muzicale, si in dezvoltarea motivelor tematice. Astfel, muzica clasica a devenit
o0 expresie a rationalitatii si claritétii, reflectind ideile si valorile timpului.

O caracteristica definitorie a perioadei clasiciste a fost dezvoltarea si definitivarea formelor mu-
zicale, dar si stabilirea unei ierarhii clare a genurilor in care sunt conturate trasaturile distincte
pentru fiecare gen muzical si se respinge orice amestec intre ele. Sonatele, simfoniile, cvartetele de
coarde si concertele, bine definite si elaborate, au devenit structuri fundamentale si au influentat
profund evolutia muzicii ulterioare, iar compozitorii le-au explorat cu o precizie si o maiestrie re-
marcabile. Echilibrul si claritatea au fost caracteristici distincte ale muzicii clasice. Compozitorii au
cautat sa atinga un echilibru intre elementele muzicale, evitand excesele ornamentatiei si ale expre-
siei. Structurile simetrice au devenit tot mai prevalente, reflectand dorinta de ordine si proportie in
arta muzicala.

Aceasta a fost o evolutie semnificativd fatd de perioada baroca anterioara, unde improvizatia si
ornamentatia abundau.

Inovatiile in orchestrare au constituit un alt aspect semnificativ al perioadei clasiciste. Compozito-
rii au explorat noi combinatii instrumentale si au acordat o atentie deosebita la culorile timbrale si so-
noritétile orchestrale. Capacitatea orchestrelor simfonice a crescut, iar introducerea unor instrumente
noi precum si perfectionarea continud a tehnologiei de constructie a celor existente au contribuit la
diversificarea paletelor sonore. Aceasta evolutie in instrumentatie a deschis calea pentru expresivitatea
bogata si complexa care va defini ulterior muzica romantica.

Perioada clasicd raméne un capitol esential in istoria muzicii, contribuind la definirea stilului
si principiilor care au influentat evolutia ulterioara a acestui domeniu artistic. Echilibrul, claritatea,
respectarea regulii celor trei unitati (de loc, timp si actiune); puritatea genurilor; cultul adevarului si
al naturalului, subordonarea fanteziei si pasiunii in fata ratiunii, credinta intr-un ideal permanent de
frumusete si perfectiune arhitectonica au format pilonii esteticii clasice, oferind un cadru solid pentru
dezvoltarea artei muzicale.
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Viola si evolutia ei in perioada Clasicismului

Epoca clasicismului in muzicd a fost marcata nu doar de dezvoltarea genurilor si formelor sub
influenta ideilor iluminismului, ci si de evolutia instrumentelor muzicale, inclusiv a violei. In cadrul
acestei perioade, viola, considerata mult timp o ,,Cenusareasa” (expresia lui Tertis preluata din denu-
mirea cartii sale) a grupului de coarde, un instrument lipsit de ,,personalitate”, un fel de ,vioard de
categoria a doua’, a devenit un element esential in orchestrd si in diversele ansambluri de muzica de
camerd, aducand cu sine o expresivitate unicd si o profunzime sonora, care au contribuit semnificativ
la formarea peisajului muzical.

Viola, membri a familiei instrumentelor cu coarde, ocupa o pozitie intermediara intre vioara si
violoncel, atat in ceea ce priveste dimensiunile cat si sonoritatea sa. Cu un corp de rezonantd, gat si
tastiera mai lungi decat cele ale viorii, viola emite un sunet distinct, caracterizat de caldura si profun-
zimea tonurilor grave, oferind muzicii o paleta sonora bogata si versatila. Specialistii mentioneaza c4,
»gratie dimensiunilor si acordajului, timbrul violeieste mai plin decat cel al viorii, fiind mai bogat in
zona primelor armonice” [1 p. 30].

Evolutia violei in perioada clasicismului a fost marcata de o crestere semnificativa a rolului sau in
cadrul formatiilor orchestrale si a celor de muzica de camera. Compozitorii au recunoscut potentialul
sdu de a adauga nuante si profunzime in textura muzicald generald, de a contribui la completarea re-
gistrului de mijloc, conferind ansamblurilor instrumentale o sonoritate echilibratd si bogata.

Dupa cum observa S. Artemiev, ,,capacititile unui instrument muzical se reveleazd intr-un amal-
gam de conditii diferite si intr-un anumit context bine definit. Fie ca vorbim de interpretarea solo, de
participarea intr-un ansamblu de camera sau de integrarea in diverse orchestre, fiecare situatie impune
cerinte distincte si o perspectiva auditiva specificd, determinind astfel identificarea diferitelor poten-
tialitati ale instrumentului” [2 p. 3]. Unul din factorii care influenteaza aceasta ecuatie si evidentiaza
intr-un mod mai clar anumite posibilita{i ale aparatului interpretativ este genul muzical. Sub impactul
cerintelor specifice fiecarui gen, instrumentul (sau instrumentele) se manifestd intr-o multitudine de
moduri si cu cat genul este mai amplu, cu atét spectrul acestor manifestiri devine mai diversificat. In
functie de gen se contureaza anumite aspecte semnificative ale potentialului instrumentelor antrenate
in procesul de interpretare, iar diversitatea genurilor aduce in prim-plan o gama bogata de oportuni-
tati pentru a explora atat aspectele expresive cit si cele tehnice ale acestora.

Un domeniu deosebit de interesant in aceastd privinta il constituie genul concertului pentru in-
strument si orchestra. In concert observim nu doar extinderea si diversificarea capacitatilor instru-
mentului solistic, ci si mobilizarea intensa a acestora in competitia cu orchestra. Confruntarea dintre
orchestra si solist, atit in virtuozitate cét si in expresivitate, transforma concertul intr-un teren de
manifestare a capacitafilor deja recunoscute ale instrumentului si intr-un laborator unde compozitorii
exploreaza si aplica in practica noi tehnici si posibilitati. Astfel, concertul devine nu doar apogeul in-
terpretarii instrumentale solo, ci si un varf al creativitatii instrumentale pentru compozitori.

In perioada clasicismului iese in prim-planconcertul solistic, care, pe parcursul epocii barocului, a
existat oarecum in umbra concertului grosso. Probabil, unul din stimulentele acestei schimbari a fost
cresterea progresivd a maiestriei interpretilor impulsionata pe imbundtatirea tehnica a instrumentelor
muzicale. Totodata, concertul, centrat pe solist, a devenit si o metaford pentru accentul pus de filosofii
iluminismului pe valoarea individului.

Viola, prin insdsi natura sa, este un instrument mai delicat in comparatie cu celelalte reprezentan-
te ale grupului de coarde. Datorita caracteristicilor timbrale si ale puterii sale, ea nu se distinge la fel de
usor intr-o orchestra mare, asa cum se intampld in cazul viorii sau a violoncelului. Probabil, acesta este
unul dintre motivele pentru care repertoriul concertant unde in calitate de instrument solistic apare
viola este mult mai sarac in comparatie cu cel destinat altor instrumente.
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Concertele pentru viola si orchestra ale lui William Herschel: intre baroc si clasicism

Potrivit lui Ulrich Driiner [3], istoria concertului pentru viola incepe cu cea a lui Telemann (com-
pus, probabil, cu putin timp inainte de anul 1740). Din aceeasi perioada au supravietuit inca cate-
va concerte, precum cele atribuite lui Johann Martin Démming (1730-1760), August Heinrich Gehra
(1715-1785) si Johann Gottlieb Graun (1703-1771), care nu se deosebesc dupa gradul de complexitate
de Concertul lui Telemann si denota unele elemente ale Concerto-ului Grosso traditional pentru baroc.

Cele trei concerte pentru viola si orchestra semnate de cunoscutul astronom si compozitor Willi-
am Herschel (1738-1822) se incadreazd in perioada dintre baroc si clasicism, cunoscuta si ca epoca
stilului galant sau rococo. Nascut la Hanovra, Herschel a emigrat in 1757 in Anglia si este cunoscut
astdzi mai mult pentru realizdrile sale remarcabile in domeniul astronomiei, principala dintre care
a fost descoperirea planetei Uranus in 1781. Pe langd astronomie, Herschel a cantat la oboi, fagot,
vioara, viola, clavecin si orgd, incepand sa compuna, practic, in momentul in care a ajuns in Anglia.
In perioada anilor 1755-1764 a scris cca 12 concerte pentru diferite instrumente (oboi, vioard, vio-
1d). Compuse in jurul anului 1759, cele 3 concerte pentru viold' se numara printre cele mai timpurii
compozitii ale sale. Doua dintre aceste concerte (nr.1 in Re minor si nr.2 in Fa major) le-a interpretat
el insusi, ca solist la Londra, in 1760. Al treilea concert pentru viold a ramas nedatat si neterminat. Fo-
losind si completand materialul tematic propriu al lui Herschel, profesorul de viola de la Universitatea
Bruce Whitsondin Siegen a reusit sa finalizeze concertul, ,addugand doud masuri de tranzitie pentru a
permite o recapitulare lind si un final pentru ultima miscare” [4]. In prezent, gratie eforturilor acestui
muzician, cele trei concerte pot fi ascultate pe Youtube, primul fiind accesibil si in forma de partitura
pe pagina web a Societatii Herschel. Dupa cum noteazd Bruce Whitson, ,,ceea ce face concertele lui
Hershel atat de fermecétoare este simtul sdu de aventura in ceea ce priveste armonia, polifonia, factura
si virtuozitatea” [5].

In urma analizei scriiturii concertelor lui W. Herschel pentru viola si orchestr, cercetitorul Vin-
cent Duckles descopera un stil extrem de concentrat, plin de surprize, de schimbari bruste de armonii
si texturi, de contraste acute in tematism, toate menite sd transmita o lume bogata si variatd a senti-
mentelor autorului, care avea doar 20 de ani atunci cand le-a compus [6].

Contributia reprezentantilor familiei Stamitz la evolutia concertului pentru violi si orchestra

Dupa examinarea repertoriului solistic pentru viold, cercetatorul american Roger H. Taylor a con-
statat ca cel mai numeros corp de concerte pentru viola si orchestrd provine din perioada clasica [7].
Si, daca in anul 1966, cand a fost scris articolul lui R.H. Taylor, el a identificat cel putin 66 de lucrari,
cea mai mare parte dintre acestea fiind simfonii concertante, in 2019 violistul franco-canadian Jean-
Eric Soucy marturiseste ca in timpul cercetarilor sale a gasit circa 120 de concerte pentru viold necu-
noscute din epoca clasicismului, ingropate in biblioteci si arhive din toata Europa [8].

Printre autorii de concerte pentru viola citate pe portalul informational Viola-in-music [9] se
numard Karl si Anton Stamitz, George si Friedrich Benda, Franz XaverBrixi, Giuseppe Maria Cam-
bini, Karl Ditters von Dittersdorf , Georg Druschetsky, IwanHandogskin, Roman Hoffstetter, Johann
Nepomuk Hummel, Georg Druschetsky, Joseph Schubert, Johann Baptist Vanhal, Franz Anton Hoft-
meister, Karl Friederich Zelter, IgnazPleyel, Alessandro Rolla, Anton Wranitzky, Antonio Rosetti s.a.
Majoritatea acestor nume sunt cunoscute doar unui cerc restrans de specialisti care au cercetat cultura
muzicald din sec. XVIII si, probabil, din acest motiv multe din lucrarile cu viold solisticd astdzi nu se
regasesc in repertoriul activ (nici in cel concertistic, nici in cel didactic), ramanand in afara atentiei
nu doar a publicului, ci si a muzicienilor profesionisti. Aproape toti autorii care au compus concerte
pentru viold singuri au fost violonisti, unii fiind si interpreti la viola si in aceste concerte au dat dova-

1 Pelanga aceste trei concerte, Herschel a compus 2 concerte pentru oboi, 2 pentru orga si 5 pentru vioard, dar a fost si
autorul altor creatii muzicale, inclusiv 24 de simfonii, 24 de capricii pentru vioara solo, 6 sonate pentru vioara si basso
continuo, lucréri pentru orgd, un Te Deum, cAteva motete $i psalmi s.a.
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déd de o buna cunoastere a posibilitatilor tehnice si expresive ale instrumentului'. Cercetdtoarea Dana
Howard Garen considera semnificativ faptul cd apogeul timpuriu al istoriei concertelor pentru viola a
fost atins inainte ca partida de viola in orchestre sau in ansambluri sé fie eliberata de rolul ei secundar
de dublare a basului si completare a tesutului armonic, lucru realizat de Haydn si Beethoven [10 p.16].

Cei care au dat primul imbold dezvoltarii repertoriului concertant pentru viold au fost compo-
zitorii Scolii de la Mannheim. Gratie activitatii Capelei muzicale adunate la curtea Contelui Palatine
Carl Philippe si care era apreciatd la acel moment (mijlocul secolului XVIII) ca cea mai bund orchestra
din lume, orasul Mannheim a devenit un important centru muzical. Scoala de la Mannheim si-a atins
apogeul in perioada anilor 1740-1780, fiind cunoscuta pentru inovatiile in domeniul orchestratiei,
contribuind semnificativ la dezvoltarea stilului simfonic si influentdnd compozitia muzicald in toatad
Europa. Printre reprezentatii notabili ai $colii de la Mannheim se numara Johann Stamitz (1717-
1757), fii acestuia, Carl (1745-1801) si Anton (1750-1798/1809), compozitorul si dirijorul Franz Xaver
Richter (1709-1789), Christian Cannabich (1731-1798), dirijor si compozitor, director al orchestrei,
dupa moartea lui J.Stamitz s.a.

Primul concert pentru viola care se inscrie in stilistica clasicismului a fost compus de Johan (Jan
Vanclav) Stamitz, capul familiei Stamitz, primul director si celebrul dirijor al orchestrei din Mannhe-
im considerat, pe buna dreptate, un pionier in formarea trasiturilor definitorii ale stilului clasic. Scris
in tonalitatea Sol-major si compus din tradifionalele trei pérti (Allegro, Adagio, Presto), Concertul
modeleazd un nou tip de relatie intre solist si orchestra, dar si un nou rol semantic al enunturilor tema-
tice si al incursiunilor solistului in comparatie cu cele ce se regasesc in concertele preclasice. Vorbim
de o impartire clard a expozitiei in cea orchestrala urmaté de cea solistica, de utilizarea diferentiata a
texturii: in episoadele solo orchestra joaca rolul de suport armonic, textura fiind una mai transparenta
si mai simplificatd in comparatie cu cea din episoadele pur orchestrale unde se atesta o scriitura mai
simfonizata. Partida solistica se caracterizeazd prin virtuozitate si caracter improvizatoric, ea abun-
dd de pasaje, ornamente (mordente, triluri si alte melisme caracteristice stilului galant), note duble
si acorduri, compozitorul utilizand diferite trasaturi de arcus (détaché, legato, staccato) si imbinarea
acestora, toate fiind accentuate prin dinamica contrastanta.

Cei doi fii ai lui J. Stamitz, ambii reputati interpreti la vioara si viold, au fost si ei autori de concer-
te pentru viold: Carl a scris trei, iar Anton — patru. Cel mai cunoscut dintre acestea este, fara doar si
poate, Concertul nr.1 in Re-major de C. Stamitz, compus, conform estimarilor, intre anii 1771 si 1773,
cel mai probabil pentru a fi interpretat de singur autorul. In prezent, acest concert este unul dintre cele
mai des interpretate concerte pentru viola de catre violistii din toatd lumea.

Spre deosebire de fratele sau mai mare, Anton a fost neglijat pe nedrept de muzicologi: pana nu
demult numeroasele sale concerte instrumentale nu au fost nici macar cuprinse bibliografic. Toate
cele patru concerte pentru viold ale lui Anton Stamitz (nr.1 in Si bemol major, nr. 2 in Fa major, nr.3
in Sol major, nr.4 in Re major) au fost editate de firmele pariziene inainte de 1785, fiind reeditate in
editii moderne in ultimele decenii ale sec. XX. Toate cele patru concerte pentru viola si orchestra de A.
Stamitz sunt structurate dupa tiparul clasic al ciclului tripartit cu succesiunea traditionald de tempo:
repede - lent — repede. Materialul muzical si scriitura acestor concerte dezvaluie mana unui maestru
care, ca un recunoscut virtuoz al violei pe vremea lui, a stiut sd exploateze la maxim posibilitatile
tehnice si expresive ale instrumentul sau. Din cele patru concerte scrise de A. Stamitz de o mai mare
popularitate se bucura primul, care reflectd in mod clar stilistica Scolii de la Mannheim. Aceasta se

1 Despre cele mai cunoscute concerte pentru viold si orchestra din epoca clasicismului — Concertul nr.1 in Re major de
C. Stamitz, Concertul in Mi bemol major de A. Rolla si Concertul in Re major de EA. Hoftmeister; a se vedea monogra-
fia: Andries V. Concertul pentru viold si orchestrd de-a lungul timpurilor: de la George Philipp Telemann pdand la Bela Bar-
tok (Timisoara: Eurostampa, 2013) si articolele: Andries V. Concertul pentru viold si orchestrd in Re major de C. Stamitz
in contextul clasicismului muzical. (In: Arta si educatie artisticd, nr. 2-3 (17-18). Bilti: Presa universitard balteana, 2011,
p- 15-27); Andries V. Alessandro Rolla: un maestru uitat pe nedrept. (In: Anuar stiintific: Muzica, teatru, arte plastice,
2013, nr.1 Chisinau: Grafema Libris, 2013, p.19-23). Din acest motiv ele nu au fost analizate in prezentul articol.
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manifesta in abordarea specifica a instrumentelor cu coarde, in efectele dinamice, in textura omofo-
nicé generala, in prezenta unor idei tematice contrastante. In opinia lui V. Darda,printre ,,principalele
trasaturi ale Concertului pentru viola si orchestrd in Si bemol major de Antonin Stamitz se releva
caracterul dansant al tematismului, tratarea virtuoz-improvizationala a partidei solistice si stilistica
galantd” [11]. In acelasi timp, in partea lentd a ciclului se atestd influente ale muzicii franceze (A. Sta-
mitz a locuit din anul 1770 la Paris) si un nou prototip genetic - romanta.

Concertele pentru viola si orchestri ale lui F. Benda

Pe langa familia Stamitz, aproximativ in aceeasi perioadd, in Germania era la fel de cunoscuta si
o alta familie de muzicieni veniti din Boemia in 1742, la cererea lui Frederic cel Mare, regele Prusiei,
la curtea céruia reprezentantii ei au slujit timp de un secol. Este vorba de familia Benda. Unul dintre
membrii acestei familii, si anume Friedrich Wilhelm Heinrich (1745-1814), este fiul lui Franz Benda
si nepotul lui Georg Benda. Desi a scris opere, cantate si oratorii, el este cel mai bine cunoscut pentru
compozitiile sale instrumentale si pentru concertele pe care le-a scris pentru diverse instrumente.
Printre acestea gasim si trei concerte pentru viold, atribuite anterior unchiului sau Georg Benda'.

Concertul nr.1 a fost compus in jurul anului 1778. Ciclul debuteaza cu un Allegro, in care, in pofi-
da unor accente mai dramatice, sesizam, totusi, trasaturile stilului rococo. Partea a doua este un Largo
con sordino, expresiv si melancolic in minorul omonim, care incepe cu un compartiment orchestral
destul de sumbru. Atmosfera se degaja odatd cu intrarea solistului, care expune o frumoasa arie in to-
nalitatea La bemol major, discursul osciland intre tonalitatea de baza (Fa minor) si relativa ei majora,
creand astfel o oarecare ambiguitate care se ,,rezolva’ definitiv abia in reprizd, unde viola preia tema
principald, intondnd-o impreuna cu orchestra. Concertul se incheie cu finalul galant in forma de ron-
do cu teme dansante si dialoguri tematice captivante dintre viola si orchestrd, care solicita de la solist
o tehnicd avansata si, totodata, eleganta in stapanirea instrumentului.

Si celelalte doud concerte, ambele scrise in tonalitatea Mi bemol major, au o structura tripartitd
traditionald pentru genul de concert, fiind exemple bine elaborate ale ciclului concertant din epoca
clasicismului timpuriu. Partida solistica tinde sa favorizeze registrul superior al violei, iar virtuozitatea
pasajelor confirma stapanirea perfecta de catre autor a tehnicii instrumentale de interpretare, care ca-
racterizeaza epoca clasicismului si denotd o buna cunoastere a posibilitatilor violei. Stilul componistic
al lui E Benda, relevat in concertele sale pentru viold, exemplificd perioada de tranzitie de la baroc la
clasicism, cu Allegro dinamice si pline de teme pregnante, bine definite, cu miscari lente, expresive,
deosebit de apreciate de cétre contemporani si rondo finale vioaie si gratioase, amintind pe alocuri
concertele pentru instrumente cu coarde ale lui J. Haydn. Toate cele trei concerte au fost recent pu-
blicate de cateva edituri muzicale (inclusiv Schott si Offenburg), devenind astfel mai accesibile pentru
interpretare si studiu.

Concertele pentru viola si orchestra de R.Hoffstetter/].M. Kraus

In celebrul catalog al repertoriului pentru viola intocmit de Zeyringer sunt indicate doud concer-
te pentru viold si orchestra atribuite compozitorului german Roman Hoffstetter (1742-1815). Cau-
tand informatii despre aceste concerte, am aflat ca cercetarile recente efectuate de muzicologul ame-
ricanBertil van Boer demonstreazd ca autorul adevérat al acestor lucriri a fost Joseph Martin Kraus
(1756-1792), un prieten apropiat al lui Hoffstetter. Nascut in Germania, Kraus si-a petrecut cea mai
mare parte a viefii in Suedia, compunéand simfonii si creatii scenice, fiind chiar denumit ,,Mozart su-
edez”. Dupa cum relateazd Bertil van Boer, partiturile celor trei concerte pentru viola au fost oferite
spre vanzare de catre firma germand Breitkopf in 1787, sub numele de Pater Romanus Hoffstetter, un

1 Aceastd descoperire i-o datordm violistului franco-canadian Jean-Eric Soucy,care, in urma unor cercetiri, a stabilit cd
toate cele trei concerte pentru viold au fost de fapt opera lui Friedrich Wilhelm Heinrich Benda, nepotul lui Georg. A se
vedea: https://theviolinchannel.com/out-now-violist-jean-eric-soucy-new-cd-benda-viola-concertos-1-3/.
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calugar benedictin, mare admirator al lui Haydn. Partiturile au fost donate bibliotecii Universitatii din
Lundt de un interpret amator pe nume Johan Samuel Hjerta, in 1798, si pdstrate aici cca 250 de ani,
fira ca cineva si puni la indoiald ,,paternitatea” lor (tinind cont de reputatia firmei Breitkopf). Intim-
plarea a facut ca autograful unui concert sd nimereasca in vizorul lui Bertil van Boer, care, fiind cer-
cetator al creatiei lui Kraus, 1-a comparat cu unul din autografele acestui autor si a constatat cu uimire
ca ambele partituri au fost scrise de aceeasi mand - cea a lui Kraus. Analiza comparata a limbajului
si scriiturii celor trei concerte, care demonstreaza, in opinia lui B. van Boer, o extraordinara coeziune
stilistica, 1-au condus la concluzia ca toate cele trei cicluri apartin de fapt acestui compozitor (Kraus),
si nu lui HofFstetter, cum se credea anterior. In plus, cercetarea realizati de B. van Boer arati ci toate
trei concerte pentru viold sunt structurate identic cu binecunoscutul concert pentru vioara al aceluiasi
Kraus si nu prezinta nicio afinitate muzicald cu vreo lucrare muzicald semnatd de HofIstetter, care a
supravietuit. Muzicologul mentioneaza ca fiecare dintre cele trei cicluri' compuse, probabil, intre anii
1777 §i 1781, este meticulos elaborat, astfel incét frazele muzicale sa curga lin una din alta, iar texturile
sa se imbine armonios, alternand pasaje lirice cu figuratii de virtuozitate. Partida solistica exploateaza
ca si in majoritatea concertelor timpului registrul acut al violei si abunda de pasaje destul de complica-
te si ornamente elaborate, solicitaind o tehnicd impecabila si o virtuozitate elevatd. Concertele pentru
viold si orchestra de Kraus sunt niste exemple reprezentative ale scriiturii concertante pentru viola din
sec. XVIII, aldturi de asa lucrari cunoscute ca cele semnate de C. Stamitz sau EA. Hoffmeister [12].

Aportul lui J.B.Vanhal si C.F. Zelter in istoria concertului pentru viola

Unul dintre compozitorii care au contribuit la imbogatirea repertoriului pentru viola (prin cele
doud concerte si 6 sonate) a fost Johann Baptist Vanhal. Apreciat ca unul dintre cei mai remarcabili
autori din perioada clasicismului, cu o originalitate indrdzneata si o remarcabila putere de inventie,
Vanhal a compus cel putin 76 de simfonii, circa 250 lucrari religioase, inclusiv 48 de mese, doua opere,
sase seturi de cvartete de coarde si numeroase (conform unor informatii in total sunt 53, apreciate ca
fiind ,,probabil autentice™) concerte pentru diferite instrumente (19 pentru pian, 15 pentru vioard,
4 pentru violoncel, 11 pentru flaut, 2 sau 3 pentru oboi, 3 pentru fagot, cate unul pentru clarinet si
contrabas). Compozitiile lui au fost foarte populare, fiind interpretate frecvent si editate inca in timpul
vietii sale. Dupd cum mentioneazd Paul Bryan, Vanhal a fost inalt apreciat de colegii sai din lumea
muzicald, inclusiv de Haydn si Mozart. Ambii mari compozitori au interpretat lucrdrile lui Vanhal, iar
intr-o ocazie celebrd, s-au alaturat lui si lui Dittersdorf pentru a forma cel mai distins cvartet de coarde
din istoria muzicii [13]. Stilul sdu componistic imbina elemente italiene, germane si boeme, imboga-
tite cu farmec melodic, precizie ritmicd si un sentiment delicat pentru contrastul tematic, care poate fi
sesizat cu usurintd si in scriitura celor doua concerte pentru viola si orchestra — Do major si Fa major.

Ambele, cel mai probabil, nu sunt compozitii originale, ci aranjamente ale lui Vanhal ale unora dintre
propriile sale lucréri, Concertul in Do major fiind o variantd a concertului pentru violoncel, iar Concertul in
Fa major - al celui pentru fagot. O asemenea practica — de rescriere a unor lucriri compuse in original pentru
un alt instrument - era foarte comuna pentru perioada respectiva si explicd, in mare parte, numarul destul de
mare de creatii semnate de unii compozitori. Spre regret, nu am avut acces la partitura Concertului in Fa major,
astfel ne vom limita la o prezentare succinta a Concertului in Do major. Structurat intr-un ciclu tripartit (Al-
legro moderato — Adagio - Allegro molto), din punct de vedere stilistic este tipic perioadei clasicismului vienez,

1 Concertul in Mi bemol major —Risoluto, Adagio e cantabile, Rondo: Moderato; Concertul in Do major - Allegro maestoso,
Larghetto cantabile, Rondo: Allegro; Concertul in Sol major — Allegro moderato e cantabile, Adagio, Rondo: Allegro mod-
erato. Acesta din urma confine un amplu obbligato pentru violoncel, precum si cadente desfagurate ale ambelor instru-
mente solistice (viola si violoncelul), ceea ce permite sa fie apreciat un concert dublu si sa fie plasat in acelasi context cu
Simfonia concertantd de Mozart sau Concertul pentru vioard, violoncel si orchestra de Brahms.

2 CassandraJoyKomp Threeoboeconcertosby Johann Baptist Wahal: an editionandstudy of attribution. A ThesisSubmitted-
totheGraduateFaculty of The University of Georgia in PartialFulfillment of the Requirements for the Degree Master of
Arts. Athens, Georgia, 2013, p.16 https://getd.libs.uga.edu/pdfs/komp_cassandra_j_201305_ma.pdf.
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iar din punct de vedere al virtuozitatii se plaseazd cam la acelasi nivel cu Concertul pentru vioara in Sol major
de Haydn. Folosind preponderent pozitiile de la prima la a treia, cu doar cateva incursiuni in a cincea partida
solistica presupune abilitati tehnice destul de modeste. Din acest motiv, Concertul in Do major prezinta interes,
in special, pentru interpretii incepdtori, care, studiindu-I si interpretandu-1 chiar si cu pianul, se vor familiariza
cu procedeele cele mai caracteristice ale stilului clasic. Totodata, Concertul lui Vanhal este util pentru dezvolta-
rea unor trasaturi de arcus mai sofisticate, cum ar fi spiccato si combinate cu spiccato, antrenand si dexteritatile
de distributie a arcusului specifice pentru muzica acestei perioade.

Concertul pentru viold in Mi bemol major este singura lucrare orchestrald care a supravietuit,
alaturi de numeroasele sale creatii vocale si scenice din mostenirea destul de bogatd a compozitorului
german Carl Friedrich Zelter (1758-1832). Fiind prima compozitie a lui Zelter, concertul a fost co-
mandat si scris in 1779, adicd inainte ca tdnarul compozitor sa studieze in mod oficial compozitia. Cu
toate acestea, este o lucrare bine elaborata, cu teme expresive, care prevestesc viitorul sau stil operistic.
Cele trei parti (Allegro con fuoco - Adagio ma non troppo —Rondo un poco moderato) se incadreaza
intr-o structura tradifionala pentru genul de concert. Prima parte se deschide cu expozitia orchestrala,
in care sunt prezentate cele doud teme ale formei de sonata. Tema principald (TP), la inceput solemna,
ulterior, gratie figurilor melodice cu ritm punctat si sincope, capata un caracter jucaus si, totodata,
elegant. Viola debuteaza cu o scurta introducere bazata pe arpegierea acordurilor tonicii si dominan-
tei, dupa care se alaturd orchestrei in expunerea temei grupului principal. Partida solisticd include
numeroase pasaje de virtuozitate, care exploateaza toate registrele violei si ilustreaza diferite procedee
tehnice de interpretare. Tema grupului secundar (TS), desi mai liricd, pastreaza aceeasi eleganta, pe
care am sesizat-o in tema principala. In tratare domina tonalitatea minorului paralel, care imprima
discursului note subtile de dramatism. Cadenta solistului de la sfarsitul primei parti se bazeaza pe in-
tonatiile preluate din cele doua teme (TP si TS), imbinate maiestrit cu arpegii si pasaje de virtuozitate,
cu acorduri si note duble, interpretarea carora antreneaza o gama destul de bogata de procedee tehnice
si abilitdti avansate de manuire a arcusului. In partea lentd compozitorul foloseste minorul pentru a
crea o viziune intens personald a durerii si a pierderii. Profund emotionant, discursul violei sund ca o
confesiune interiorizatd, care contrasteaza cu replicile dramatice ale orchestrei. Rondo final readuce
bucuria si simplitatea exprimarii proprii stilului clasicist. Tema dansanta a refrenului contrasteaza
destul de pronuntat cu tematismul celor patru episoade, foarte diferite atat din punct de vedere tonal
cét si ca expresie si tip de tematism.

De mentionat este diversitatea timbrala din acest final. Astfel, timbrul cornului din expunerile re-
frenului imprima muzicii anumite nuante pastorale in timp ce sonoritatea specifica a clavecinului re-
aduce in memorie atmosfera epocii baroc, accentuata si de alternarile de tip tutti (in refren) - solo (in
episoade) caracteristice pentru concerto grosso. La sfarsitul tuturor episoadelor compozitorul intro-
duce compartimente de tranzitie rezolvate destul de neobisnuit. In primul caz este vorba de o scurti
cadenti solistici tipicd pentru concertele clasice. In restul cazurilor viola solistici intoneaz recitative
operistice, care sund foarte neasteptat in contextul acestui rondo.

Concertul pentru viola si orchestra de Ivan Handoskin - adevar sau mistificare

Ivan Khandoshkin (1765-1804) a fost un violonist virtuoz si compozitor talentat, care a compus
circa 100 de lucriri pentru vioara, majoritatea variatiuni pe teme ale cantecelor rusesti. In plus, a scris
si trei sonate. Cativa ani a slujit in directia teatrelor imperiale.

Datat cu anul 1801, Concertul pentru viola al lui Handoskin este cea mai veche lucrare a unui
compozitor rus in genul concertului instrumental, fiind, totodatd, recunoscut drept cel mai bun con-
cert dintre toate concertele semnate de Handoskin, care i-a adus autorului faima de ,,cel mai bun
compozitor de concerte” din perioada respectiva.

Contemporanii apreciau lucririle sale la fel de inalt ca si cele ale compozitorilor clasici. Concertul
pentru viola al lui Handogkin imbina trasaturile concertelor preclasice si clasice. Din cele preclasice
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men{iondm compozitia restransd a ansamblului instrumental si absenta formei de sonata in prima
miscare. In acelasi timp, limitarea orchestrei la rolul de acompaniament si atribuirea temei rondoului
final instrumentului solo reprezinta elemente inerente concertelor clasice timpurii. Cele trei miscari
ale ciclului sunt compuse concis si laconic, oferind tablouri de gen in partea lentd Canzona si in fina-
lul energic denumit Vindtoarea. Textura transparentd si eleganta dezvaluie capacitatile expresive si
tehnice ale violei intr-o manierd neobisnuita, subliniind gratia si lejeritatea. In prima parte si in final
Handoskin utilizeaza frecvent tehnica pasajelor ,,perlate” de virtuozitate, facand ca acest concert sa
fie o piatrd de incercare pentru tinerii interpreti la viola. Canzona este un exemplu perfect de lirism
instrumental rusesc de la inceputul secolului al XIX-lea, evidentiind stilul melodic al autorului, influ-
entat in aceeasi masura de tematismul romantelor rusesti cat si de melodica muzicii clasice. Finalul
Vandtoarea, scris in traditionala forma de rondo, impresioneaza prin stralucirea si energia debordanta
si, dupa cum mentioneaza V. Iampolski, ,este singurul caz... de folosire intr-un concert a unei piese
caracteristice de gen, cultivate, in special, de violonistii francezi din secolul al XVIII-lea in sonatele
pentru vioari si bas” [14]. In tema rondoului pot fi deslusite ecouri ale temei initiale din prima misca-
re, astfel fiind asiguratd unitatea intonativd a ciclului.

Desi, aparent, confinutul tematic si structura celor trei miscdri ale concertului sugereaza o lega-
tura cu traditiile muzicale de la hotarul sec. XVIII-XIX, o analizd mai atentd a compozitiei, precum si
compararea ei cu alte lucrdri ale lui Handoskin (sase sonate pentru vioard si mai multe cicluri de va-
riatiuni bazate pe teme din cintece populare rusesti) confirma ipoteza cd acest concert a fost compus
la mijlocul secolului XX. Astazi deja, practic, nu se mai pune la indoiala faptul ca autorul mistificarii a
fost cunoscutul violonist si compozitor, originar din Odesa, Mihail Goldstein, renumit prin faimoasa
sa ,descoperire” a Simfoniei nr. 21 a compozitorului ucrainean Mykola Ovsianiko-Kulikovsky' si ale
altor farse muzicale (Foaie din album pentru vioara si pian de A. Glazunov, Sonatd in Mi major pentru
vioard de G. Tartini, Impromptu pentru vioard si pian M. Balakirev si chiar Concertul pentru viola de
J. Reicha). Elementele care sustin aceasta opinie includ dezvoltarea materialului muzical, modulatiile
indraznete care depasesc conventiile tonalitdtilor clasice, lirismul romantic din Canzona, utilizarea
denumirii programatice in final s.a.

Concluzii

Realitatea este ca compunerea unui concert dedicat violistului este o sarcina cu adevirat dificila.
Datoritd particularitdtilor sale constructive, precum si proiectiei sonore limitate in cadrul unei orches-
tre complete (tutti), viola nu beneficiaza de acelasi grad de evidentiere ca vioara sau violoncelul. Acest
aspect reprezintd unul dintre motivele principale pentru care majoritatea operei concertante dedicate
violei dateaza din perioada baroca si cea clasica timpurie, epoci in care orchestrele erau adesea mai
mici, compuse predominant din instrumente cu suflare si percutie. In plus, nu au existat intotdeauna
numerosi violisti virtuozi care sa compund pentru propriul lor instrument (asa cum s-a intamplat in
cazul unor mari violonisti precum N. Paganini, M. Bruch si E Kreisler) sau pentru care sa fie create
lucrari concertante solistice. Acestea au inceput sa apara abia in perioada de tranzifie intre secolele
XIX si XX, odatd cu emergenta unor violisti remarcabili precum L. Tertis, W. Promrose, P. Hindemith,
V. Borisovski si altii.

Particularitatile compozitionale ale concertului, axat pe demonstratia virtuozitatii, impun anu-
mite caracteristici distincte, cea mai importanté fiind prezenta expozitiei duble in forma de sonati
in prima parte a ciclului. Acest tip de forma este conceput pentru a sublinia ideea de competitie si
colaborare intre solist si orchestra. De obicei, expozitia orchestrala indeplineste o functie introductiva,
in timp ce expozitia solisticd poate introduce teme noi in sectiunile grupurilor principal si secundar,

1 Desi despre aceasta simfonie i autorul ei au fost scrise mai multe articole si teze, lucrarea fiind interpretata si imprimata
de cei mai faimosi dirijori ai timpului (inclusiv E.Mravinskii), astazi se cunoaste, cu certitudine, ca acest Mykola Ov-
sianiko-Kulikovsky este un personaj inventat de M. Goldstein.
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accentuand contrastul intre orchestra si solist. Structura formei de sonatd, fiind, pe de o parte, una
destul de riguroasa (se respecta prezenta celor trei compartimente obligatorii: expozitia — cu ale sale
patru sectiuni (grupul principal, puntea, grupul secundar si concluzia), tratarea si repriza), totodata,
este una destul de flexibild si permite introducerea diverselor sectiuni de virtuozitate fard a afecta in-
tegritatea formei. Episoadele de virtuozitate necesare pentru concert sunt adesea concentrate in punte
si in concluzie. Repriza este adesea comprimatd, dar un element aproape obligatoriu devine prezenta
codei, care include si o cadenta solisticd. Specificul genului influenteaza si modul in care este tratata
forma altor parti, aici, de asemenea, fiind introduse cadente solistice sau episoade ce scot in evidenta
maiestria instrumentald a solistului. Toate aceste particularitati se pot observa cu usurin{a si in con-
certele pentru viola si orchestra.

Generalizand observatiile noastre asupra concertelor pentru viold si orchestra din epoca clasicis-
mului, menfiondm cd toate lucrarile examinate se inscriu in tiparul traditional al genului de concert
solistic, corespund rigorilor acestuia si demonstreaza un nivel suficient de inalt al virtuozitatii.
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