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Scopul articolului constd in analiza aspectelor verbale si sonore ale miniaturii vocale ,,De-or trece anii...” de compozi-
toareaSnejanaPislari pe versurile lui M. Eminescu. Autoarea scoate la iveald cele mai reprezentative procedee componistice ale
piesei vizate legate de reflectarea gandirii folclorice prin procedee de parlando-rubato, stilul doinit etc. Concomitent, autoarea
se adreseazd la elementele limbajului armonic specific jazzului.
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The purpose of the article is to analyze the verbal and sound aspects of the vocal miniature ,,De-or trece anii...” composed
by Snejana Pislari on the lyrics of M. Eminescu. The author reveals the most representative compositional methods of the piece
related to the reflection of folkloric thought through parlando-rubato, the doina style processes etc. At the same time, the author
addresses the elements of the harmonic language specific to jazz.
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Introducere

Compozitoarea Snejana Pislari s-a nascut la 12 decembrie 1972 la Calarasi, Republica Moldova.
Din frageda copildrie canta la pian, iar la véarsta de 16 ani a decis ca va merge sd invete de compozitor.
In anul 1991 absolveste Colegiul de Muzica Stefan Neaga, Facultatea Teoria Muzicii si Compozitie si
tot in acelasi an devine cea mai tanard membra a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Mol-
dova. In perioada anilor 1996-1999 isi face studiile la Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
specialitatea Compozitie, clasa faimosului compozitor autohton Pavel Rivilis, apoi urmeaza masteratul
si doctoratul. In acest sens, T. Berezovicova afirmi: ,,Contactele profesionale cu distinsul dascil le-a
pastrat si dupa absolvirea cursului de licentd la Academie, continuédndu-si studiile in cadrul mastera-
tului tot cu P. Rivilis, iar apoi alegand creatia maestrului ca tema a tezei de doctorat” [1 p. 113], pe care
o sustine in 2019. Tema tezei de doctorat este Tratarea timbrului in creatia simfonicd a lui Pavel Rivilis,
conducator stiintific fiind Tatiana Berezovicova, doctor, profesor universitar.

Snejana Pislari a fost autoarea si prezentatoarea unei emisiuni culturale TV. Actualmente este
profesoard la Centrul de Excelenta Stefan Neaga si la AMTAP. Este laureatd a concursurilor Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova, participanta la Simpozionul International in domeniul
culturilor nationale (Phenian, 2002) [2].
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Paleta genuistica a creatiilor semnate de Snejana Pislari este destul de largd si include operd, muzi-
ca simfonicd, creatie corala, instrumentald, muzicd vocald de camerd s.a. Dupa cum se afirma in sursa
de referinta, S. Pislari este reprezentanta ,,generatiei medii” a compozitorilor din Republica Moldova
(...). Continuatoarea traditiilor componistice si pedagogice ale renumitului maestru Pavel Rivilis, S.
Pislari activeazd in domeniul muzicii instrumentale de camerad, vocale, corale si orchestrale, fiind au-
toarea unor creatiicare ocupa un loc insemnat in palmaresul muzicii contemporane autohtone” [1 p.
111]. Creatia componisticd a S. Pislari se afld in centrul atentiei muzicologilor. Astfel, Dmitri Kabakov,
doctorand AMTARP, a sustinut teza de doctor dedicata creatiei compozitoarei pentru pian, drept exem-
plu servind articolul sdu cu genericul Caracteristica generald si trdsdturile stilistice ale creatiei pentru
pian a Snejanei Pislari [3], ca parte componentd a tezei, iar T. Berezovicova a editat un alt articol-Com-
pozitoarea Snejana Pislari: profil de creatie(deja mentionat) [1]. Dupa cum afirma Tatiana Berezovico-
va, ,,S. Pislari preferd genurile instrumentale de camerd, cu toate cd are in repertoriu si piese vocale, si
muzici corald, fird a neglija si domeniul orchestral. In opinia sa, muzica de camer3, ca un gen foarte
mobil, ofera posibilitatea de a implementa ideile noi in modul cel mai firesc si eficient. De asemenea,
ea permite compozitorului sd prelucreze cele mai mici detalii ale textului si sa dezvaluie frumusetea
liniei melodice care, in piesele camerale, poate fi foarte bine auzita” [1 p. 114]. Interesul compozitoarei
fatd de muzica vocald s-a manifestat inci in anii de studentie. In una din sursele de referintise relatea-
za: ,Fiind eleva anului IL, S. Pislari a scris prima sa lucrare serioasd, unde ritmica lui Messiaena fost
imbinata cu tehnica seriald. Aceasta a fost piesa vocald Cpegu mupos (Printre universuri) pe versurile
lui Innokenti Annenskii. La anul III a aparut o piesa cu subiect religios-I'ocnozu, Bo33Bax...pentru
voce femining, flaut si pian, la baza careia a fost pusd o cantare bisericeasca din culegerea cantérilor
antice ruse, ingrijita de N. Uspenski” [1 p. 113].

In articolul deja mentionat al T. Berezovicova gisim lista creatiilor vocale ale compozitoarei
S. Pislari, care cuprinde genuri diferite: manopera, miniaturi pentru voce si pian, pentru voce si vioa-
rd, monoscenad pentru voce femining, flaut si trei temple-block-uri. Printre ele sunt: Virpanuumit (Jocul
liniilor) — manopera pe libretul de Irina Matvienco (1991); Balade provensale vechi pentru voce femi-
nind si vioara (1994); Dans—romanta pe versurile lui Nicolae Labis (1996); De-or trece anii... — roman-
td pe versurile lui Mihai Eminescu (1997); Ingere palid... - monosceni pe versurile lui M. Eminescu,
pentru voce femining, flaut si trei temple-block-uri (2001)” [1 p.117]. Una din miniaturile cameral-
vocale ale compozitoarei cu titlul Ingere palid... a fost editatd in culegerea romantelor compozitorilor
din Republica Moldova pe versurile lui Mihai Eminescu publicate la Chisindu in 2001 [4].

Din sursele mentionate anterior, putem face unele concluzii privind caracteristica generald a cre-
atiei componistice a S. Pislari, preferintelegenuistice, aspectele stilistice, evolutia limbajului muzical.
Astfel, D. Kabakov subliniaza faptul cd in piesele de pian de S. Pilari, create in anii 1990 si 2010, se
observi o evolutie a stilului compozitorului, manifestata ,,in miscarea de la romantism la sinteza teh-
nicilor componistice moderne. Daca in miniaturile anilor '90 imaginile lirice predomina, dramaturgia
muzicala se desfasoard in limitele tematismului de tip clasic” [3 p. 30], tonalitatea, limbajul armonic,
factura de naturd omofon-armonicd sunt, de asemenea, traditionale, opusurile create in anii 2010 au o
orientare folclorica si folosesc activ tehnica repetitiva [ibidem]. Asadar, ultimele realizari ale compozi-
toarei ,,se bazeaza pe un material folcloric, demonstreaza utilizarea procedeelor variantic, variaional

si de ostinato si cel al repetitivitafii exacte, ca modalitate de expunere si dezvoltare a tematismului”
[ibidem].

Miniatura vocala De-or trece anii... (versuri - M. Eminescu, muzica - S.Pislari: tratarea textu-
lui poetic, mijloacele de expresivitate muzicala, structura compozitionala

O sd ne adresim nemijlocit la analiza miniaturii vocale semnatd de S. Pislari. Este vorba de ro-
manta De-or trece anii..., scrisd pe versurile lui Mihai Eminescu. Pentru a demonstra sistemul de
imagini al acestei poezii, vom cita integral textul acesteia:
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De-or trece anii cum trecurd,
Ea tot mai mult imi va pldcé,
Pentru cd-n toat-a ei fapturd
E-un ,,nu stiu cum” s-un ,nu stiu ce”.

M-a fermecat cu vro scinteie
Din clipa-n care ne vazum?
Desi nu e decdt femeie,

E totusi altfel, ,nu stiu cum’.

De-aceea una-mi este mie

De ar vorbi, de ar tdicé:

Dac-al ei glas e armonie,

E si-n tdcere-i ,nu stiu ce”.

Astfel robit de-aceeasi jale

Petrec mereu acelasi drum...

In taina farmecelor sale

E-un ,,nu stiu ce” s-un ,nu stiu cum’” [5].

Titlul si continutul poeziei fac anumite referiri la trecerea ireversibila a timpului, pe de o parte, si
la imaginea nestirbita a iubitei, pe de alta parte. ,,De-or trece anii cum trecurd,/Ea tot mai mult imi va
placé’, afirmd M. Eminescu. Fiind plind de mister, aceasta poezie dezvaluie o trasatura caracteristica
a stilului eminescian, drept exemplu servind urmatorul fragment din poezie: ,,Pentru ca-n toat-a ei
fapturd/E-un ,,nu stiu cum” i un ,,nu stiu ce”. O altd idee tipicd romantismului asimilata de marele
poet este interactiunea cuvantului cu tacerea, care, in opinia lui, explicd mai mult decat cuvantul spus:
»De-aceea una-mi este mie/De ar vorbi, de ar ticé”. Pentru poet dragostea este vesnica robie, iar el, ca
un rob, petrece unul si acelasi drum cu sentimentul de jale si melancolie, dar fara putere de a refuza de
la ea.

Comparand textul miniaturii muzicale cu originalul eminescian,putem afirma: compozitoarea a
exclus strofa a doua, atingdnd un concept poetic mai concis. Anume pe aceastd versiune scurtata se
bazeaza compozitia muzicald. Astfel s-a creat o antinomie imagistica a realitdtii mai triste cu partea
de mijloc mai senind, mai armonioasa. Tinand cont de structura si semantica textului poetic, putem
afirma cu certitudine ca planul tonal, ca si arhitectonica acestei miniaturi, sunt determinate de ideea
eminesciand. Romant{d De-or trece anii... face parte din miniaturi vocale autohtone inspirate de fol-
clorul spatiului romanesc, drept exemplu servind o introducere de amploare bazatd pe stilul doinit.
Subliniem implicarea sistemului metric parlando-rubato, tipic pentru genul folcloric de doind, indica-
tia autoarei quasi una improvizatia, factura pianistica care trece de la o linie monofona spre o scriitura
tipicd pentru acompaniamentul ldutaresc la tambal, implicand concomitent unele procedee pianistice.

Fig. 1. S. Pislari, De-or trece anii..., mm.1-6
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Tinem sa mentionam folosirea activa a imbinarii gandirii binare cu cea ternard sau expunerea
simultana a saisprezecimilor cu triolete (m. 5). Aceasta abordare seamana cu specificul metroritmic al
jazzului. O atentie deosebita merita un acord aparut in m.7, acdrui structura isi are originile in armo-
nia jazzului. Acesta poate fi tratat ca o verticald polifunctionald bazatd pe nonacordul mic construit
de la sunetul sol, a cdrui septima este plasatd in linia basului. Adaugdm ca in armonia jazz tonurile
septacordurilor sunt folosite destul de liber in diferite straturi ale acordului, inclusiv linia basului, spre
deosebire de traditia clasica.

Fig. 2.S. Pislari, De-or trece anii..., mm.7-8

Structura compozitionald a miniaturii vocale este una logica: forma tripartita simpld aba' incon-
jurata de preludiul si postludiul pianistic schiteaza legititile unei forme concentrice. In acest contest
este important de addugat ca anume miezul semantic al formei trebuie sé fie sectiunea b.

Pentru a demonstra arhitectonica lucrarii vom face un tabel.

Fig. 3
introducere | a b interludiu pianistic a' incheiere
pianisticd/ pianistica/
preludiu postludiu
mm.1-11 mm.12-29 | mm.29-45 mm. 38-45 mm.45-55 mm.55-66
Tempo Andante
rubato
C-moll C-moll A-dur— Es-dur Es-dur-G-dur
text De-or trece | De aceea una-mi Astfel robit de

anii cum este mie aceeasi jale

trecurd

Sectiunea a se bazeazd pe un acompaniament tipic pentru romanta, pe o melodie lina, construita
firesc, preponderent, pe miscarea treptata in jos si in sus in jurul unui ,,centru de gravitatie” si anume
a treptei a V-a a modului minor armonic.
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Fig. 4. S. Pislari, De-or trece anii..., mm.13-22
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Mentinerea unei stari melancolice se subliniazd prin mijloacele modal-armonice: tonalitatea c-
moll predomina, limbajul acordic este destul de traditional, cu exceptia cadentei de mijloc. Dacd vom
analiza succesiunea armonica a acestui fragment,vom putea descoperi un alt exemplu tipic pentru ar-
monia jazz si anume folosirea acordurilor cu mai multe sunete construite pe intervalele de terta (sep-
tacorduri, nonacorduri, undecimacorduri etc.). Meritd de atras atentia asupra acordului dominantei
care se construieste in conformitate cu legitatile armoniei jazzistice, implicand structura verticala al-
catuitd din 6 sunete — undecimacord al dominantei (m. 21) - t t2 s D7> III s II6 t s t64 1143D7 9 11.

Un alt procedeu armonic, care, la fel, are unele tangente cu armonia jazzisticd, il putem gasi in
m.25, unde inflexiunea in tonalitatea treptei a II-a Es-dur duce la aparitia unui acord mai complex
decat trisonul Es-dur (si anumenonacordul construit pe sunetul Es). Acest procedeu, numit in armo-
nia clasica elipsd, se bazeaza pe acelasi principiu ca si alternarea septacordurilor sau acordurilor de
structura mai complexa in muzica de jazz. Spunem, in paranteze, ca anume acest principiu sta la baza
procedeului pur jazzistic, numit ,,substituirea de triton”

In rest, stilistica romantei este una traditionald si imbina in sine limbajul clasic cu unele elemente
ale muzicii usoare. Stilistica jazzului aici nu este principald, ceea ce confirma faptul ca la inceputul sec.
XXT limbajul jazzistic si-a pierdut popularitatea sa pentru compozitorii din Republica Moldova.

In sectiunea a' se expune materialul sectiunii incipiente, desi aceasta reafirmare trece neobserva-
ta din cauza faptului cd melodia si textura partii mediane se construiesc pe acelasi material muzical.
Gratie acestei aborddri, romanta datd capata o anumitd unitate stilistica si conceptuald, iar incheie-
rea instrumentald repetd aproape identic materialul muzical al preludiului pianistic, creand un cadru
compozitional bine pus la punct.

Concluzii

Generalizand cele expuse anterior, putem afirma urmétoarele.

1. In miniatura vocald De-or trece anii... compusi de SnejanaPislari stilistica jazzului isi pierde
actualitatea si importanta sa in cadrul conceptului componistic.

2. Unele influente jazzistice se observa doar la nivelul limbajului armonic, desi acestea pot fi tra-
tate ca ldrgirea aspectului vertical al miniaturii studiate.

3. Procedeele de origine jazzistica se contopesc intr-un stil sintetic care imbina armonios traditia
romantismului, precum si niste implicatii ale folclorului din spatiul romanesc.
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4. Un amalgam al elementelor mentionate anterior se incadreaza perfect intr-un stil individual al
compozitoarei S. Pislari.

5. Tendintele depistate pe baza miniaturii vocale De-or trece anii... semnata de S. Pislarile putem
trata ca o tendinta generald a muzicii cameral-vocale din Republica Moldova la etapa actuala.
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