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Articolul este dedicat unui fragment din musicalul Adio, Chiustenge!, compus in anul 2016 de compozitorul romdn Du-
mitru Lupu, si anume aria Md-ntorc la tine iar. Sunt scoase in evidentd procedeele stilistice si de gen, specificul structural al
acestei arii, procedeele vocale, dificultdtile interpretative si recomandirile privind rezolvarea acestora.
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The article is dedicated to a fragment from the musical Adio, Chiustenge!, composed in 2016 by the Romanian composer
Dumitru Lupu, namely Ma-ntorc la tine iar. The stylistic and genre methods, structural aspects of this aria, the vocal tech-
niques, interpretative challenges, and recommendations for overcoming them are highlighted.
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Introducere

Musicalul Adio, Chiustenge! al compozitorului Dumitru Lupu reprezinta un exemplu elocvent al
genului muzical roménesc. Realizat in stransa colaborare cu libretista Carmen Aldea Vlad si cu contri-
butiile aditionale de versuri ale Viorelei Filip, acest musical se inspird din legendele orasului Constanta
si se distinge printr-un subiect original. Valoarea acestei creatii deriva din legédtura cu traditia si istoria
orasului.
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In cartea Musicalul romadnesc in contextul creatiei teatral-muzicale universale autoarea Ana-Maria
Collompar sustine urmatoarea idee: ,,Musicalului i-au fost alocate pand acum prea pufine scrieri te-
oretice care sd trateze problemele specifice acestui gen, in special, cele care sd analizeze musicalul din
perspectiva stiintei muzicii. In ceea ce priveste musicalul roménesc, teritoriul este, practic, neexplorat”
[1 p. 9]. Noutatea si originalitatea stiin{ificd a articolului dat rezidd in faptul ca pentru prima datd in
muzicologia din Romania si Republica Moldova se realizeazd o analizd a creatiei muzical-teatrale, in
cazul dat, a ariei Md-ntorc la tine iar din musicalul Adio, Chiustenge! Cercetarea musicalului Adio,
Chiustenge! a fost elaborata in baza materialelor gésite in arhiva personald, asa cum au fost lasate de
compozitorul D. Lupu si libretista C.A. Vlad. Prin intelegerea mai profunda a complexitatii si expresi-
vitatii sale se poate obtine o apreciere mai bogata a contributiei sale la dezvoltarea musicalului roma-
nesc si a modului in care a influentat evolutia genului.

Compozitorul Dumitru Lupu: autor de slagare

Compozitorul D. Lupu a fost un artist polivalent: compozitor, dirijor si pedagog. Opera sa mu-
zicala, apreciatd pentru melodicitatea si expresivitatea sa unicd, continud sa fie populara si astézi,
definind un profil distinct de melodist. Printre cunoscutele slagare ale compozitorului Dumitru Lupu
enumerdam: Hai, vino iar in gara noastrd micd (versuri de Florin Pretorian, interpretare de Gabriel
Dorobantu), Ce mult te-am iubit (versuri de Mala Barbulescu, interpretare de Ileana Sipoteanu) si Md-
ntorc la tine, mare albastrd (versuri de Viorela Filip, interpretare de Daniel Iordachioaie).

Dumitru Lupu a fost singurul compozitor care a dedicat o parte semnificativd a creatiilor sale
marii. Cantecul Md-ntorc la tine, mare albastrd (versuri de Viorela Filip) a devenit un simbol al litora-
lului romanesc. Alte compozitii notabile includ: Sd fiu ca marea (versuri de Ioan Puiu Stoicescu), Un
tango pe malul mdrii (versuri de Elena Raileanu), Marea de iubire (versuri de Viorel Popescu) si Chiar
si iarna esti frumoasd (versuri de Florin Pretorian) s.a.

In musicalul Adio, Chiustenge! de D. Lupu slagirul Md-ntorc la tine, mare albastrd este reinterpre-
tat sub titlul Md-ntorc la tine iar. Aria are un rol important in dramaturgia musicalului pe langd alte
cinci arii distincte: Nr. 5 — Scrisoare cdtre Veronica, Nr. 8 — As vrea aicea sd trdiesc, Nr. 11 — Mare de
Argint, Nr. 17 — Ma-ntorc la tine iar si Nr. 18 — Ce-am avut si ce-am pierdut. Conform traditiei genului
de musical, limbajul muzical al ariilor, inclusiv aria Poetului, are toate atributiile unui slagar, care, in
conformitate cu datele dictionarului digital, reprezinta o ,,melodie (de muzica usoara) care, la un mo-
ment dat, are o mare popularitate; cdntec la moda” [2].

Conform libretului, Md-ntorc la tine iar, cu nr. 17 in partiturd, face parte din Tabloul 22 al Actului
IT si este interpretat de personajul Poetul. Subiectul ilustreazd momentul in care Poetul contemplad ma-
rea. Cantecul Md-ntorc la tine, mare albastrd a fost prezentat pentru prima datd in cadrul Festivalului
de la Mamaia in anul 1987, iar textul a fost conceput de Viorela Filip. Libretista C.A. Vlad oferad o
viziune asupra dimensiunii dramatice a acestei piese, exprimand: ,La momentul respectiv, melodia
era deja un slagar profund inradécinat in memoria publicului. Practic vorbind, reprezintd punctul
culminant al personajului Poetul”.

Dupd opinia libretistei, alegerea amplasarii in cadrul musicalului vizat a fost una deliberata: au-
toarea textului literar considera cé finalul Actului II este cel mai potrivit pentru a evidentia impactul
emotional al acestei creatii. Prin analiza aspectelor ce {in de dramaturgia creatiei, remarcam o inter-
sectare a doua linii narative paralele: prima linie se referd la relatiile amoroase dintre personaje, a doua
linie a subiectului pune in prim-plan tema orasului Chiustenge si a locuitorilor sdi, tratdndu-i ca pe
un personaj colectiv. In afara conflictului de naturi sentimentala, descris anterior, se afli personajul
Poetul; datorita faptului ca Mihai Eminescu a vizitat Constanta si una dintre scrisorile citre iubita sa
Veronica Micle a fost trimisa din acest oras, personajul Poetul leaga cele doua linii narative: linia dra-
gostei legendare, inaltitoare, pe de o parte, si linia orasului, pe de altd parte, iar aria lui reprezinta o
realizare sonora a acestui concept.
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Aria Poetului Md-ntorc la tine iar: limbaj muzical si arhitectonica

Aria Poetului este scrisa in tonalitatea D-dur, masura de 12/8, intr-un tempo destul de calm - An-
dante, cu aproximatie (in partiturd nu este indicat decat metronomul), patrime = 60. Din punct de
vedere al tempoului, aceste caracteristici corespund genului de muzica pop white blues. Textul poetic
se axeaza pe redarea detaliata a starilor pe care le inspira peisajul maritim. Utilizarea masurii complexe
de 12/8 poate fi interpretata ca o reflectare a valurilor marine, a ondulatiei infinite a apei. Compozi-
torul si muzicologul Octavian Nemescu in cartea sa Capacititfile semantice ale muzicii considera ca:
»actul imaginarii presupune reprezentarea launtricd, ca forma de autosugestie a unui obiect [...], iar
capacitatea cu care a fost inzestrat omul ofera posibilitatea unor senzatii la fel de intense in contactul
launtric al subiectului cu realitatea imaginara, ca si in cazul contactului real” [3 p. 57]. In cadrul cre-
atiei in discutie ,marea” este elementul distinctiv care va sta la baza interpretarii, din punct de vedere
dramaturgic si stilistic.

Introducerea (mm. 1-8) este o perioada ce sustine sunetele lungi desfasurate pe figuratii in partea
orchestrald la pian. Ca un element descriptiv sunt arpegiile scurte care reflectd miscarile oscilatorii ale
valurilor.

Strofa I (mm. 9-16) este scrisé in forma destul de traditionala pentru muzica pop, fiind incadrata
in structura unei perioade pétrate alcatuite din doud propozitii cu cate 4 mésuri fiecare - a §i a, Linia
melodica se desfasoara pe baza principiului de repetare variatd, asigurand astfel o percepere usoara
din partea ascultatorului. Melodia se desfasoard lin, dezvoltarea motivelor se bazeaza pe predomina-
rea miscdrii treptate — atat ascendente cat si descendente. Prin urmare, se creeaza o atmosfera de calm,
liniste sufleteasca, se reda perfect starea de fericire a eroului Poet. Merita de mentionat si ambitusul
melodic destul de amplu al strofei (septima mare), care creeaza o senzatie de respiratie in aer liber pe
litoral. Aceasta imagine este sustinutd si de aspectul modal (diatonica) si metroritmic al piesei (masura
12/8, folosirea figurilor bazate pe trei optimi si alte procedee).

Ex. 1. D. Lupu, Adio, Chiustenge!, Md-ntorc la tine iar (mm. 1-13)
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In acompaniamentul orchestral se mentin arpegiile din introducere. Intre propozitiile intonate in-
tervin motive scurte cu instrumentele de suflat din lemn (flaut si clarinet) la unison, care, prin ritmul
sdu mai capricios (formula de optime, doud saisprezecimi si triolet), aduc un contrast.

Refrenul (mm. 16-24) este unul neomogen, fiind compus din doua subsectiuni (8 masuri fiecare)
cu o punte intre ele alcdtuitd din 4 masuri. Melodia refrenului aduce un caracter mai plin de viata,
ilustrand entuziasmul tineresc starnit de marea care isi face simtita prezenta in sufletul personajului.
Melodia urca intr-un registru mai inalt, ritmul devine mai alert, iar acompaniamentul se transforma
in acorduri multisonore. Remarcdm si intonatiile de secunda in melodie: in versurile lar si iar, Marea
albastrd... (mm. 17-18) se imita fluctuatiile apei.

Ex. 2. D. Lupu, Adio, Chiustenge!, Md-ntorc la tine iar (mm. 17-19)
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Incepand cu m. 24 autorul introduce o punte formata din doud sectiuni: prima - cu caracter excla-
mativ, reprezentand o secventa descendenta din doua inele (mm. 24-25) ,,Tu esti a mea..., Eu sunt al
tau..” sia doua - alcétuita din fraze identice, dar cu text diferit, a cate o masura fiecare: ,,Cine-fi aude
o datd doar cantecul, Se-ndrdgosteste si nu-fi uitd farmecul” (mm. 26-28), ce dinamizeaza discursul
muzical si il conduce spre o culminatie emotionantd. Meritd de accentuat cd, spre deosebire de refren,
unde compozitorul foloseste doar sunetele diatonicii, in punte se realizeaza o inflexiune in tonalitatea
paraleld, adaugand discursului muzical o nuantd lirici mai pronuntata.

Ex. 3. D. Lupu, Adio, Chiustenge!, Md-ntorc la tine iar (mm. 25-32)
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Volumul strofei a IT-a (mm. 33-40) este micsorat. Prin urmare, compozitorul evité caracterul me-
canic, standardizat, tipic slagarelor de muzicd pop, concomitent, folosind unul din cele mai tipice
procedee tonale imprumutate din muzica usoard. Contrastul tonal cu prima strofa intervine odata
cu inceputul acestei sectiuni (m. 33): materialul muzical este transpus cu o secunda mica mai sus in
tonalitatea Es-dur prin metoda contrapunerii. Trecerea in tonalitatea noud aduce o varietate asteptata,
largeste diapazonul vocal, accentudnd astfel o culoare sonora noud.

In refrenul ce urmeazd compozitorul opteazi pentru o perioadd formatd din doud propozitii (a+a,)
cu excluderea puntii, iar propozitia a doua este augmentatd (mm. 49-50). Repetarea ultimului motiv
prin decrescendo a liniei melodice pe textul unicul far..., scade treptat din intensitate, demonstrand
astfel implicarea unui procedeu cunoscut in muzica pop sub denumirea loop.

Aspecte interpretative

Conform partiturii, acest numar muzical este conceput pentru o voce de tenor. In general, tehnica
vocald abordata din acest numar poate fi tratata intr-o maniera destul de complexa. Aici sunt prezente
doud curente specifice ale musicalului clasic, dar si al celui modern. Deoarece este un gen teatral-
muzical mai complex, trecerea de la emisia de piept la emisia de cap se va efectua fara praguri, cu o
interpretare muzicala declamativa a textului, foarte articulat. Numitorul comun al celor doua stiluri
de musical va fi rostirea pe dictie teatrala a textului.

Cantaretii pot folosi o0 gama mai larga de tehnici vocale, inclusiv efecte speciale, cu elemente de
improvizatie si adaptare stilistica, accentul punandu-se pe emotivitate si comunicarea directa a dis-
cursului muzical. Se poate folosi o rezonanta mai libera si o proiectie mai relaxata a vocii, iar sunetul
poate fi amplificat electronic in timpul interpretirii live a spectacolului.

Din punctul nostru de vedere, provocarea in aceasta creatie consta in evidentierea personajului
(Poetul — Eminescu), generand astfel emotii in rdndul auditoriului. Se remarca fluctuatiile de inten-
sitate in refren (mm. 20-22), care vor necesita o gestionare atenta a coloanei de aer pentru a sustine
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melodia. In mm. 26-28, pe textul ,,Cine-fi aude o datd doar cantecul, Se-ndrdgosteste si nu-fi uitd farme-
cul”, desi este indicata o virgula, se recomanda interpretarea frazatd, pe aceeasi respiratie, cu o dictie
clara, pregatind astfel suflul pentru urmatorul refren. La m. 29 este necesar atacul moale pe textul
»Mad-ntorc la tine iar si iar, mare albastrd”.

Desigur, chiar daca autorul repeta linia melodicd a ultimului motiv de trei ori si indica in partiturd
decrescendo, acesta poate fi cintat in crescendo, aducand o incarcaturd mai emotionantd sustinuta de
o respiratie controlatd (mm. 48-50). Accentul se va pune pe o emisie vocald naturald si pe utilizarea
rezonantei pentru a crea un sunet plin si bogat. Limbajul muzical al acestui slagar permite o sumede-
nie de interpretari, ceea ce se confirma prin faptul aparitiei mai multor cover-uri la aceastd melodie cu
implicarea diferitor stiluri si procedee de emisie vocala. Drept exemplu servesc imbinarea elementelor
electro-pop si rap in versiunea cantdrefului Dorian [4] sau inregistrarea realizatd de Daniel Iorda-
che care se incadreazd in tiparele muzicii pop romanesti din anii 1970-1980, cu implicarea stilisticii
pop-rock, improvizatiei in partidele instrumentelor de alamd, frazelor scurte a back-vocalistelor etc.

[5].

Concluzii

Dumitru Lupu este o figura emblematica in evolufia genului de musical din Romania, care conso-
lideaza o bogata activitate in domeniul muzicii pop incepand cu anii 1970. Gratie experientei compo-
zitorului, partitura muzicald abundd de cantece deosebit de melodioase, care sunt deja sau pot deveni
slagdre, cum ar fi: Md-ntorc la tine iar, mare albastrd, Iubim (Hai, vino iar in gara noastrd micd), Adio,
burldcie si altele.

Aceasta arie oferd numeroase oportunitati, din punct de vedere vocal si interpretativ. Desi conce-
putd initial pentru un anumit tip de voce, poate fi adaptata si pentru alte tipuri de voci prin transpu-
nerea tonalitatii intr-o cheie confortabila pentru interpret. Din perspectiva interpretarii vocale a nr.
17 — Md-ntorc la tine iar, am identificat o serie de recomandari utile, inclusiv alegerea tenorului liric
cu un ambitus dezvoltat — doua octave si jumatate.

Limbajul muzical al ariei are un potential artistic adaptabil la diverse genuri de spectacole muzi-
cale. Din punct de vedere stilistic, aria poate fi interpretata atat in stil pop cat si in stil clasic. Aceasta
versiune poate fi catalogata ca crossover. In cartea sa Actorul si muzica. Ghid de cunostinte muzicale
pentru viitorii actori compozitorul D. Lupu specifica: ,, Artistul isi insuseste arta pe care o interpretea-
zd; inzestrat spiritual si psihic, o redd publicului cu o putere de exteriorizare ce tulbura si emotioneaza”
[6 p. 7]. Anume datorita acestui Har, fiecare artist, interpret va putea avea libertatea si inspiratia de
a explora acest gen sincretic-muzical, aducandu-si propriul aport in arta interpretativd roméaneasca.
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