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Genul animalier, tratat la nivel profesionist inalt, apare in RSS Moldoveneascd doar in anii 1960. Stilistic, compozitiile
Iui Nicolae Gabzulin pot fi asemdnate cu compozitiile lui Antoine Louis Barye. Posibil, totusi, cd Nicolae Gabzulin a fost influ-
entat si de sculptorii rusi Nicolai Ivanovici Liberih si Piotr Karlovici Klodt fon Iurghensburg. In operele sale Naum Epelbaum
parcurge, initial, aceeasi cale vizavi de reprezentdrile sculptorilor din republicile unionale ale URSS, exponenti ai diverselor
culturi, cum ar fi Ivan Semionovici Efimov, Vasilii Alexeevici Vataghin, Dmitrii Vladimirovici Gorlov, Gheorghii Nicolaevici
Popandopulo etc. Si in creatia talentatului sculptor Vladislav Sevcenco se atestd paralelisme cu operele Roxanei Sergheevna
Kirilova, Vasilii Alexeevici Vataghin, Olga Vladimirovna Maliseva etc. Implementdrile stilistice in genul animalier sculptural
moldovenesc contin numeroase modele de abordare din exterior, pe care sculptorii autohtoni le-au cunoscut partial si care au
cultivat genul animalier in spatiul moldav.

Cuvinte-cheie: sculpturd, gen animalier, abordare stilisticd, mesaj artistic, fabuld, paralelisme, similitudini

The animal genre treated at a high professional level appears in Moldavian SSR in the 1960s. Stylistically, the composi-
tions of Nicolae Gabzulin can be compared to the works of Antoine Louis Barye. It is possible, however, that the creativity of
Nicolae Gabzulin was also influenced by the Russian sculptors Nicolai Ivanovich Liberih and Piotr Karlovich Klodt fon Jurgh-
ensburg. In his works, Naum Epelbaum initially follows the same path opposite the representations of sculptors from the union
republics of the USSR, exponents of various cultures, such as Ivan Semionovich Efimov, Vasilii Alexeevich Vataghin, Dmitrii
Vladimirovichi Gorlov, Gheorghii Nicolaevichi Popandopulo, etc. And in the creation of the talented sculptor Vladislav Sev-
cenco, there are parallels with the works of Roxana Sergheevna Kirilova, Vasilii Alexeevici Vataghin, Olga Vladimirovna
Maliseva, etc. The stylistic implementations in the Moldovan sculptural animal genre contain numerous models of approach
from the outside, which local sculptors partially knew and who cultivated the animal genre in Moldavian space.

Keywords: sculpture, animal genre, stylistic approach, artistic message, fable, parallelism, similarities.

Introducere

Genul animalier, tratat la nivel profesionist inalt, apare in RSS Moldoveneasca doar in anii 1960 [1
p- 3]. Anterior, el a existat in formd de jucarii din lut ars pentru copii — manifestdri ale artei populare
de artizanat. Abordarea genului animalier la nivel profesionist a presupus cunoasterea experientei
sculptorilor predecesori din alte spatii culturale, fapt care a influentat procesul artistic autohton.

Implementari stilistice in creatia sculptorului Nicolai Gabzulin

Unul dintre primii sculptori care s-au adresat genului animalier este Nicolae Gabzulin. Pentru
creafia sa sunt caracteristice subiectele inscenate, care contin o fabula, de obicei, care transmite spec-
tatorului si o morala. Stilistic, compozitiile lui Nicolae Gabzulin pot fi asemanate cu compozitiile lui

1 E-mail: anisoara-marian@yandex.ru
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Antoine Louis Barye, intemeietorul genului animalier romantic in sculptura francezd a secolului al
XIX-lea [2 p. 10]. Idealul artistic inalt al sculptorului A.L. Barye rezida in studiile din natura, pe care
el le completa prin principiile artistice ale antichitatii. Abolind canoanele academice, sculptorul s-a
referit la subiecte dramatice ale vietii animalelor. Animalele sale rapitoare exceleaza prin musculatura
carnala si ranjete cu colti, iar jertfele molatice nu trezesc compatimire. A.L. Barye a impulsionat dez-
voltarea genului animalier european, dar s-a regdsit si in creatia lui Nicolae Gabzulin. Posibil, totusi,
cd Nicolae Gabzulin a fost influentat si de sculptorii rusi Nicolai Ivanovici Liberih [2 p. 11] si Piotr
Karlovici Klodt fon Iurghensburg [2 p. 10]. N.I. Liberih se specializa in scene de vanatoare, era un bun
cunoscator al anatomiei cainilor si ii modela inspirat. Sculpturile sale se fac remarcate prin autentici-
tate fotograficd, bronzul reproducand fiecare fir de pér al blanii animalelor. Iar sculptorul PK. Klodt
exceleaza prin impresia proaspdta a compozitiilor sale dinamice. Pentru creafia sa este caracteristica
constructia fara cusur a volumelor plastice. Klodt modeleaza astfel incat se face remarcat scheletul,
muschii, pielea si miscarea autentica si plasticd, supusa legitatilor redarii realiste. Toate acestea, la care
se mai adaoga modelarea fina, ne marturisesc despre o inalta mdiestrie.

Sculptorul Nicolae Gabzulin, bazandu-se pe realizdrile predecesorilor sdi, reuseste sd atinga un
nivel inalt de abilitate, redand lupta, asa cum ar fi in lucrarea Protejarea micufului (1959, bronz, turna-
re). Subiectul apare dramatic, autorul surprinde doar un moment scurt, in care nu este clar cine va fi
invingétorul, dar care produce trairi profunde la spectator si care il innobileaza pe acesta prin faptul ca
el triieste fabula impreuna cu personajele si spera la un sfarsit pozitiv. Biruinta binelui asupra raului,
lupta contrariilor - toate vorbesc despre o inscenare dramaticd a subiectului, care isi are o continuitate
in timp si spatiu, asemenea bandei rulante a unui film. Astfel, creatia lui Nicolae Gabzulin poate fi
asemanata si cu picturile lui Tintoretto, care redau miscarea in continuitatea sa.

Implementiri stilistice in creatia sculptorului Naum Epelbaum

Un alt sculptor animalier de inalta proba din RSS Moldoveneasca este Naum Epelbaum. Lucrari-
le sale de gen animalier sunt diferite stilistic si evolueaza vertiginos pe parcursul vietii artistice. Ast-
fel, Zebra sa (1962, ceramica, email) cunoaste analogii in genul animalier rusesc — Zebra lui Ivan Se-
menovici Efimov (1927, portelan) [2 p. 24]. Totusi, 1.S. Efimov se caracterizeaza printr-o redare mai
realista si dinamica, pe cand Naum Epelbaum pledeaza pentru o redare stilizata, decorativa si statica.

Compozitia lui Naum Epelbaum Pantere (1962, ceramicd, email) poate fi comparata, prin staticd
si eleganta, doar cu Jaguarul (1945, ceramica) lui Vasilii Alexeevici Vataghin [2 p. 42]. Ambii sculptori
si-au focalizat atentia asupra gratiei acestor feline. Vataghin, insa, subliniazd desenul blanii animalului
prin impunsaturi cu acul, acestea fiind ritmice si bine organizate, iar Naum Epelbaum subliniaza reda-
rea luciului blanii cuplului de pantere, pe care il obtine prin intermediul tehnicilor ceramicii cu email.
Aici se cere remarcat si Puiul de rds (1953, portelan) al lui Dimitrii Vladimirovici Gorlov [2 p. 75-76],
in care portelanul reda si desenul blénii, si luciul ei, dar si felul in care acest animal rédpitor se misca.
Totusi, Panterele lui Naum Epelbaum se fac remarcate prin dialogul acestui cuplu de feline rapitoare,
care pozeaza pasnic in fata spectatorului. Sentimentele inalte, asemenea celor umane, sunt redate de
sculptor cu multd maiestrie.

O alté lucrare a lui Naum Epelbaum cu genericul laconic Lamd (1963, ceramica, email) aminteste
opera omonima a lui Gheorghii Nicolaevici Popandopulo [2 p. 107-110] - Cdprioard (1980, bronz),
dar care difera prin metoda de compunere a imaginii. O alta paralela poate fi trasatd si cu Cdprioara
(1983, bronz) Victoriei Robertovna Pelse [2 p. 181-182]. Insd ambele lucriri dateaza ulterior fati de
lucrarea Lamad a lui Naum Epelbaum si nu prezintd surse de inspiratie, ci doar similitudini stilistice si
de subiect.

Lucrarea Antilopa gnu (1963, ceramica, email), care a fost modelatd de sculptorul Naum Epel-
baum, fiind stilizata, dar continand si detaliul anatomic, vine in totala opozitie cu lucrarea lui Ghe-
orghii Nicolaevici Popandupolo Sd salvgarddm natura! (1977, bronz) [2 p. 112]. Claritatea formelor
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lui Naum Epelbaum contrasteaza cu formele ,frante” in lucrarea lui G.N. Popandupolo. O Antilopd
gnu (1984, metal) a fost realizata de Andrei Valerianovici Martz [2 p. 113] si este o tratare modernista,
stilizata si laconicd, mesajul operei fiind si el minimalist.

Efigiile maimutelor apar frecvent in creatia sculptorilor animalieri de pe toate meridianele. Un
prim-chip este atestat in creafia Anei Semionovna Golubkina [2 p. 14], Maimuta (1901, ghips). Lu-
crarea intruneste cele mai elevate calita{i ale modeldrii impresioniste si redd aspectele psihologice cu
multa exactitate. Totusi, cel mai perseverent maestru in realizarea chipurilor de maimute este sculp-
torul rus Vasilii Alexeevici Vataghin [2 p. 36-39]. In creatia sa el recurge la realizarea chipurilor de
maimute in forma de portrete, astfel descoperind un nou gen al artei animaliere, care permite concen-
trarea atentiei spectatorului asupra detaliilor portretistice si psihologiei acestor mamifere. Mai mult ca
atat, V.A. Vataghin face o legatura stransa intre portretele umane si cele ale maimutelor, in special, ale
orangutanilor, subliniind apropierea fizicd si morald a acestora cu fiinfa umand. Astfel, Cap de oran-
gutan (1927, lemn) redd multa sinceritate si inteligenta, iar Cap de gorild (1948, lemn) redd bunatate
si cumintenie. Spre deosebire de acestea, maimuta din lucrarea Maimutd (1965, samotd) de sculpto-
rul Naum Epelbaum, apare stangace si amuzantd, trezind la spectator zambet si bunavointd, pe cand
»portretele” de maimute ale lui V.A. Vataghin sunt dramatice si triste. Mai apropiatd de elaborarile
lui Naum Epelbaum este lucrarea Svetlanei Ilinicina Aseriantz [2 p. 89-94] Maimutd cu mdr (1979,
faiantd), care exprima firea jucdusa si amuzantd a maimutelor. Vizavi de acestea, simful maternitatii la
maimute este surprins de citre Valentina Ivanovna Sokolova [2 p. 100] in lucrarea Maternitate (1986,
ceramicd), care exprima unitatea dintre mama si puiul ei. O redare cu totul aparte o gasim in creatia
lui Vadim Vadimovici Trofimov [2 p. 147-152]. Lucrarea Pavian (1968, alama) este redata cu multa
atentie pentru comportamentul animalului. Iar Mihael Gurghenovici Nazarean [2 p. 179] vine cu un
Gamadril (1982, bronz), redat in stilul sculpturii antice egiptene, cu monumentalitate, frontalitate,
echilibru si statica. O alta abordare o intalnim in Monument maimugei (1983, bronz, piatra Suhumi),
creat de Ghivi Nikiforovici Ruhadze [2 p. 216]: pavianul apare imens, la fel de monumental si static,
redand insa si partea emotionala a lucrarii.

In asa mod, efigiile si statuile de sevalet si cele monumentale ale maimutelor, elaborate de sculp-
torii din URSS in perioada sovieticd, exprima sentimentele acestor mamifere pe langé reproducerea
formelor exterioare. Iar sculptorul Naum Epelbaum trateazd aceastd tematicd intr-o cheie specificd
doar lui: cu tandrete si amuzament. Naum Epelbaum creeaza si un Bars (1970, ceramica), care, la fel,
vine in opozitie cu Barsul de la Amur (1985, metal) al sculptorului rus Dmitrii ITakovlevici Uspenski
[2 p. 192]. Starea de relaxare din lucrarea lui Naum Epelbaum vine in opozitie totala fatd de cea din
lucrarea lui D.I. Uspenski, care exprima agresivitate deschisa, asemenea celei din lucrdrile sculptorului
francez din secolul al XIX-lea Antoine Louis Barye.

De o caldurd deosebita sunt maternitdtile din cadrul genului animalier. Astfel se prezintd lucrarea
lui Naum Epelbaum Leoaicd cu leut (1970, lemn), in care tandretea domina total cand autorul reda
un moment intim de gingasie intre pui si mamad. Si lucrarea Svetlanei Ilinicina Aseriantz Maimutd cu
puiul ei (1979, faiantd), redatd frontal, exprima direct grija fatd de puiul ei. O maternitate deosebit de
candida este cea a lui Evhghenii Kuzmici Dmitriev [2 pp. 221-223] cu denumirea Nou-ndscutii (1986,
beton topit), in care sunt redafi o0 mama-leoaica care isi alapteazd puii. Aceastda scend denota multa
caldurd si intimitate. Iar in compozitia Galinei Semionovna Makasina [2 p. 184] Bour cu puiul lui
(1986, colf de elefant) — o miniatura, este reprezentata unitatea dintre mama si pui, redatd cu o deo-
sebita cordialitate. O alta Maternitate (1972, faianta) este cea a lui Alexei Gheorghevici Sotnikov si ea
reprezintd o pasdre cu puii ei galagiosi. Astfel, maternitatea lui Naum Epelbaum Leoaicd cu leuf se in-
scrie armonios in aceastd tematicd, specifica sculptorilor din diverse republici ale URSS, comportand
acelasi caracter intim si cordial.

Lucrarea sugestiva si impresionanta a lui Naum Epelbaum Cal bdtran (1978, ceramicd, email) tra-
teaza tema batranetii si disperarii ultimelor zile. Imaginea calului in sculptura rusd a aparut in secolul
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al XIX-lea si avea predestinatia de a innobila spatiile publice prin forme monumentale. Un exemplu
— grupul sculptural al lui Piotr Karlovici Klodt Imblanzitorii de cai (1839, bronz, granit), care se afla la
Sankt-Petersburg. Un alt aspect al acestei tematici este ilustrat de Pavel Petrovici Trubetkoi in lucrarea
Birjarul din Moscova (1898, bronz), in care calul sleit de puteri redd munca grea la stapan si oboseala.
Un alt chip, stilizat forte, este cel al lui Dmitrii Filippovici Taplin [2 p. 55] - Iapa (1930, piatrd), care
redd cumintenie si supunere. Stilizarea devine edificatoare in lucrarea lui Andrei Valerianovici Martz
Calutii (1965, metal). Figurinele de cilufi amintesc ornamentele populare rusesti si sunt foarte dina-
mice. Un cal si un caine sunt reprezentati in compozitia Prietenie (1976, ceramicd) de Roxana Serghe-
evna Kirillova [2 p. 128]. Ambele animale sunt redate realist, modelate scrupulos si exact in amédnunte.
Iar Calul de tractiune (1987, piatrd) al lui Vitalii Mihailovici Vargaciov [2 pp. 97-100] exprima aceleasi
trdiri de oboseald si extenuare ca si cel din lucrarea lui Naum Epelbaum, desi lucrarea ultimului este
mai expresiva si o precede pe aceasta. Altd lucrare este cea a Tatianei Vladimirovna Karakozova [2 p.
180], cu titlul Cal tandr (1983, metal), care, in totald opozitie cu Calul bitran, reprezintd vigoare, liber-
tate si putere. O reprezentare invecinata cu cea a cailor este lucrarea Ponei (1979, samota) de sculptorul
Vladimir Kirbunovici Toi [2 pp. 190-192]. Redat cu multd afectiune si naivitate, Poneiul pare venit din
lumea visurilor copildresti. O alta reprezentare, de asta data perfect monumentald, este Monumentul
lui Absent (1975, cupru forjat), ce se afla la Fabrica de cai de langa Lugovsk si apartine sculptorului
Ernest Nicolaevici Ghilearov [2 p. 154]. Frumusetea fizica a formelor elegante, vigoarea, forta — toate
se regasesc in acest monument dedicat devotamentului acestui animal fata de om.

Astfel, putem constata cd reprezentarile cu cai - si cele ale lui Naum Epelbaum, si cele ale lui
Nicolae Gabzulin - redau atat formele exterioare expresive cat si lumea simfurilor acestor animale
magnifice.

Cu totul deosebite sunt lucrarile-pereche ale lui Naum Epelbaum Berbec (1981, lemn) si Tap (1981,
lemn). Ele se fac remarcate prin abordarea in stil national moldovenesc. Inspirate din formele arhitec-
turii populare taranesti in lemn si din formele candide ale jucariilor populare, aceste doua reprezentari
denotd atat caldurd, cumintenie, asemenea trasaturilor psihologice ale moldovenilor, cat si statica si
forta, specificd creatiei populare moldovenesti. De remarcat cd si sculptorii rusi, in special Irina Vla-
dimirovna Barkovskaia [2 p. 193], in lucrarea Tap (1973, majolicd), recurge la redarea trasiturilor
nationale, inspirate, probabil, de jucdria populara ruseasca. In asa mod, lucrarile lui Naum Epelbaum
Berbec si Tap contin o legaturd stransd, perpetuata de-a lungul mileniilor, cu creatia populard a mol-
dovenilor, dar care, totusi, contine si o redare cu efect ,,de autor”, originala si proaspata.

In ultima perioadi a activititii in domeniul genului animalier sculptorul Naum Epelbaum recurge
la experimente indraznete cu textura. Dovadd sunt lucrérile Berbec, I si Berbec, II (ambele 1987, samo-
ta). Acestea contin forme grotesti, amorfe, interpretarea lor tindnd de un modernism tardiv si afectiv.

Astfel, este clar ca Naum Epelbaum, in operele sale, parcurge, initial, aceeasi cale vizavi de repre-
zentdrile sculptorilor din republicile unionale ale fostei URSS, exponenti ai diverselor culturi, dar,
pe parcurs, tinde sd reactualizeze traditiile acestui pamént, recurgand la reprezentari in stil popular
moldovenesc. Or, sculptorul ramane a fi intotdeauna original si creativ in lucrarile sale, pastrand fiorul
lumii interioare al acestor animale, si nu doar asemanarea exterioard, indispensabila si ea.

Implementari stilistice in creatia sculptorului Vladislav Sevcenco

Si creatia talentatului sculptor Vladislav Sevcenco, plecat la cele vesnice de tdnar (anii de viata
1970-1991), se caracterizeaza printr-o stilistica elevata, cu mesaj artistic profund.

Fabula este adusa in scend in lucrarea Elefantul si cdinele Mosika (bronz, lemn). Contrastul mare-
mic, puternic-slab este cheia spre cunoasterea si aprecierea acestui tandem sculptural a doua animale
total diferite ca prestanta. Grupul sculptural din doud animale este prezent, spre exemplu, si in compo-
zitia Roxanei Sergheevna Kirillova Prietenie (1976, ceramicd), care reda afectiunea dintre personaje,
dar, totusi, grupul lui Vladislav Sevcenco confine intelepciunea acestei lumi, redatd alegoric.
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O alta lucrare a sculptorului Elefant cu copil pe grumaz (bronz, lemn) redd, de asta datd, cordi-
alitatea relatiilor om-felina. Imaginile cu aceste animale masive se intdlnesc si in creatia reputatului
sculptor animalier Vasilii Alexeevici Vataghin — Familie de elefanti (anii 1950, ceramicd), in care uni-
tatea spirituala si matrimoniala a acestor mamifere este redata din plin. Un alt autor care se adreseaza
la aceastd tematica este Margarita Vasilievna Samoletova [2 p. 100-101]. In lucrarea Elefanti africani
(1971, samota, sare) a sculptoritei, familia de mamifere apare unitd, iar chipurile elefantilor sunt an-
cestrale, fapt obtinut prin textura samotei, care ofera aspect de vechime al imaginii. O altd familie de
elefanti este reprezentata in lucrarea Spre Gange (1985, ceramicd) de catre autoarea Olga Vladimi-
rovna Maliseva [2 p. 100]. Compozitia apare dinamica, prin ritmul miscarii si alternanta de volume
redandu-se caracteristicile fizice, dar si cele emotionale ale acestui grup de animale.

De remarcat, legdtura dintre reprezentirile clasice ale mamiferelor si cele cu védit caracter naiv
sunt asemanatoare cu cele din desenele animate. Astfel, Vladislav Sevcenco creeaza trei grupuri de
animale pline de naivitate copilareasca: primul — Elefant, girafd si rinocer; al doilea — Girafd, crocodil
si elefant; al treilea — Pterodactil, brontozaur si dinozaur. O redare asemanatoare se atestd in creatia lui
Dmitrii Iakovlevici Uspenski — Pui de elefant (1982, samota). Iar un Papagal (1978, samotd) de Lud-
mila Alexandrovna Boguslavskaia se inscrie in stilistica acestei serii de imagini ,animate” de sculptorii
genului animalier. In aceasta serie se mai inscrie si lucrarea Maimutd pe palmier (bronz, piatra), in care
Vladislav Sevcenco recurge la o redare naiva, pe intelesul copiilor, el insusi fiind la o varsta a tineretii si
visurilor candide. Aceasta lucrare prezinta similitudini cu elaborarea Svetlanei Ilinisna Aseriantz Mai-
mutd cu mdr (1979, faiantd), in ambele lucrari predominand caracterul jucdus al maimutelor. Pe cand
modelarea de catre Vladislav Sevcenco a grupului sculptural Doud girafe (bronz, lemn) este apropiata
de abordarile din schitele lui Vasilii Alexeevici Vataghin [3 p. 6-7], care a redat cu multd maiestrie
caracterul si formele exterioare ale girafelor, urmarindu-le pe viu in gradinile zoologice. In ceea ce il
priveste pe Vladislav Sevcenco, atit in acest grup statuar cu Doud girafe cat si in unul singular cu de-
numirea Girafd (bronz, lemn), el reuseste sd surprinda formele in miscare si specificul acestor animale
de a se comporta in mediul inconjurator.

Lucrarea Mamut (bronz) a sculptorului Vladislav Sevcenco apare intr-o vecinatate de asemanare
cu lucrarea omonima a lui Iurii Alexandrovici Ruban [2 p. 220] - Mamut (1974, samotd). Desi sunt
diferite ca textura, aceste doua lucréri pastreaza asemdnarea cu mamutii disparuti dupa perioada gla-
ciara.

Vizavi de acestea, Ursul pe o stancd (bronz, piatra) de Vladislav Sevcenco este o redare care nu are
analogii in sculptura animaliera autohtona prin caracterul amorf al formelor animalului. Trebuie de
remarcat faptul ca spiritul creativ al tdnarului sculptor, fiind suplinit prin muncd, s-a soldat cu aparitia
acestor elaborari cu valoare de unicat.

Concluzii

Astfel, implementarile stilistice in genul animalier sculptural moldovenesc contin numeroase mo-
dele de abordare din exterior [1 p. 9], pe care sculptorii autohtoni le-au cunoscut doar partial si pe care
le-au cultivat in spatiul moldav. Totusi, genul animalier in Republica Moldova este o manifestare de
sine statatoare, eliberatd de clisee si originala ca formd, context, fabula si mesaj artistic.
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