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Simbolul pdianjenului isi mentine actualitatea fiind o parte componentd a simbolului comunicdrii in secolul al XXI-lea,
care se afld sub semnul www (World Wide Web). Reteaua de internet are drept prototip functional pdienjenisul. Este semnifi-
catia retelelor de transmitere a informatiei. Am cercetat simbolul pdianjenului/pdienjenisului si conotatiile acestora din anti-
chitate, relevand semnificatia in lirica lui Lucian Blaga, Leonida Lari, Ion Haddrcd. Am nuantat imaginea in cinematografie.
In articol sunt prezente concepte din diferite domenii: psihologie, mitologie, cinematografie, filosofie, literatura romand si
literatura comparatd.
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The symbol of the spider maintains its relevance as a component part of the symbol of communication in the 21st cen-
tury, being under the www (World Wide Web) sign. The internet network has as its functional prototype the spider. It is the
meaning of information transmission networks. I researched the symbol of the spider and its connotations in antiquity, in the
lyrics of several Romanian writers: Lucian Blaga, Leonida Lari, Ion Haddrcd. I have tinted the image in cinematography. The
article contains concepts from different fields: psychology, mythology, cinematography, philosophy, Romanian literature and
comparative literature.
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Introducere

Simbolul comunicarii in secolul al XXI-lea este semnul www (World Wide Web). Reteaua de
internet are drept prototip functional paienjenisul. Este semnificatia retelelor de transmitere a infor-
matiei. Or, puterea acestui secol nu constituie stiinta sau banii, dar informatia transmisd, indiferent
de distanta, de circumstante — mesajul receptat traieste ca un corp separat de cel care 1-a comunicat.

Péienjenisul, cu forma sa specifica, care se centralizeaza, oferd o proiectie aparte, daca proprieta-
rul sau se afla in mijlocul panzei. Interpretarea psihanalitica, in acest caz, face referinte la ,,imaginea

1 E-mail: victoria_fonari@yahoo.com

81



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

sinelui. Dar ideea de ,,capcand” nu este absentd si cel care viseaza este ,avertizat” cu scopul de a nu
mai admite o influenta care sa-1 duca in burta paianjenului. Astfel spus, eul nu trebuie sd cada in cap-
cana de a se identifica cu Sinele” [1 p. 176]. Paienjenisul are o retea de colaborareprin firele ce leaga
spatiile cele mai indepirtate, la care se pot conecta toti cei ce apartin acestui sistem. In aceste conditii
devine opaca frontiera de a fi in postura de paianjen sau jertfd. Acest simbol cel mai mult se preteaza
explicdrii fenomenului globalizarii. Mitul, in raport cu fenomenul globalizarii, a fost elucidat in mai
multe articole, unul dintre care este Fragmentation and the tendency to hybridize the myth in the artistic
literature, unde, in acelasi link, se gdseste varianta in limba romani [2 pp. 56-63]. In jocul interpretirii
conceptele ar putea sd ia locul unul altuia in calitate de subiect si obiect. De exemplu: informatia prima
capata ipostaza de jertfa sau, poate, persoana care accede orice informatie, indiferent de utilitate, este
sacrificata in defavoarea timpului sdu.

Zeita Atena: mitul electoral si conceptul estetic

Orice pdienjenis este construit de un pdianjen. Revelatia arhetipala o intdlnim in mitologia greaca
in mitul despre Arachne, o faimoasa tesatoare, care a indraznit si o cheme la intrecere pe insasi zeita
Atena.

In mitologia antici, in Elada, intelepciunea era intruchipati anume de aceasti zeita. Este clar re-
prezentat atat portretul fizic al Atenei cat si cel spiritual. Simbolistica ce o determind e bine sesizata de
epitetele care ii sunt proprii: ,temuta fecioard’, ,,zeita rdzboiului” (Ovidiu, Metamorfozele), ,, Atena cea
cu ochi de bufnitd” (la Homer), simbolul terestru este sarpele (descifrarea misterului), semnul aerian
este cioara, care mai tarziu va fi inlocuitd cu bufnita (aceasta alegere a fost motivata prin faptul ca a
povestit taina zeitei: ,,Cd de-ocrotirea Minervei eu fi-voi lipsitd si-n urma /Pésarii noptii voi trece”
(Ovidiu)), semnul vegetal — maslinul.

Cu toate cd este numitd ,, Augusta-Atena’, in piesa Troienele de Euripide, din cauza simtului de
echilibru si al dreptatii, observam in aceasta idealitate si alte calita{i: invidia, razbunarea, neacceptarea
concurentei. Subaprecierea aruncatd de Arachne o face extrem de periculoasd, devenind rdazbunatoa-
re, sireatd, plind de cruzime. Desi similare prin spiritul de lupta, prin faptul cd ambele-s fira mama,
brave tesatoare, cu un sim{ deosebit al culorii, Atena e in antitezd cu Arachne (Schema 1):

Schema 1. Antiteza Atena vs. Arachne

Atena Arachne

statutul social fiica zeului suprem Zeus fiica lui Idmon din Colofon, care vopseste
lana - ,nici prin rang §i prin neam e vestita”
[6 p.391]

modul existential eternd muritoare

conceptul de frumusete in | mitul cum Atena il invinge pe | imagini din miturile in care zeii ingeald

imaginile tesdturii Poseidon muritorii

mesajul glorios, indltator lucid, crud

Sursa: schema elaborata de autor

Pentru a intelege conflictul considerdam important a ne referi la legenda pe care a tesut-o Atena.
Predilectia locuitorilor din polisul din centrul Eladei relevd primul mit politolog. Intr-o epoci a patri-
arhalismului grec este de mirare sd atestdm calitatea de intelepciune proprie unei zeite, si nu unui zeu.
Or, rationalismul traditional tine de inceputul masculin, dar in tot panteonul olimpic anume Atenei ii
apartine fermitatea, mintea lucida, detasarea de sentimentul erotic, conexiunea cu realitatea sociala,
ordinea militara. Totusi, nu putem afirma cd e asentimentald.

In mitul electoral se inainteaza doi candidati pentru functia de protector al polisului: Atena si
Poseidon. Oferim promisiunile si siglele candidatilor in Schema 2:
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Schema 2. Mitul electoral

Candidati la Atena Poseidon
alegeri
sigla maslinul calul

o Protejarea tarii de invadatori; o Ocrotirea luptelor pe mare;

e dezvoltarea industriei maslinului; e vant prielnic corabiilor;

e promovarea pacii; o valuri dure pentru dugsmani

e ocrotirea familiei prin dezvoltarea o imbogatirea in urma razboaielor pe
agriculturii; mare si pe alte tarmuri;

o birbatii sd rdimand acasd pentru a cultiva | ¢  promovarea jafurilor, gloriei in
pamantul pentru prosperarea tarii. luptele de cucerire.

Sursa: schema elaborata de autor

Lista ar putea fi completatd. In perioada de argint, unde se atesti o egalitate in drepturi cetitenesti
din optica de gender (dupa cum observam, ideea de gender isi face loc mai mult de 2500 ani si inca nu
si-a vazut realizarea sociala!) au participat toti locuitorii: toate femeile au votat unanim pentru Atena,
si toti barbatii, vazandu-se navigatori imbogatiti, au votat pentru Poseidon. Conform legendei, Atenaa
castigat cu un singur vot,deoarece, comparativ cu barbatii, femeii erau mai multe cu o singura unitate.
Si chiar dacd versurile lui Marin Sorescu reflectd un ,,ras homeric”, consideram ca, in acest context,
sunt necesare de a le include exact aici: ,,Nimic nu e cum isi face omul - admitand ca am descifrat
bine - / Nimic nu e cum isi face femeia cu mana ei” (Marin Sorescu, Transformarea). In consecinta,
femeilor, cetaene ale acestui polis, li se interzice sa mai voteze. E reflectata perioada trecerii de la siste-
mul matriarhal la cel patriarhal. Desi acest mit parcd motiveaza dorinta femeilor de a-si vedea parintii,
sotii, feciorii acasd, atasamentul pentru tard a fost specific si barbatilor greci. Se cunoaste ca Socrate a
parasit orasul numai pentru a participa la razboi, pentru a-si indeplini obligatia militara.

Probabil anume cultul acesta pentru a cunoaste cat mai multe, de a nu fi indiferent de societate,
a generat si un centru de arte, de stiinfe, puternic dezvoltat. Vorbind despre atenieni (numiti si ere-
chtheizi), dramaturgul grec Euripide noteaza in Medeea: ,,Erechtheizii au fost din vechime prosperi:
/ odrasle de zei fericiti, in sacre taramuri / necotropite vreodatd, / hraniti cu stiinfa cea mai inalta, /
umbla pururi, senini, in aerul limpede...” [3 p. 119].

Atena reprezinta inceputurile jurisprudentei. Ea revine asupra conceptului de pedeapsa si contribuie
la transformarea eriniilor (gr. Eptvieg, pl. Erinnyes ,,dedicate”) in Eumenidii (care au mild). Este, probabil,
prima interpretare a pedepsei. Interventia Atenei constituie o revenire asupra conceptului de condamnare.
Devorarea de a incélca preceptele pot continua la nesfarsit prin blesteme. Ura naste ura, omorul creeaza
blestemul. Eriniile, care semnificd pedeapsa in spatiul terestru, sunt oprite de intelepciunea Atenei. Dupa
toate suferintele lui Alkmeon, care si-a ispdsit de fapt pedeapsa, zeita ii ofera un spatiu al linistii.

Dar sd revenim la pedeapsa Atenei pentru Arachne. Sim{indu-se jignita, zeita distruge panza mu-
ritoarei. Concursul de a realiza cea mai frumoasa tesdtura nu este suportat de Atena, moment expus
de Ovidiu in Metamorfoze: ,Putin e sa lauzi; si eu laudatd / Vreau sa ma vad; nu se cade ca eu, o zeita,
sa-ngadui / Dispretuita sa fiu si sa nu pedepsesc”. La pieirea / MeonieneiArachne gandea...” [4 p. 391].

In aceste circumstante Arachne se decide si-si puni capit zilelor, dar Atena nu-i permite si se
sinucida, pedeapsa ei va fi alta - sd o transforme in paianjen: ,Paru-i cdzu si, cu el, nas, urechi; al ei
cap ise face / Mic, iara trupul intreg de asemeni i se micsoreazd; [...] / ... Chiar schimbatd-n pdianjen,
lucreaza intruna la panzd” [4 p. 395].

Este interesant de ce drept concurent al Atenei apare o tdnard. Mitul Arachnei este unul ce se opune
fortei de a depinde, de a se lasa comparata. In linii mari, grecii au incercat, poate, prin acest mit si deter-
mine modul de viatd al paianjenilor: plin de independenta, singuratate, sarguintd, meticulozitate si in-
sistenta. Sa vedem, deci, ce se intampld cu personajul care a suferit metamorfozarea. Vointa, libertatea,
spiritul critic si autoaprecierea inaltd — totul invitd la o provocare. Arachne are spiritul libertatii femini-

83



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2023, nr. 2 (45)

ne, pentru care au i votat, probabil, cindva femeile Atenei. Ea este dornica de adevir: ,,Fata meona tesu
pe Europa-nselata de-un chip de / Taur; credeai-n adevar cé-i un taur si-o adevarata / Mare” [...] ,Mai
/ Face si pe-Asteria in lupta c-un vultur ce-o strange, / Face pe Leda, culcatd sub aripi de lebada; - arata
/ Cum, preschimbat intr-un satir, Iupiter insarcinase / Cu cei doi gemeni pe Nicteida cea frumoasd”
[4 p. 103-111]. De fapt, poate, aceastd imagine, care ne-a ramas frumos descrisd de poetul latin, este o
prima caricatura la adresa celor sus-pusi. Tine de estetica uratului, care diferd de gustul grecului de a fi
frumos. Dar e important sé fie artd nu numai frumosul, dar si adevérul, iar adevérul nu de fiecare data
este in conexiune cu frumosul, mai degraba este in acord cu incomoditatea. In duelul artelor de a tese
sacrificata din cauza indrédznelii, a curajului, a adevarului nedorit, este laborioasa si directa Arachne.

In acest mit sesizim prezenta a doud concepte despre artd:

I. Conceptul Atenei:deschis, glorios, inaltator, luminos, care se axeaza pe latura primara.

II. Conceptul Arachnei: inchis, tenebros, josnic, las, care relevd consecintele.

Este un transfer de la arta prin conceptul de frumos - ,Kalon este ceea ce place, ceea ce trezeste
admiratie, ceea ce atrage privirea” [5 p. 41] la arta determinatd de estetica uratului - de a releva si
lucruri neplacute moralei. Indrizneala de a analiza faptele zeilor este prometeici. E similara cu furtul
focului sacru aceasta constientizare a modelelor de anti-model. Desi zeilor greci le sunt proprii ace-
leasi pasiuni, placeri, metehne ca si oamenilor, acestia nu au dreptul sa concureze (Afrodita si Psiheea,
Hera si Semele, Latona si Niobe etc.). Misterul atitudinii fatd de aceasta fiin{d — paianjenul —este bizar
prin metamorfozarea unei tinere. De fapt, numai zeii preferau sd ia chipul de batrani, iar muritorii
erau transformati de tineri fie in trestie sau narcis, sau pin...

Pornind de la figura rebeld a Arachnei, ar fi bine s sesizam ce rdzvratire ascunde paianjenul la
Lucian Blaga, imagine care apare in ciclurile Poemele Luminii, Pasii Profetului, La curtile dorului.

Conotatiile simbolului paianjenului in creatia lui Lucian Blaga

Paianjenul accentueaza cunoasterea lucifericd. Misterul, independenta existentiald, camuflajul —
toate il fac nevazut, o parte din intunericul noptii se mentine si la lumina zilei in mrejele péienjenisu-
lui, care parca sunt realizate din razele lunii.

In lirica poetului il atestim pe copacul ce semnifica axis mundi. In poezia Cantecul bradului macro-
universul este congruent cu microuniversul: ,,Bitran, batran, in imperiul meu/ bradul barbos strdjuieste
mereu”. In acest imperiu putem enumera: ,,Lichene si buhe, si viespi il cuprind./ Piianjenii sfinti prin
cetini se-ntind”. E lumea care se apropie de aceeasi cunoastere nocturna. Conotatia paianjenilor este una
pozitiva prin epitetul sfinti. Ei devin ocrotitorii, corpul de garda pentru Axa lumii. In aceste versuri sim-
bolul intelepciunii - bufnita— accentueaza intunericul ocrotitor, care nu sperie, dar ocroteste / pastreaza
linistea milenard. Dacd e sa ne referim la diferentialele divine din conceptul filosofic al lui Blaga, un
referent poetic ar fi anume acesti pdianjeni care constituie metaforic diferentiale divine. Un argument in
acest sens sunt si versurile: ,,Intelepciunea unui mag mi-a povestit odata / de-un val prin care nu putem
strabate / cu privirea, / paienjenis, ce-ascunde pretutindeni firea, / de nu vedem nimic din ce-i aievea”
(Din pdrul tdu). Paienjenisul constituie opacitatea existentiald a timpului prezent si a indeterminismului
celui viitor, al ipoteticului trecut, neclaritatea omului in realizdrile scopurilor sale, emotia de a percepe
fenomene, in care rationamentele nu-si gisesc expresia clard. Daca e sa structurdm fisiere cu privire la
imaginea paianjenului sau a paienjenisului in lirica blagiana, sesizdm ca se gaseste si in Din pdrul tau,
parul iubitei e ,,tot largul lumii urzit”. Astfel, in versuri este vizualizatd ,,cenzura transcendentd”

In mitologia greacd paianjenul reprezinti caricatura fricii divinitatii de biruin{d a Arachnei. Ara-
chne este simbolul caderii fiinfei care si-a dorit s fie egald cu zeii, demiurgul parasit, care corespunde
cu sensul poeziei ,Visatorul”: ,,Spanzurat de aer printre ramuri / Se frimantd prin matasa-i / Un pé-
ianjen. / Raza lunii / L-a trezit din somn / Ce se zbate? A visat ca / Raza lunii-i fir de-al lui si / Cearc-
acum sa se urce / Pand-n ceruri, sus, pe-o raza / Se tot zbate indrazneful / $i s-azvarle. / $i mi-i teama
/ c-o0 sd cadd visatorul”. Visele nu tin de fiecare datd de o realitate concretd, in aceastd poezie tendinta
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este determinatd de un imposibil s, totusi, cit de sensibild e atitudinea eului liric fata de conceptul
romantic, care se increde idealurilor proprii, iar libertatea spiritului nu are decét sa insiste si la lucruri
imposibile. Astfel, curajul de a-ti realiza visurile {ine uneori de perceptiile varstei infantile, in care se
traiesc viu dorintele, este proprie actiunea si cu greu se percepe interdictia.

Imaginea lui Pan este una arhaicd, simbolizand padganismul, natura insasi, in imaginea poetica a
lui Blaga are un prieten. Nu ma voi referi la panteismul blagian, decat doar pentru a cerceta imaginea
pdianjenului: ,,Tovardsi nu avea, /doar un paianjen singurel. /Iscoditor, micutul isi {esuse mreaja de
matase / in urechea lui” (Moartea lui Pan). Pan intruchipeazd elementul naturii fara constrangeri, cu
o comprehensiune pentru firescul vietii: ,,Si Pan din fire bun / prindea t4ntari celui din urma prieten
/ ce-i ramase”. E in antiteza cu dogma, cu artificialul.

Bucuria de a fi in cadrul naturii in contemplare este relevata in linistea eticii endomonismului in
cioplitul unui ,,fluier din nuia de soc”.

Din campul lexical al titlului distingem ,,piticul dobitoc”, pe care ,,Pan descopera mirat / ca priete-
nul avea pe spate-o cruce. / Batranul zeu incremeni fira de grai / in noaptea cu caderi de stele / si tre-
sari indurerat, / pdianjenul s-a-ncrestinat” Valoarea doctrinara a religiei vine in opozitie cu libertatea
gandirii in armonie cu legile naturii. Iar accesibilitatea pentru a fi o parte din intregul prezentului in-
cheie perioada panteista. Incepe o altd epoca in univers: ,,Paianjenul care se increstineaza, Crucea care
inldtura din calea sa cantul, bucuria simpla a omului infrétit cu natura dezvéluie stéri de spirit poetice,
care erau, fireste, la antipodul sfinfeniei mistice a crestinismului canonizat” [6 p. 334]. In aceste versuri
pdianjenul, desi este relevata din optica trecutului, apare ca un ascetism al conservatorismului. Spre
finalul poemului avem impresia cd paianjenul se deformeaza intr-un pitic. Este o rasturnare a mitului
Arachne (libertatea este inlocuita cu comoditatea, méandria cu lasitatea, directetea cu camuflajul), dar
se pastreaza opozitia si posibilitatea de supraviefuire, indiferent de concepte.

Paianjenul si elementele doctrinei in poezia Leonidei Lari

In epoca globalizirii se creeazd impresia ci acest element fragil care permite opticii de a releva idea-
lul se distruge intentionat, pentru o convietuire a ,,monstrilor” i a ,monstruozitatilor”. Deziluzia, atot-
cunoasterea proclamata de psihanaliza, antidogmatismul stiintei, care contribuie la divagatii informa-
tionale nesistematizate, ofera omului o bizara alegere plina de libertate, unde ,,prins intr-o retea din ce
in ce mai extinsa de relatii sociale, individul e constrans sa-si redefineascd mereu identitatea personald”
[7 p. 185], in aceste continue transformari ar putea sd piarda toleranta si pentru propriile sale concepte.

In acest mod nu se cunoaste care-i va fi alegerea: ,,de a muta scaunul pentru a vedea asfintitul” ase-
menea personajului lui Antoine de Saint-Exupéry sau va accepta sa stea ,,intr-un spatiu inchis, despre
care nu puteam nici mécar presupune ce e: cladire, grotd, sicriu” [8 p. 103], care de fapt ,,era trupul unui
péianjen uriag” [8 p. 105] sau sa creeze dusmani pentru a se putea manifesta prin fortd, ratiune, politica.

In contextul globalizirii, se distruge contextul uman, impunandu-se cel al tehnicii. Predilectia
pentru eticd poate deveni o trasatura improprie a omului, dar una cultivata in lumea firelor, a auto-
matismelor...

Paianjenisul manipularii se intrevede prin aceasta dezagregare etica in relatiile interumane si, in-
vers, inlocuirea sau gasirea expresiilor prin net, mobil. Expresia ,,tehnica inteligenta” auzitd destul de
des poate sé distrugd sau sa fie invers proportionald cu inteligenta posesorilor.

Destul de des apare conceptul de inteligentd a personalitatii. Secolul nostru se confrunta cu o in-
teligenta a comunului care provoaca dependente, creeaza frustrari, dar si impune colaboriri, proiecte,
investitii, creditdri. Astfel darnicia este vazuta ca o superioritate obligata de a oferi pentru a-si etala
bunurile materiale; comunicarea este rezervata doar pentru manipulare; toleranta este fatada apara-
rii si supravietuirii si nu substituie acceptarea sau accederea. Este si o confirmare a camuflérii fricii/
angoasei. Constanta este perceputd caposesivitate, dictatura, suspiciune; frumosul se transforma in
oribilul definit, iar uratul indefinit preia locul frumosului.
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Paianjenul postmodern in epoca globalizarii

Dacé Lucian Blaga (1895-1961) ofera imaginiipaianjenuluiconotatii legate si de perioada interbe-
lica, si de influenta expresionismului german, atunci la Ion Hadarcd (1949) imaginea apare intr-o vizi-
une a postmodernului. Doina Rusti, autoare ancorata mai mult in secolul al XXI-lea, explica simbolul
din textele artistice astfel: ,,Simbol al pandei, paianjenul simbolizeaza singuratatea. Este creator al unei
lumi efemere (panza fragild) si intrupeaza munca neintrerupta, iar prin aceasta reprezintd un reflex al
timpului” [9 p. 316]. Pe unda timpului cercetam paradoxul din lirica lui Ion Hadérca.

Trecerea de la om la piianjen o sesizim in poezia Pdianjenul al treilea Benedict. In acest context
firele de pdianjen sunt realizate de privire (,Impdienjenea privirile”), care apare ca o materializare
energetica, fie de a reuni prin concepte, fie prin stare hipnoticd, fie prin dorinta de a impune o idee
multimii. Firul nu este numai vizualizat, poetul apeleaza incd la o percepere — a auzului —prin prezenta
sonord a , liturghiei”. ,,Fluierul orgii” ob{ine o suprematie prin gradatia ,,melodia divind”, amutirea este
in antitezd cu atmosfera paradoxului, chiar a absurdului, care stopeaza armonia muzicald. Perceptia
muzicald este inlocuitd cu euharistia, impértdsania/dezvéluirea neasteptatd a metamorfozei. Cifrele
simbolice ghideaza poezia intr-o opacitate si mai mare: ,unul din doi / precis era Benedict /(...)/ tan-
dru insemnand / cu cele doudsprezece picioruse / un drum nevézut / de cristal infinit / pe care-1 vestea
/ solul celest al demiurgului”. Cifra constituie aranjamentul cosmic in raport cu cel terestru: de 12
luni, 12 semne zodiacale, 12 apostoli. Este intensificatd prin metafora spatiala. Tindnd cont ca scrierea
artistica tine si ea de lumea oniricd a visului, ,imaginea paianjenului se raporteaza la straturile cele
mai profunde ale inconstientului, adica a celor ce ramén cu totul straine intelegerii noastre” [1 p. 175].

Probabil, Ion Hadarca, poet, eseist, publicist si om politic, face referintd in poezie la marele proiect
al globalizarii, la forta ce ar instala ordinea mondiala. Cuvintele emotive ce ne-ar ajuta s determinam
atitudinea sa ar fi: ,]limpede” - determina siguranta si claritate, ,Junecdnd sacrosanct” — atentia, ma-
refia relevata cu o nota ironica, ,,preot usor-orbitor” — lumina divina comprehensivd pentru mase sau
masca pentru a fi perceput in directiva dorita, ,,sfere serafice” — accentueaza spatiul celest, superior,
chiar absolutul ierarhiei, ,,ne-mai-pome-nite epifanii” — cuvantul scris pe silabe comportd o eviden-
tiere mai mult a sunetelor/a ritmului, decat a sensului. Aceasta silabisire poate avea un caracter dual:
de sarcasm sau de uimire, sau de frica vizavi de ,,povara surprizei”. Epifania — dezvéluirea chipului lui
Dumnezeu - vine in antiteza, dar eul liric 1i oferd si raport de echivalenta. Globalismul transferat in
emblema metamorfozei ii ofera un camuflaj al ascunsului, pe care inconstientul nu-1 prezintd consti-
entului — fenomen care ar putea fi propriu doar celui iluminat.

Predilectia sa pentru lumea necuvantitoare o atestam si in alte versuri, care vin in conexiune
cu receptivitatea sa la probleme cotidiene (poetul fiind cunoscut si prin activitatea sa de politician).
Aceeasi predilectie este demonstratd prin poezia Musca lui Obama, cu un titlu sugestiv, publicata in
2009. Textele sale le-am putea caracteriza printr-o poezie-reportaj: succintd (,,ea (musca -n.n.) a cazut
eroic”), cu prezenta evenimentelor (,,fulgerator de crud strivitd / de palma lui Obama / cel viteaz”),
punctata in parametrii paginii, cu o gravitate de alertd (,,desigur faima-i / se va duce peste ani”) in
car, daca cititorul doreste, poate sd intrevada ironia (,,desigur, merita-va monument”) sau seriozitatea
calmd (,,cum i se stinse / ultimul zum-zum”) - o opacitate care oferd emotii diferite. Iar peste timp
imaginea mustei a devenit un imprimeu vestimentar de factura ce a influentat mai mul{i scriitori care
isi trag seva artistica din estetica simbolismului francez.

Dar séd revenim la tesdtura Arachnei dintr-o alté optica, or, panza ei este cea care reflectd adevarul
dur si crud, cel care doare si este incomod. Firul ei nu este o viata, este un strigat.

Interferente ale acestui mit sesizam in Spiderman. Este, intr-adevir, imprevizibila atitudinea fatd
de acest personaj care este adorat de copii. Tine si el piept duelului cu societatea. Aceste fire de paian-
jen il fac sd fie sigur.

Iar firele lui Spiderman- ce sunt ele? O modalitate de a supravietui in orasele mari, o ipotezd de a
fi liber in miscare fira tehnologiile actuale, o sursd de a fi modern, nefiind ca toti, o rezistenta de a nu
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fi descoperit? De multe ori mi-am pus intrebarea: de ce place acest film? Din cauza cé este promovat.
»Hollywoodul extinde acest talcioc la scara mondiala. Daca lucrurile vor continua in aceleasi ritmuri,
estetica secolului XXI se va numi kitschestetika” [10 p. 181-182], afirma Eugen Lungu.

Poate omul a evaluat in vise si deja nu va mai pleda pentru zborul cu aripi de pasére (considerand
o imagine demodatad), dar pentru sdriturile rapizi de pe un bloc pe altul promovat azi si de unele probe
sportive. Neordinarul atrage, asa cum dublarea de la centaur, femeie-pasire, sfinx, sirene si a ravasit o
altd imaginatie a omenirii de om-paianjen.

Disparitia valorii incepe atunci cand personajul repetd acelasi subiect ca si ,,Superman’, ,Oamenii
X” s.a. Oare aici se termind imaginatia? La greci legendelese terminaucu metamorfoze, iar la noi cu
acestea se incep. Motivarea de a uimi nu mai rezista decat pentru a umple restul timpului cu batai si cu
conflicte ieftine, care vine intr-o reflectie cu paraleld cu urmétoarea opinie, care explica unele ,.clisee
cinematografice’, ,efectele etice ale consumului de kitsch” [11 p. 232]; consumatorul ce obligé realita-
tea, in toata complexitatea ei, sa intre in tip”.

Imaginea de paianjen din filmul ,,Spiderman” promoveaza globalismul ca o valoare, se identificd
lupta dintre comun si individual. In acest concept globalismul nu inseamni negarea individualului,
dar acceptarea si promovarea argumentatd. Comunul nu de fiecare data include valorile globale, ci
pledeaza pentru iesirea din parametrii intimi ai omului, pe cand globalismul ar putea oferi un camuflaj
de scenarii dorite, care are forta de a manipula publicul.

Concluzii

In antichitate mitul Arachne valorifica conceptul estetic prin prisma adevirului. Desi apare incon-
textul biografic al zeitei Atena, acest mit demonstreaza cd intelepciunea nu de fiecare este toleranta.

In literatura romana simbolul nu primeste aceleasi conotatii. Astfel, pentru Lucian Blaga simbo-
lul pdianjenului constituie conexiunea dintre conceptele pagane si cele crestine. Pentru Leonida Lari
pdianjenul si paienjenisul au conotatiile dominatiei imperiale a URSS. Ion Hadarca implica teribilul
neasteptat din cotidian si il utilizeaza ca o sursa de inspiratie.

Pdianjenul si paienjenisul constituie structura retelelor, inclusiv a celor sociale. Raportul dintre
individualitate si societate suferd mari schimbdri in lumea virtuala. Actualmente se pune accent pe
individual, care se valorifica in contrast cu comunul. Faptul de a fi in unicitate transpare in general.
Dar individualitatea, la randul sau, multiplicatd, copiata, ar putea sa includa si un mesaj al comunului.
Atestam o ghidare a valorilor individului, care suferd modificdri fata de tranzitia atitudinii comune.
Aceastd mutatie este prezenta nu numai in raport cu planul orizontal — spatial-geografic, dar si in ra-
port cu unul plasat pe axa mitului.
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