STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2024, nr. 1 (46)

TEMATICA CU SUBIECT ISTORIC IN BALETELE INEDITE
ALE LUI IURIE GRIGOROVICI

THEMES WITH HISTORICAL CONOTATIONS
IN THE ORIGINAL BALLETS OF YURII GRIGOROVICHI

MAIA DOHOTARU},

doctor in stiinte ale educatiei, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0009-0001-2189-0220

CZU 792.82(470)
DOI https://doi.org/10.55383/amtap.2024.1.13

Istoria a fost fructificatd pentru ca trecutul si dea pilda prezentului prin modele insuflefitoare de artd demne de urmat.
O operd de artd este o formd de existentd a artei ce reflectd lumea in toatd complexitatea diversitdtii si bogdtiei estetice. In
articol abordam subiectul istoric tratat in baletele originale ,,Spartacus” si ,,Joan cel Groaznic” ale lui Yuri Grigorovici, unde
descoperim formele dansului simfonic si de ansamblu, tehnicile dramaturgiei coregrafice si importanfa dansului clasic pe rol
principal. Y. Grigorovici a transmis intreaga complexitate a erei istorice prin diversitatea coregraficd a psihologiei profunde a
eroilor sdi, dezvaluind timpul istoric prin lumea interioard emotionald.
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Throughout time, history was fructified so that the past would give examples to the present through inspiring models of
art worthy of following in the present day. A work of art is a form of existence of art that reflects the world in all its complexity
of diversity and aesthetic wealth. This article addresses the historical subject conveyed in the original ballets “Spartacus” and
“John the Terrible” by Y. Grigorovichi, where we discover the forms of symphonic dance and in ensemble, the techniques of cho-
reographic dramaturgy and the importance of classical dance in a leading role. Y. Grigorovichi conveyed the entire complexity
of the historical era through the choreographic diversity of the profound philosophy of his heroes, revealing the historical time
through their emotional inner world.
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Introducere

Spectacolele maestrului Yuri Grigorovici au pictat portretul unui erou al unei ere noi. Luminozi-
tatea exterioard este caracteristica tuturor baletelor montate, iar coregrafia include forme coregrafice
complexe si realizeaza o fuziune completd a coregrafului cu muzica, fiecare notd fiind incorporata
in dans. Baletele lui Yuri Grigorovici sunt mereu standardele unei arte adevirate, care nu se pierd in
vreme. Energia lui te incénta, iar vointa de fier trezeste respect si uimire. Deja primele experimente
coregrafice i-au adus recunoasterea mondiala. Floarea de piatrd pe muzica lui Serghei Prokofiev, mon-
tat in 1959, si Legenda dragostei de Arif Melikov, montat in 1965 pe scena Teatrului de Operd si Balet
S.M. Kirov din Leningrad, i-au adus dragostea atat a spectatorilor cét si a criticilor. Mostenirea marelui
maestru este tratata cu grija si astdzi, mai mult decat atat, cu cat evolutia ascendenta continua, cu atat
mai puternicd este reinnoirea marii noastre mosteniri. Unitatea trecutului si prezentului sta la baza
transformarilor viitoare in dezvoltarea nu numai a artei baletului, ci si a culturii in ansamblu.

Primele lucrari mature ale lui Yuri Grigorovici au generalizat realizdrile teatrului de balet anterior
si l-au ridicat la un nou nivel. Aceste lucrari au aprofundat traditiile artei coregrafice, reinviind for-
mele uitate ale clasicilor si, in acelasi timp, au imbogatit baletul cu realizdri inovatoare. Spre deosebire
de piesele de balet dramatizate unilateral din perioada anterioard, unde dansul era adesea sacrificat
pantomimei, iar baletul era asemdnat cu o reprezentatie dramatica, pe scend domneste un stil de dans
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dezvoltat cu forme muzical-simfonice si de ansamblu, unde actiunea este exprimata, in primul rand,
prin dans. La baza solutiei coregrafice in aceste spectacole a stat dansul clasic, imbogatit cu elemente
ale altor sisteme de dans - dansul de caracter, dansul cotidian. Coregraful a luat tot ce este mai bun din
mostenirea clasicd, datorita careia spectacolele sale au dobandit autenticitate artistica si s-au contopit
cu ideile inovatoare ale creatorului lor [1].

Continutul spectacolelor a demonstrat talentul creator al coregrafului - au adus in prim-plan pro-
blemele morale si filosofice, iar baletul s-a imbogitit cu noi principii muzicale si coregrafice. Baletul
lui Yuri Grigorovici s-a bazat pe un subiect clar, adesea preluat din clasica literara si dezvoltat drama-
turgic. Se caracterizeaza prin specificul si fiabilitatea imaginii, respingerea scenelor si detaliilor inutile.
Intriga in spectacolele sale coregraful o construieste dupa legile muzicale si coregrafice ale unei drame
de balet, nu ale unui teatru dramatic. Fiecare actiune se bazeazd pe o scend coregrafica mare, care re-
flectd sensul principal al actiunii, dramaturgia spectacolului este legatd de dramaturgia muzicala, ceea
ce subliniazd semnificatia piesei. Acest grad de generalizare este principala diferenta dintre baletele
sale si baletele anilor 1930 [2 p. 211].

Dramaturgia spectacolelor sale este strictd si consecventa. Coregraful a imbogitit cu succes ideea
de a dramatiza actiunea de balet, dar nu a umbrit coregrafia, ci a dezvoltat cele mai bune laturi, pla-
sand-o in centrul desfasurarii actiunii. Imaginile coregrafice ale tuturor personajelor au devenit mai
tangibile: el a inclus divertismentul direct in actiune si a combinat pantomima cu dansul, creand din
ele un tot intreg. Dansul, imbogatit cu miscari tehnice, nu numai ca a jucat un rol important in scena,
dar a ajutat la dezvoltarea dramatismului spectacolului [3 p. 91].

Baletul Spartacus

Drept urmare, Yuri Grigorovici s-a indreptat catre istorie si a pus in scena baletele Spartacus pe
muzica compozitorului A. Haciaturian si Ioan cel Groaznic pe muzica lui S. Prokofiev. Faimosul balet
Spartacus a fost montat pentru prima datd la Leningrad pe 27 decembrie 1956, dupa coregrafia lui Le-
onid Yakobson, pentru Teatrul de Operd si Balet Kirov (Teatrul Mariinsky), unde a rdimas in repertoriu
multi ani, apoi, in 1962, L. Yakobson a transferat versiunea sa in Teatrul Bolsoi din Moscova. Baletul
a mai fost montat si de Igor Moiseev la Teatrul Mare din Moscova in 1958, insd productia din 1968 cu
coregrafia lui Yuri Grigorovici a fost cea care a obtinut cele mai mari aprecieri. Rdiméne si una dintre
cele mai cunoscute lucrari ale compozitorului A. Haciaturian si este proeminenta in repertoriile Tea-
trului Bolsoi si ale altor companii de balet.

Indepartandu-se de scenariul descriptiv-narativ original al lui N. D. Volkova, Y.N. Grigorovichi
a construit spectacolul dupé propriul scenariu bazat pe scene coregrafice mari, alternate cu mono-
loguri de dans ale personajelor principale. La fel ca in arta muzicald exista un gen de concert pentru
un instrument solo (vioard, pian) cu o orchestra. Yuri Grigorovici a spus ca productia sa a fost ca o
reprezentatie pentru patru solisti si corpul de balet. Coregraful a accentuat ca acest spectacol este con-
struit pentru o personalitate aparte si gloata de oameni, care determina esteticul ideatic si filosofic al
spectacolului [2 p.231].

Multe dintre solutiile scenice pentru acest balet au fost pregitite de productiile anterioare ale lui Y.
Grigorovici, utilizarea monologurilor coregrafice, solutia laconica a scenografiei spectacolului, logica
psihologicé interna a dezvoltarii intrigii puteau fi urmarite deja in productiile timpurii ale coregra-
fului. Cu toate acestea, in balet, in mare parte, datorita temei eroice, toate aceste descoperiri creative
au putut si se manifeste mai viu si mai deplin. Impreuna cu compozitorul A. Haciaturian, Yuri Gri-
gorovici a creat o nouad editie muzicala a lucrdrii. Fiecare act s-a incheiat cu un fel de ,,punct final™
o compozitie plasticd in basorelief, ca un truc ce ilustreaza actiunea precedenta, culegind actiunea
trecutd. Pe langd astfel de grupuri statice care completeazd fiecare imagine, au fost si multe alte mo-
mente spectaculoase. De exemplu, in primul act sunt expuse patru compozitii importante: invazia
inamicului, suferinta sclavilor, amuzamentele sangeroase ale patricienilor si impulsul de revolta.
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Aceste scene sunt intercalate de monologuri coregrafice care exprima statul si dau un ,,portret” per-
sonajelor principale — Spartacus si Frigia. Urmatoarele acte sunt construite in mod similar. Primul act
se finalizeazd cu o scend unde un grup de sclavi inarmati cu scuturi este condus de Spartacus, iar in
ultimul act actiunea se finalizeaza cu o scend in care apare un grup indoliat ce ridica in sus eroul ucis
si gloata intinde spre el méinile. Cand Spartacus a fost ridicat pe varfurile lancilor strapungatoare ale
razboinicilor lui Crassus, publicul a rimas incremenit la puterea acestui efect [2 p. 239]

Stilul eroic ce determina esteticul baletului se bazeaza pe formele imense ale spectacolului. Cele
mai importante momente sunt redate muzical-coregrafic si reprezinta dezvoltarea caracterului si soar-
ta personajelor. Eroul principal Spartacus are o tehnica plind de virtuozitate cu sarituri si invartiri pe
diagonald, care exprima temperament si ambitie. Simon Virsaladze, pictor-decorator, a introdus in
decoratii un simbol artistic (activ), cortina-tent, adica, in timp ce personajul isi tinea discursul, corti-
na-tent se inchidea si personajul ramanea de unul singur in scena. Aceastd cortina-tent se deplasa prin
spatiu, colorand scena in diverse culori, astfel ea capiatind simbolul timpului. La baza spectacolului
stau doud mari personaje Spartacus si Krasus, care simbolizeazd, respectiv, Roma sclavilor si Roma
stapanilor. Contrazicerea acestor doua personaje este conditionatd in spectacol nu doar de conceptia
despre lume si prezentarea rolurilor diferite. Aceasta contrazicere nu este a oamenilor istorici, ci si 0
contrazicere de viziuni asupra lumii. Lumea lui Krasus este plina de personaje-marionete care se su-
pun fanteziei stapanului. Aceasta lume este lipsita de viata si suflet. Lumea lui Spartacus, insd, este una
vie, in care predomind libertatea si viata. Visatorul Spartacus creeazd o minunata simfonie a libertatii.
Culminatia acestei teme este duelul gladiatorilor, dupa care urmeaza monologul lui Spartacus in care
este reprezentata lumea oamenilor liberi.

Dar succesul baletului Spartacus a fost determinat nu numai de strilucirea dansului si a desco-
peririlor in scena, ci si de enorma sa putere de generalizare. Nu a fost o ilustrare pentru un episod din
istoria anticd, ci o poezie despre lupta impotriva invaziei si a fortelor opresive, in general, despre in-
vincibilitatea tragicd a rdului, despre nemurirea unei fapte eroice. $i, prin urmare, ceea ce se intampla
pe scend a fost perceput surprinzitor de modern.

Succesul lui Yuri Grigorovici a fost impdrtit aici, ca intotdeauna, de cétre artistul-scenograf S.B.
Virsaladze si o distributie minunaté de interpreti. Spartacus a fost dansat de V.V. Vasiliev si M.L. La-
vrovsky, Frigia - E.S. Maksimova si N.I. Bessmertnova, Egina - N.V. Timofeeva si S.D. Adyrkhaeva.
Dar descoperirea a fost M. Lieppa in rolul lui Crassus. Deja celebru ca un remarcabil dansator clasic,
aici M. Lieppa a creat o imagine care a impresionat prin unitatea abilitdtilor de dans si actorie. Crasus
se ridica ca simbol al raului care subliniaza rolul si semnificatiile luptei eroice si rezultatul sdu tragic.

In anul 1970 baletul ,,Spartacus” al lui Y. Grigorovici a fost apreciat ca o opera remarcabild de arti
rusd si a primit cel mai inalt premiu - Premiul Lenin. Aceasta este pana acum singura lucrare concreta
a Teatrului de Balet care a primit inaltul premiu. Prezentat in Statele Unite si intr-o serie de tari eu-
ropene, spectacolul a avut peste tot un succes coplesitor. Y. Grigorovici a primit recunoastere la nivel
mondial. Coregraful a montat ulterior baletul pe multe scene din tara si din strdinatate. De mai bine
de jumatate de secol ,Spartacus” se desfasoard si pe scena Teatrului Bolsoi, decorandu-si de fiecare
datd repertoriul.

Baletul Ioan cel Groaznic

Linia complotului istoric in opera lui Y. Grigorovici a continuat si in productia Ioan cel Groaznic
pe muzica lui S.S. Prokofiev, montat la Teatrul Bolsoi in 1975. El insusi a creat scenariul, iar compo-
zitorul M.I. Chulaki - o compozitie muzicald din diverse lucrari ale compozitorului S.S. Prokofiev,
inclusiv din muzica sa pentru filmul Ioan cel Groaznic. In piesi se creeazd o imagine complexd, din
punct de vedere psihologic, a unei persoane, ducandu-si ideea prin multe dificultati. Simbolul acestui
spectacol a fost artistul Y.K. Vladimirov, pentru care coregraful a compus rolul protagonistului si care
a fost interpretat cu o putere cu adevarat tragica [4 p. 63].
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La bazele acestui spectacol se afla principii deja prelucrate si intérite in creatia lui Y. Grigorovici
si, totusi, aici au fost descoperite noi momente istorice, a fost creata o imagine complexa, din punct de
vedere psihologic, a unei personalitati grandioase, care a luptat pentru ideea sa cu darzenie, trecand
prin multe dificultiti. In centrul actiunii sta personalitatea eroului principal si totul este expus core-
grafic pentru a dezvilui soarta si lumea interioard a acestuia.

Se considerd ci Ioan cel Groaznic este cel mai muzical balet al lui Yuri Grigorovici. Acest balet
depinde in totalitate de muzica sa si exista datorita ei, avand un nivel inalt de culturd muzicala.

Activitatea de creatie a lui Y. Grigorovici era foarte bine dirijatd, cu un scop stabilit, el stia sd
solutioneze orice problema apérutd si incepea lucrul doar daca toate detaliile erau bine studiate. Spec-
tacolele erau intotdeauna bine gandite.

Insa Ioan cel Groaznic a fost creat intr-o altd modalitate. Scenariul a fost modificat si schimbat
de nenumadrate ori. Greutatile constau in cdutarea unei cdi plastice, care sd fie combinata perfect cu
muzica. Foarte greu s-a decis asupra modalitatii de convertire a ideii in dans. Coregraful considera cd
episoadele unice trebuie sa uneasca scenele populare.

Clopotul era un simbol deosebit al acelei perioade istorice. Prin bataile de clopot eroii masoara
miscdrile indispensabile timpului. Spectacolul incepe cu o scena in care toti artistii sunt imbracati
in camasi rosii si indeamna personajele baletului sd iasd in piatd — arena unde va avea loc o tragedie.
Actiunea se petrece in perioada incendiilor si a condamnadrilor sangeroase.

Un alt personaj al baletului este Kurbskii, care reprezinta o imagine psihologica, ce este detaliata
in toate scenele spectacolului.

Coregraful a descris imaginea lui Ioan cel Groaznic refuzand sa sublinieze particularitatile pasiu-
nii sale patologice. Construind un concept concret al vietii lui Ioan cel Groaznic, Grigorovici a acordat
o atentie deosebitd mortii sotiei sale, Anastasia, moartea careia a influentat o cadere psihologica a lui
Ioan. Perioada actiunilor mdrete s-a terminat si a inceput perioada cruzimilor nemaiauzite: ingerul
luminii s-a transformat in ingerul intunecimii.

Anastasia este ca o amintire frumoasd, ca o imagine cu care se asociaza cele mai remarcabile
momente din viata anterioara a lui Ioan cel Groaznic, marcate de faptele sale de glorie si neintinata
de varsarile de sange, fira sens. Invinuind boierimea de otrdvirea Anastasiei, loan cel Groaznic tra-
teazd activitatea sa in ambalajul ideii romantice de razbunare Ioan, in esentd, nu are nici prieteni, nici
pértasi in idee, pe nimeni in afard de Anastasia. Ea este pentru el sprijin, consolare, uitare. Ea este
intruchiparea caracterului rus feminin. Y. Grigorovici tinde necontenit in spectacolele sale sa creeze
modelul lumii, integrand in el viziunea sa asupra frumusetii. Fiecare final din spectacolele montate de
Y. Grigorovici este un ,,stop-cadru’, in care sunt fixate rolurile istorice ale eroilor si semnificatia istori-
ca a sortii fiecaruia, unde fiecare personaj isi ocupa locul sau determinat in miscarea istoricd [2 p. 223].

In cadrul unui spectacol de balet este pur si simplu imposibil si transmiti intreaga complexitate
a erei istorice in diversitatea evenimentelor sale. Prin urmare, Y. Grigorovici a ales calea psihologiei
profunde a eroilor sdi, dezviluind timpul istoric prin lumea interioara emotionala.

Concluzii

Baletul a fost si ramane intotdeauna o formd de arta misterioasa. Coregrafia lui Y. Grigorovici se
remarcd printr-o constructie narativa puternica, punand accent pe conflictele interioare ale persona-
jelor si pe conflictele lor intense, dar si prin exploatarea fortei fizice si expresivitatii dansatorilor. Este
recunoscut de multi, dar doar cei alesi il inteleg. Baletul este una din cele mai elegante forme de arta,
a carei manifestare este un dans strict supus propriilor legi. Se bazeaza pe miscari netede, masurate si
mereu rafinate si fascinante. Toate actiunile, emotiile sunt exprimate prin miscarile corpului acompa-
niate de muzica, care, la randul sdu, este inteleasd de toatda lumea. Putem spune cd baletul nu apartine
nici unei tari si nici unei culturi. Acesta este o artd universala, care nu exprima sentimente inerente
anumitor oameni, ci ajuta la aderarea culturii comune.
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In actuala criza a baletului de la mijlocul secolului, compozitorii, coregrafii si, bineinteles, artistii
au fost acei care au reusit sa ajungd la Congresul Mondial al Artelor si Stiintelor Umane (Venetia,
1952), care a adus baletul mondial intr-o noud etapa de dezvoltare.
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