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Orchestra de fanfard ocupd un loc important in viata sociald si culturald a Republicii Moldova. Repertoriul consacrat
fanfarei, sub aspectul genului muzical, este divers: de la marsuri, creatii academice pand la cele folclorice, de divertisment,
pop-rock, jazz etc. In pofida repertoriului bogat, cu regret, constatidm un numdr mic de lucrdri scrise nemijlocit pentru fanfard.
Dintre compozitorii consacrati din Republica Moldova (sau care au activat la noi) care au scris pentru orchestra de fanfard ii
numim pe Nicolae Chiosa, Gheorghe Mustea si Victor Simonov. De asemenea, existd cdteva piese destinate formatiilor de tip
Brass in componentd micd (de reguld, 5 instrumente) semnate de Ghenadie Ciobanu, Dmitrii Kitenko, Igor Iachimciuc s.a.
O mare parte a repertoriului, insd, o constituie prelucrdrile, aranjamentele creatilor preluate din diferite genuri ale muzicii,
inclusiv lucrdri folclorice. Simfonia nr. 3 a lui Victor Simonov, scrisd nemijlocit pentru fanfard, valorificd plenar sonoritatea si
expresivitatea acestui tip de orchestrd.
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The brass band occupies an important place in the social and cultural life of the Republic of Moldova. The repertoire
dedicated to the brass band, in terms of musical genre, is diverse: from marches, academic creations, to folk, entertainment,
pop-rock, jazz, etc. Despite the rich repertoire, we regrettably note a small number of works written directly for brass band.
Among established composers from the Republic of Moldova (or who worked in our country), who wrote for the brass band,
we can name Nicolae Chiosa, Gheorghe Mustea and Victor Simonov. There are also some pieces intended for brass bands in
small composition (usually 5 instruments) signed by Ghenadie Ciobanu, Dmitrii Kitenko, Igor Iachimciuc and others. A large
part of the repertoire, however, is the processing, the arrangements of creations taken from different genres of music, including
folkloric works. Symphony no. 3 by Victor Simonov, written directly for brass band, makes full use of the sonority and expre-
ssiveness of this type of orchestra.
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Introducere

Orchestra de fanfara este prezentd in viata sociald si culturald a Republicii Moldova atat in mediul
urban cat si in cel rural. Astazi ea activeaza pe langa casele de culturd, in cadrul diferitor organizatii,
inclusiv de stat, este obiect de studiu in institutiile de invatiméant muzical specializat s.a. In acest
context, etnomuzicologul Ghizela Suliteanu mentioneaza: ,,Despre fanfard in cultura muzicald roma-
neasca se poate afirma in timpul nostru cd a reprezentat dintotdeauna una dintre cele mai indragite,
raspandite si interesante manifestari” [1 p. 125]. La randul sau, V. Chironda subliniazd: ,Muzica exe-
cutatd la instrumentele de suflat din lemn, alama si de percutie are un bogat arsenal expresiv si joacd
un rol important si eficient in educatia estetica a oamenilor de diferite varste. Instrumentele aerofone,
precum mentiona cunoscutul folclorist roman Tiberiu Alexandru, sunt cele mai numeroase din lu-
mea cantecului popular” [2 p. 3]. Repertoriul muzicii de fanfara cuprinde creatii de autor, respectiv,
lucraéri ale compozitorilor consacrati sau ale interpretilor, si diferite aranjamente ori prelucréri. Din
pleiada compozitorilor care au scris pentru orchestra de fanfara fac parte: Nicolae Chiosa — Moldova-
mars (1969), Dans gdagduz (1983); Victor Simonov — Uvertura moldoveneascd (1979), Arabescuri ve-
sele 1987), Despdrtire (1990), Simfonia nr.3 (2010) s.a.; Ghenadie Ciobanu - Imnul pamdntului natal
(1986); Gheorghe Mustea — Mars Magnific (1986) etc. Interesul compozitorilor pentru instrumentele
aerofone este materializat si in productii destinate ansamblurilor, cum ar fi Brass Quintet (1991) de
Ghenadie Ciobanu; Jazz-vals pentru Brass Quintet (1991) — Oleg Negruta; Brass Quintet, 4 piese pe
teme unguresti (1996) — Dmitrii Kitenko; Malanca pentru Brass Quintet (2011) - Igor Iachimciuc s.a.
Totusi, constatdm un numar infim de lucrari scrise nemijlocit pentru fanfara. O mare parte din creatii
executate de fanfara sunt preluate din alte genuri muzicale, opusuri scrise pentru diferite instrumente,
orchestra de camerd si cea simfonica, lucrari vocale, la fel, fie de camera, fie vocal-simfonice sau mu-
zica din operd, de asemenea, muzica populard, usoara etc.

Simfonia nr. 3 (2010) a compozitorului Victor Simonov

este o lucrare ampla, scrisa pentru orchestra de fanfara [3]. Componenta instrumentald cuprinde
tot grupul de instrumente aerofone si de percutie. Compozitorul o numeste simfonie-suitd, intrucat
macro-structura denotd suprapunerea a doud genuricu forme specifice - suitd si simfonie. Respectiv,
in textura muzicala intalnim trasaturi distinctive ale acestora: patru parti tipice pentru simfonie, unde
titlurile partilor I siIV corespund genului de simfonie, iar denumirile partilor I si IIT indica spre genul
de suita I -Bocet, II — Scherzo, III - Cantec de leagdn, IV - Final. Ca surse intonationale compozitorul
utilizeaza si elemente inspirate din melosul folcloric rusesc, cum sunt bocetul, cantecul de leagén s.a.

Partea intai, scrisa in tonalitatea F-dur, are o arhitectonicd deosebita de cea tipicd genului de
simfonie. De reguld, prima parte este scrisd in forma de sonata. In cazul dat autorul utilizeaz o forma
tripartitd simpla (Tabelul 1.1).

Tabelul 1.1
Introducere A B A Coda
cf. 1 cf.2 cf. 3 cf. 4-5

» A

Debuteaza simfonia cu o introducere, ,,un bocet” in partida cornetului sustinut de un acompa-
niament recitativ al grupului de alama - tenor, bariton si tuba (bas). Linia melodica corespunde ca-
racterului sumbru, aseménator unui bocet, plin de tristete si jale. Introducerea contine si intonatii
de suspin, redate prin salturi de cvartd si secundd, urmate de pasaje descendente cu accente ritmice
neregulate. Astfel, se creeaza o imagine sonord de doliu. Pentru atingerea efectului scontat o atentie
sporita se va atrage articulatiilor indicate in text (Exemplul 1.1).
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Exemplul 1.1.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I, Introducere

ﬁ: T * = T _— } T fo— = =1 =ﬁ s\> -
ComettiinB 1 || oy 3 e e e Ty e, A e e I—u-g.Jﬂ‘f £ b —
B ;s\._/- & ~— o == T e T — T
m =
Comett in B 2 fg?,ﬂ 1 = = = = =
> > > > > > > > A > >
Flicorni tenori ‘M_"_’—‘_!_)—Ii ; ﬁ—'—-—‘—;—ﬂ—ﬁﬁ—f—;—bP—;—ﬁ—rﬁ—O—?—:—;—F—‘;—)—hP—u—.i
inB 1 E? LR :{,‘ - . " T T i i - i L i - 7 - L ¥  —
m
T 0 Y o —| —T Y > A
Micomitenl pAS Ha g e b 3 |4 gvag s gt gopf v o0t g} C ey g
inB»2.3 o > > = > > > > L’ >
mf
Flicorni baritono 92 I &  ——1 o % - w h = % B 3
P — 4 { i ’ i be I —& P | i &
o n?j' > > > > > > = > 4 >
W) ) h —
Flicorni Hzlh%\l ] )'L. i ! = = | . ¥ | e ¥ £ i | |
2 ’ r L4 4 T $
n} > 4 b4 > ’ ¢ > t; ¢ >

Dupa trasarea temei introducerii de doua ori pe nuante de mfsi p, de la cifra 1 in partitura incepe
tema a, expusa in partida instrumentelor, de reguld, solistice — flaut, flautpiccolo, clarinet, saxofon,
sustinuta prin acorduri si pulsatie ritmica sincopata de grupul de acompaniament. Aceastd temd este
etalatd in diferite registre cu o amplificare treptatd a sonoritatii, pe nuanta de mf, acuamuland energie,
care se revarsa ulterior in tema b (Exemplul 1. 2).

Exemplul 1.2.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,Tema a
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Tema b are caracter contrastant, profund dramatic, este cantatd pe nuanta de f, ce se aseamand
cu un strigit de durere. Linia melodica este in descendentd, producandu-se o acumulare treptata de
energie si incarcatura dramaticd interioara prin sunete inalte pe durate mari, apoi rarefierea sonora
este ,umplutd” cu pasaje in durate marunte si la octavd descendenta. Articulatia, predominant legato,
contribuie la asigurarea efectului scontat (Exemplull. 3).



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2024, nr. 2 (47)

Exemplul 1. 3.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I, Tema b
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Dupai expunerea temei b de doua ori, cu cifra 3 revine tema a in aceeasi maniera de executie, la
acelasi instrument — cornet - si un acompaniament de fundal la saxofon alto si tuba. La cifra 4 este o
mica codd a partii intéi, bazata pe cel de-al doilea motiv al temei a, interpretata la cornul 1 - formula
ritmico-melodica formati din optimi, ce aminteste un ostinato ritmic. Incheie partea intai pe durate
mari, in registrul acut, nuanta de p ca o extenuare de forte. Grupul de instrumente, care asigura acest
efect, sunt saxofoanele alto 1si 2, cornetul 1 si 2, tenorul 2 si 3 si basii, aplicdnd articulatiilelegato la
saxofoanele alto 1-2, cornii 1-2, tromboanele, iar détaché — tubele.

Partea a doua, scriséd in tonalitatea c-moll, introduce un contrast tematic si de tempo in ciclul
simfoniei. Forma este tripartitd complexd, a carei schema este indicatd mai jos (Tabelul 2.1).

Tabelul 2.1
Introducere A B A Coda
a a b a a A

1 1

cf. 6cf. 9-10 cf. 12 |cf. 15 cf. 18 | cf. 20

Insusi titlul partii — Scherzo, ceea ce nu este tipic pentru miscarea a doua din genul de simfonie
(de reguld, este un Andante), invoca energie, vitalitate si miscare. Victor Simonov indica tempoul Al-
legretto assai, confirmand caracterul jucaus al materialului sonor. La fel ca si in prima parte, aici este
o mica introducere cu un tematism structurat pe imitatie cu aplicarea articulatiei staccato. Unui pasaj
descendent, interpretat la oboi si clarinet, ii raspunde saxofonul cu un alt pasaj, structurat pe o melo-
die in oglinda (Exemplul 2. 1).

Exemplul 2.1.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I, Introducere
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Tema a debuteazd in partida clarinetului de la cifra 6. Linia melodicd, energica, mobila si sustinuta
de grupul instrumentelor din lemn, cu o pulsatie ritmica sincopata, este construitd din formule ritmi-
ce variate — triolet, durate cu punct etc. Articulatia staccato, indicata de autor la flaute 1-2, oboi 1-2,
clarinet 1-2, saxofoanele alto1-2, contribuie substantial la sustinerea atmosferei active (Exemplul 2.2).

Exemplul 2.2.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea II,Tema a
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Ulterior, tema este preluatd de cornet la cifra 7, variatd. De la cifra 9, pe un tutti orchestral, tema
a, suna voluptos, maiestuos, la nuanta de f, in registre extreme (acut si grav). Aceasta sonoritate ampld
dureaza cateva masuri (cf. 9-10), apoi este stopatd de o punte scurta meno mosso ce domoleste energia
acumulata si pregateste caracterul tematismului din urmatorul compartiment.

Sectiunea B reprezinta centrul liric al pértii a doua. Tema b, expusa in tonalitatea cis-moll, pe du-
rate mari, este plind de melancolie. Ea sund la flaut solo cu articulatia legato, in registrul de maxima
expresivitate, pe nuan{a de mp si trasatd in duet cu partida clarinetului solo, care completeazd, de fapt,
cu durate marunte linia melodica a flautului. Sustinerea armonicd este incredintatd cornului. Compar-
timentul dat are rol de episod nou, in care se dezvolta tema b prin diferite mijloace: variere melodica,
ritmicd, paletd de culori instrumentale, registre etc. (cf.12-14) (Exemplul 2.3).

Exemplul 2.3. Simonov, Simfonia nr.3, partea II,Tema b, sectiunea B

I Solo —

Y A
g4 = £ e ey p/ﬁ,‘ 2.2 r r
11,2 ﬁ T ] — T T I l
Fl. 1 é = T [
Ob. 12 Qg #ﬂﬂ g\___/J 3 - - = -
1 Solo
e S RTINS
CLBH12 éﬁﬁ ”ﬂ---‘ﬁ' e i .—]—: '/-\"', = q,j\j::j 2 === = :l;' S
- mp
Ss. Cnt-A. 1,2 énﬂ#ﬂﬁﬂ = J 1 - i - - -
Fg. 12 ..‘): ﬂﬁ# - - - - -
Cnl2 ;.égﬁ#u ',-4 g\‘;g ; 7? ;7& ; 8 ;‘,i J '/i J‘*,g ; v 3 37.5 .:
’ - P




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2024, nr. 2 (47)

De la Tempo I incepe Repriza scherzo-ului cu aceeasi scurtd introducere, urmata de tema a de la
cifra 15. Tematismul este etalat in partidele mai multor instrumente (flaut, oboi, clarinete, saxofoane
alto, trompete si cornete), ce se succed in redarea temei de citeva ori cu diferite varieri si amplificiri
sonore si articulatii diverse utilizate: marcato, staccato, detaché, legato. La cifra 20, pe un tutti orches-
tral, partea a II-a incheie cu o coda fastuoasa, energica, la baza céreia sta tema a, interpretata in partida
instrumentelor: cornet, clarinet, saxofon. Celelalte instrumente creeaza suportul armonic.

Partea a treia este scrisd in tonalitatea f-moll si creeazd un contrast pronuntat cu celelalte parti. Ea
reprezintd un cantec de leagdn, ceea ce indica si titlul partii scris de compozitor. Forma arhitectonica
este tripartita complexa, a carei schema este indicata mai jos (Tabelul 3. 1).

Tabelul 3.1
A B A,
a b a episod A
cf. 21 22 24 cf. 25 cf. 28

Aceasta parte debuteaza in tempoul Andante cu tema a in partida cornetului, fiind insotita de
intonatii tipice cantecului de leagan si anume: intervalele predominante in linia melodica de secunda-
terta. Instrumentele de suflat din lemn preiau in scurt timp linia melodica la unison cu articulatia le-
gato, iar instrumentele de alama sustin tematismul prin acompaniament armonic pe o pulsatie ritmica
retinutd (Exemplul 3.1).

Exemplul 3.1.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea III,Tema a
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De la cifra 22, in partida fagotului, este interpretatd tema b, avand o linie melodica desfasuratd, in

caracter narativ la corni cu o pulsatie ritmica sincopati. In continuare tema este variati si preluati de
diferite instrumente (Exemplul 3.2).
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Exemplul 3.2. V. Simonov, Simfonia nr.3, partea III,Tema b
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De la cifra 24 revine tema a, doar cd de aceastd data linia melodicd este expusd in oglinda la cor-
net, sus{inutd de intreagaorchestra in facturd acordica. La scurt timp, de la cifra 25 incepe comparti-
mentul B, care reprezintd un episod axat pe dezvoltarea unei teme noi si a unui fragment al temei b din
compartimentul A, in care linia melodica in partida baritonului este inversata, avand salturi la octava.
In rezultat este creatd o atmosferd agitatd, nervoasi. Acest material tematic este dezvoltat, in special,
prin cromatizare, fragmentare a melodiei si trasare (cf. 26-27) la diferite instrumente (Exemplul 3.3).

Exemplul 3.3. V. Simonov, Simfonia nr.3, partea III,Compartimentul B, prima tema
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Toatd aceasta stare de fraimantare duce la extenuarea eroului. Astfel, de la cifra 28 incepe Repriza
cu revenirea doar a temei a la fagot, in acelasi caracter si manierd interpretativi. Incheie partea a treia
pe nuanta de p, in registrul acut, calm si in factura acordica. Aceasta parte, prin caracterul si continutul
ideatic, creeaza o arcada semantica cu prima parte. Chiar daca este intitulatd Cantec de leagdn, iradiaza
aceeasi atmosferd sumbra si parere de rau.

Partea a patra reprezinta un final tipic pentru genul de simfonie. Este scrisa in tonalitatea F-dur
si forma de sonaté (Tabelul 4.1).

Tabelul 4.1
Introducere | Expozitie Dezvoltare Repriza Coda
TP TS TP TS TP TS
cf.32 36 cf. 38-39 43 cf. 45 48 cf. 50




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2024, nr. 2 (47)

Finalul debuteazé cu o introducere masiva la tutti orchestral pe nuanta f, la unison, caracter festiv si
maiestuos, articulatii diverse utilizate — legato, marcato, corespunzator atmosferei create (Exemplul 4.1).

Exemplul 4.1.V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV, Introducere
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Tema principala (TP) este trasata in partida cornetului si executata cu articulatii staccato si mar-
cato conforme caracterului temei (de la cifra 32). Linia melodica este expusd in manierd jucdusa,
miscare activa ascendentd pe staccato si plind de vitalitate. Grupul instrumentelor de alama cu functie
de acompaniament creeazd fundalul armonic, fiind de factura verticald (Exemplul 4.2).

Exemplul 4.2. V. Simonov, Simfonia nr. 3, partea IV, Tema principala
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In continuare tema principala este preluati si de saxofon (cifra 33), iar la cifra 34 aceastd temi
este interpretatd imitativ de cornet si saxofon. Observam cé acest procedeu polifonic este frecvent
utilizat de compozitor. La cifra 36 suna tema secundara (TS) in partida cornetului, sustinut de corni
pe miscare ritmica sincopata. Acest fragment, ca procedeu de scriitura componistica, este asemanator
cu cel al temei b din partea a treia, chiar si intonational sunt apropiate, in special, prin prevalarea in-
tervalelor de cvartd si secunda. De la cifra 39 incepe dezvoltarea temei principale, utilizandu-se acelasi
procedeu polifonic imitativ la grupul de instrumente: fagot, tenor-saxofon, cornet. Aceasta temd este
dezvoltatd prin cromatizare si variere, fiind preluata de la un instrument la altul. Tema secundara in
compartimentul dezvoltare incepe de la cifra 43 in partida cornetului, sustinuté pe fundal de corni cu
aceeasi miscare ritmica, doar cd simetricd de aceasta data. Linia melodica este variatd, cromatizata, dar
nu-si pierde cantabilitatea (Exemplul 4.3).

Exemplul 4.3. V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV, TS, dezvoltare
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Dupa o serie de trasiri a temei secundare, de la cifra 45 incepe Repriza. Aceasta readuce starea
vioaie de spirit, caracterul initial al finalului, cat si maniera interpretativd. Dupa cateva expuneri a
materialului tematic al temei principale (cifra 45-47), tema secundara se impune cu caracterul sau
liric, cantabil, nostalgic, creand impresia aspiratilor spre bine. Predomina intervalica de cvarta si se-
cunda ascendenta, procedeul reludrii motivului de pe tonuri diferite si din ce in ce mai inalte. Cu o
pulsatie perpetud, de la cifra 50, incepe Coda finalului. Factura masiva, interpretarea la unison, tutti,
cat si nuanta de findica spre impunerea dominantd a caracterului vital si pozitiv (dupa cateva tentatii
melancolice, triste si sumbre). Simfonia incheie fastuos, energic si grandios.

Concluzii

Asadar, Simfonia nr. 3 semnatd de Victor Simonov reprezinta o lucrare ineditd, consacrata in
exclusivitate orchestrei de fanfara. In urma analizei structurale si interpretative a lucririi, constatim
ca autorul realizeazd o sintezd a particularitatilor compozitionale specifice genului de simfonie si a
celui de suitd. Mentionam faptul cd absolut toate compartimentele medii B, temele interne b, tema
secundara a finalului reprezinta centre lirice, meditative, melancolice, uneori sumbre ale simfoniei. Pe
parcursul tuturor partilor observam preferinta pentru procedee de lucru si dezvoltate a materialului
tematic precum varierea, secventierea, trasarea de pe diferite indltimi, imitatia s.a. Unitatea ciclului
se realizeaza prin arcade ideatice, intonationale (temele b, tema secundara a finalului) si tonale F-dur,
c-moll, f-moll, F-dur. In ceea ce priveste orchestratia, subliniem ci, in majoritatea cazurilor, temele

15



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2024, nr. 2 (47)

de bazd sunt executate, in primul rdnd, la cornet, apoi sunt preluate si de alte instrumente solistice
ale orchestrei, iar cele de acompaniament au rolul fidel de sustindtor armonic sau ritmic. Varieta-
tea articulatiilor indicate de autor faciliteaza actul interpretativ, asigurand astfel redarea autentica a
continutului ideatic al simfoniei.
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