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In articol sunt relevate informatii istorice privind importanta Rondoului pentru vioard si pian in creatia componisticd a
lui A. Mulear. Compozitorul completeazd forma rondoului cu unele elemente ale formei de sonatd, asociindu-le cu varierea
continud a materialului tematic. Se propune analiza compozitionald a piesei din punct de vedere arhitectonic, constatind
totodatd un nivel sporit de virtuozitate tehnicd, profunzime expresivd si diversitate genuisticd.
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The article reveals historical information regarding the importance of the Rondo for violin and piano in the compositional
work of A. Mulear. The composer complements the rondo form with certain elements of the sonata form, associating them
with the continuous variation of the thematic material. A compositional analysis of the piece is proposed from an architectonic
perspective, noting an increased level of technical virtuosity, expressive depth, and genre diversity.
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Introducere. Aspectul istoric al lucrarii

Rondo pentru vioara si pian semnat de compozitorul Alexandr Mulear este o lucrare de referinta
ce se distinge prin complexitate si originalitate, contribuind semnificativ la consolidarea portofoliului
componistic al autorului. Conform Listei creatiilor sale, intocmita pe baza surselor arhivistice dispo-
nibile, aceastd piesd marcheaza debutul sau in domeniul compozitiei. Documentatia din Dosarul per-
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sonal al compozitorului [1] indica faptul ca Rondoul a fost compus si finalizat in anul 1949, iar ulterior
— prezentat la sedinta de aderare a lui A. Mulear in cadrul Uniunii Compozitorilor din Republica So-
vietica Socialistd Moldoveneasci (RSSM), la data de 17 iunie 1952 [1 p. 35]. Insemnitatea compozitiei
este reflectata si in nota din Caracteristica compozitorului Mulear Alexandr (Sico) Borisovici, unde
se afirma cd ,,printre cele mai de succes lucréri creative ale tovardsului Mulear se numara [...] Rondo
moldovenesc” [1 p. 38].

Publicarea Rondoului a avut loc abia in anul 1962, in seria muzicald intitulata Repertoriul concer-
tistic al violonistului (Konyepmmoiii penepmyap ckpunaua), de citre editura CoBeTcKuit KOMIIO3UTOP
din Moscova, redactor fiind L. Feighin [2]. Editarea Rondoului a confirmat, pe de o parte, statutul
lucrarii, subliniind relevanta ei istorica si artisticd, iar pe de alta parte, a constituit o dovada a pozitiei
semnificative a tanarului compozitor in peisajul artistico-cultural al vremii.

In ceea ce priveste titlul opusului, este important sd mentionim c, pe langa denumirea originald
de Rondo (pentru vioara si pian), acesta este cunoscut si sub titlul de Rondo moldovenesc, marcand o
influentd profunda a elementelor folclorice in structura si caracterul sau muzical. Dualitatea in titula-
tura nu reflectd doar stilul distinctiv al autorului, dar ilustreazd si modul in care muzica academica se
imbina armonios cu intonatiile si motivele folclorice.

Rondoul pentru vioara si pian reprezinta o lucrare ce se integreaza pe deplinin bransa muzicii de
concert. Piesele de concert, inclusiv cele de tip rondo, variatiuni, piese de caracter si altele, denota tra-
saturi definitorii, precum complexitatea structurald si capacitatea de a oferi solistilor o platforma ori-
ginald pentru a-si demonstra abilitatile interpretative. Intentia autorului de a aborda o lucrare ampla,
favorizand o forma complexa in detrimentul compozitiilor de dimensiuni mai reduse, reflecta ambitia
sa artisticd, dar si competentele sale avansate in domeniul compozitiei.

Rondo pentru vioara si pian: arhitectonica generala a lucrarii

Rondo pentru vioard si pian, compus de A. Mulear, impresioneaza nu doar prin dimensiunile
sale considerabile, dar si prin plurivalenta arhitectonica. Aceasta piesd se distinge printr-o structura
originald, care transcende limitele unei forme muzicale tipice. Compozitorul abordeaza in cadrul opu-
sului, intr-un mod ingenios, forma de rondo, completand-o cu unele elemente ale formei de sonata si
imbogdtind-o prin varierea constanta a materialului tematic. Rondo pentru vioara si pian este alcatuit
din 7 parti, in cadrul carora refrenul se repetd de trei ori, fiind intercalat cu patru episoade variate in
materialul muzical al piesei, oferindu-i autorului o platforma creativd pentru dezvoltarea si explorarea
tematica.

Ideea muzicald centrald a piesei, expusa in refren (A), reprezintd un nucleu tematic, care stabileste
tonalitatea si se repetda in mod identic sau variat pe parcursul lucrarii. Acesta serveste ca un punct
de referinta si ancorare auditivd, alternand cu sectiunile contrastante, denumite episoade sau cuplete
(B, G, B, si D), care aduc varietate si contribuie la dezvoltarea melodico-tematica a piesei. Structura
evidentiata apropie lucrarea de rondoul popular, care ,se caracterizeaza [...] printr-un numar variabil
de cuplete diferite tonal si tematic” [3 p. 157]. Totodata, compozitia respectd si caracteristicile rondo-
ului clasic,conform carora ,trecerile intre refren si cuplete nu se vor mai face abrupt, ci prin interme-
diul [...] retranzitiilor” [3 p. 158]. De asemenea, Rondo pentru vioara si pian reflecta si caracteristicile
rondoului din secolul al XIX-lea (romantic), adoptand anumite trasaturi specifice. Un aspect important
este gradul mai mic de izolare a episoadelor, comparativ cu perioadele anterioare. Legdturile intre
partile componente au caracter dezvoltator, in timp ce episoadele devin mai diverse si complexe.

Abordarea analitica a Rondoului pentru vioara si pian de A. Mulear

Rondoul debuteaza cu o Introducere (m. 1-6) plasata in partida pianului solo, care devine un ele-
ment melodic esential in structura generala a lucrarii, reprezentand un punct de plecare fundamental,
dar si un pilon ce contribuie semnificativ la generarea materialului muzical al retranzitiilor (puntilor)
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din cadrul piesei. Refrenul amplu (m. 7-39), scris intr-o forma tripartita simpld, fiind impartit in trei
sectiuni - A (a, a,), A (a, a,), A, (a, a, ), exploreazd si dezvoltd o tema muzicald centrald, addugand
varieri subtile la fiecare reiterare.

Prima sectiune modulanta (D-dur — h-moll) a refrenului - A-se divizeaza in doua propozitii patra-
te proportionale 4+4 — a (m. 7-10) si a, (m. 11-14), care se repetd conform semnului de repriza al au-
torului (a@ - m. 15-18; a, - m. 19-22). Bazandu-se pe o constructie melodico-ritmica plasata in partida
viorii, prima parte a refrenului evocé caracterul unui mars. Mai concret, tema refrenului aminteste de
un mars de fanfara, care include intonatii de semnal, in acest caz — asa-numitele cvinte de corn (,,suc-
cesiunea de aur” a cornurilor franceze), ca o succesiune de trei intervale armonice, si anume sexta
majord, cvinta perfecta si terta majora. In cea de-a doua propozitie (a,), in stima pianului, seobserva
utilizarea sincopeica element distinctiv al coloritului national.

Sectiunea A, (m. 23-30) a refrenului se remarca prin reintroducerea temei muzicale (cu doua
propozitii - agi a,) intr-un canon la octava descendenta la distantd de o masura, in partida pianului,
fiind preluat apoi de vioara in mdsura urmatoare. Procedeul polifonic identificat reflecta o interactiune
originald intre cele doud instrumente, generand un dialog contrapunctic pe fundalul acordurilor de
cvartd in mana stanga a pianului. In acest compartiment propozitia a este transpusd la o tertd mai sus,
iar partida viorii este redusa la trei masuri in loc de patru, pentru a se alinia pe verticald cu pianul,
finalizindu-se in aceeasi masurd (m. 30).

Refrenul se incheie cu sectiunea a treia, A (m. 31-39), care, prin intermediul celor doua propozitii
muzicale aferente - a si a, - reitereaza materialul tematic prezentat in compartimentul A. Repeta-
rea se realizeaza fard a introduce modificiri semnificative in structura muzicala, mentinand astfel
coerenta si unitatea tematica a intregului compartiment.

Primul episod — notat B (m. 39-70) — este expus in masura 6/8 si contine o modulatie melodica in
fis. Expunerea materialului propriu-zis al acestuia este anticipata de ointroducere scurta care incepe
de la mijlocul masurii 39, fiind interpretata de pianul solo. Compartimentul care debuteaza in cis-moll
poate fi divizat in trei perioade, fiecare dintre acestea fiind intonata la vioard cu o tertd mai sus decat
cea precedentd. Sase propozitii interdependente care urmeaza — b, b, b, b, , b, si b~ sunt bazate pe
aceeasi linie melodico-ritmica ce reprezintd o inlantuire de secvente descendente dupa o mica izbuc-
nire melodica. Acompaniamentul pianistic contribuie la crearea unui atmosfere sugestive de vals, am-
plificind caracteristicile ritmice si dansante ale compozitiei. In ceea ce priveste abordarea acestui dans
in cultura lautareascd, care nu era straind compozitorului, este important sa subliniem ca repertoriul
ldutarilor era extrem de diversificat si adaptat gusturilor vremii, atat inainte cét si dupd conflagratia
mondiala. Astfel, acestia interpretau ,,in afara de melodii ritualice nuptiale, de dans, romante si can-
tece de lume [...] si multa muzica de salon la moda in acele timpuri - rumba, padespan, vals” [4 p.
125]. Astfel, compozitorul A. Mulear a dat dovadd de o abordare originala, recurgand la diversitatea
genuisticd a materialului muzical al Rondoului.

In continuarea dezvoltarii tematice, autorul introduce un fragment muzical, interpretat prepon-
derent de pian, care serveste drept retranzitie, prelungind cea de-a saptea propozitie variatd din episo-
dul B (b,) cu un material tematic derivat, care aminteste de introducere, fiind tratatd ca varianta a Il-a
(m. 71-78). Retranzitia pregiteste aparitia refrenului prin revenirea la méasura de 2/4, forménd astfel o
punte care asigura continuitatea in constructia generala a piesei. Functia de tranzitie a acestei sectiuni
este sustinuta si de mijloacele muzicale folosite de compozitor, si anume tipul concluziv de expune-
re, periodicitatea, structuri de divizare (2+2, 1+1), progresia ritmica (de la optimi in masura 6/8 la
saisprezecimi in masura de 2/4), punctul de orga pe sunetul mi si modulatia de la cis-moll la D-dur.

Conform structurii formei de rondo, refrenul reapare, de aceasta data, intr-o varianta prescurtata,
expunand doar prima sectiune (A), compusd din cele doud propozitii aferente — a si a , fiind, de ase-
menea, repetatd conform reprizei. Aceasta recurentd, desi redusé ca dimensiune, reitereazd materialul
tematic initial.
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Cel de-al doilea episod - C (m. 95-143), fiind anticipat de o scurta introducere a pianului solo
(introducerea C),poate fi divizat in cinci propozitii construite pe principiul variational - ¢, ¢, c, csic,
care se completeazd reciproc. Aparitia acestui compartiment este pregatitd prin schimbarea tempoului
si anularea semnelor constitutive. Un aspect distinctiv al episodului este modul in care compozitorul
diversifica expunerea unui material muzical similar, demonstrand tehnica variationala elaborata. Fi-
ecare propozitie incepe cu o anacruza, care introduce de fiecare datd o figurd melodico-ritmicé noua.

Episodul C poate fi considerat centrul liric i meditativ al Rondoului, caracterizat de o textura rit-
micd stratificata, cu preponderentd a duratelor mari in linia solistului, pe fundalul miscarii uniforme
in trei straturi diferentiate ritmic, de la pedala doimilor pana la saisprezecimi, din partida acompani-
amentului. Diversitatea in prezentarea materialului muzical se realizeaza, de asemenea, prin schimbul
functional al partidelor de instrumente, deoarece melodia din sectiunea c, este transferatd de la vioara
la pian. In propozitia c, apare un duet discordant - o vioard linistitoare intr-o miscare descendent
in registrul inferior si vocea superioara ,excitata” a pianului, dublatd in octava, care se extinde in re-
gistrul superior. Episodul nominalizatcontribuie nu doar la o schimbare de tempo si atmosfera, dar
serveste si ca punct culminant al piesei. In mod special, propozitia c se evidentiaza prin expunerea
liniei melodice in registrul acut al instrumentului solo, conferind o intensitate emotionald si o stralu-
cire tehnici aparte. In ultima propozitie, c,, melodia se reintoarce in registrele mediu si grav, linistind
atmosfera si apropiindu-se de o expresie elegiaca.

Prin intermediul unei devieri neasteptate in arhitectonica piesei, adica prin juxtapunere, se intro-
duce episodul urmadtor, intrucat ,unele rondouri pot alatura doua cuplete fara intercalarea refrenului”
[3 p. 164]. Cu toate acestea, din punct de vedere tematic, sectiunea vizata revine la primul episod B,
care suferd modificari de natura genuistica si de caracter, fiind legate nu doar prin continuitatea pro-
cesului de variere, ci si prin modificari texturale si tonal-armonice.

Compartimentul B, poate fi impartit in doud propozitii -b, (m. 143-151) si b, (m. 151-157). Mate-
rialul tematic al viorii din aceasta sectiune este dominat de triolet, care devine figura ritmicé de baza,
inducand episodului un element de scherzo. Acompaniamentul pianului contribuie semnificativ la
tesatura poliritmica a episodului, care reprezintd o imbinare a doud tipare metrice — binar si ternar.
Aici, ca si mai devreme in episodul C, acompaniamentul patrunde uneori in partida violonistica si,
invers, melodia viorii este preluatd de mana dreapta a pianului, astfel incét partidele instrumentale isi
schimba de fapt locul.

Printr-un acord complex format din optimi, plasat in stimele ambelor instrumente muzicale
si interpretat la nuanta dinamica fortissimo (ff), cu accent, se anunta sectiunea de retranzitie, care
reaminteste de materialul sonor al introducerii,varianta III (m. 157-160). Acest fragment, interpretat
la pian solo, este redus considerabil in comparatie cu varianta precedentd, fiind comprimat de la 8 ma-
suri la 4 masuri. Rolul acestuia este de a forma o punte catre refren, facilitand aparitia temei de baza.

Revenirea refrenului reaminteste tema de baza, care, de aceasta datd, este prezentata prin expunerea
a doua sectiuni distincte. Prima sectiune - A, desfdsurata in cadrul celor doua propozitii - a si a,— care
sunt reluate conform semnului reprizei, reitereaza materialul intr-o forma identica, stabilind un punct
de referinta pentru ascultitor. Cea de-a doua sectiune — A, —contine varieri ale materialului muzical al
propozitiilor a, si a, , construite dupd tiparul canonului transpus, de data aceasta, cu 0 octavd mai sus.

In ultima retranzitie, construitd pe baza temei introducerii, varianta IV (m. 185-192), instrumen-
tul solistic predomina, iar acompaniamentul pianului are un dublu rol: pe de o parte, sustine linia
melodica a viorii prin acorduri laconice, iar pe de alta parte, contrasteaza cu aceasta.

Coda - desemnatd alfabetic prin litera D, poate fi sectionata in doud propozitii inegale. Prima
propozitie, d (m. 193-208), reitereaza textul muzical intr-o formd identicd, fara a fi conditionata de
semnul reprizei, consolideaza si accentueazd astfel intensitatea emotionald a momentului final al
compozitiei. Cea de-a doua propozitie, d, (m. 209-223), aduce o noud dezvoltare tematicd. Coda mai
poate fi numita si dezvoltare codald [3 p. 207], care serveste drept concluzie sonora si bine conturati a
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piesei, subliniind virtuozitatea tehnicd si expresiva a instrumentelor. Dialogul dintre vioard si pian in
aceastd sectiune finald contribuie decisiv la formarea atmosferei de triumf.

Integrarea principiilor de sonatd in forma de rondo

Elementul definitoriu care confera opusului originalitate este dualitatea arhitectonica, intrucét
structura tipica a formei de rondo este combinatd cu unele elemente ale formei desonati. Astfel, forma
arhitectonica a Rondoului pentru vioara si pian poate fi analizata si din perspectiva formei vizate.

Expozitia lucrdrii debuteazd cu trei sectiuni distincte (ale refrenului) - A, A si A, fiecare avind
propriile propozitii muzicale, care expun Tema principald. Aceste diviziuni sunt interconectate printr-
o tranzitie scurtd, care faciliteaza trecerea cétre Tema secundard, notatd B, construita din sase propozitii
- b, bbb, b, sib,, care se completeazd reciproc, contribuind la coeziunea partii. Retranzitia ulteri-
oard, dominatd de partida pianului, functioneaza ca o introducere variata si conduce catre repetarea
Temei principale.

Partea mediand sau Episodul intermediar al Rondoului (C) se desfisoara pe parcursul a cinci
propozitii - ¢, ¢, ,c, si c,, fiecare adaugand noi dimensiuni si varieri.

In partea finald - Repriza, temele expozitiei apar in oglindi. Astfel, in continuare, prin indicatia
Tempo I, compozitorul marcheaza revenirea primului episod B intr-un format variat, care se refera la
caracterul imaginilor plastice, prototipul genuistic si tonalitate. Fiind construit din doua propozitii
- b,si b, ce extind procesul de variere tematicd continua, episodul B, indeplineste functia temei se-
cundare, datoritd transpunerii tonale in comparatie cu indltimea sonora a episodului B. Astfel, prin
reaparitia temelor contrastante, precum refrenul in tonalitatea de baza D-dur si episodul B, in tonali-
tatea noud Es-dur,se manifesta doud repere importante ale principiului de sonaté — contrastul tematic
si transpozitia tonald a temei secundare in Reprizd. Partea se incheie cu o retranzitie, bazata pe mate-
rialul sonor al introducerii.

Ultima trasare a Refrenului, reprezentdnd o continuare a Reprizei, cuprinde doar doua sectiuni
ale Temei principale — A si A , care au suferit usoare modificari in textul propozitiilor lor (a, si a, ),
mentinand totodata constructia canonicd din Expozitie. Urmeaza o retranzitie bogata pe plan sonor, care
apare ca varianta a IV-a a introducerii, avand rolul unei punti catre ultimul compartiment al Rondoului.
Coda piesei (D), cu cele doud propozitii aferente — d si d , asigura o concluzie energicd si expresiva.

Concluzii

In concluzie, sintetizand observatiile noastre, vom recurge la evaluarea lucririi in functie de pa-
tru caracteristici principale ale rondoului: 1) numarul de parti; 2) forma refrenului si particularitatile
repetarii lui; 3) corelarea tematica a refrenului si a episoadelor; 4) prezenta constructiilor suplimen-
tare. Rondo pentru vioard si pian al compozitorului A. Mulear este format din sapte parti, conform
schemei A - B- A - C- B, - A, - coda (D). Forma tripartita simpld monotematica din expunerea
expozitiva a refrenului nu persistd prin repetarea variantelor sale, care, de obicei, se restrang, in cazul
celei de-a doua repetari, la dimensiunea unei singure perioade, ca in rondourile clasicilor vienezi.
Unitatea tonald a piesei este asiguratd de revenirea refrenului de fiecare daté in tonalitatea principald
D-dur. Contrastul dintre episoade se manifestd nu doar la nivel tematic si tonal, ci si la nivel artistic si
de caracter, deoarece primul episod are un caracter de dans, cel de-al doilea este liric, iar cel de-al trei-
lea se distinge prin caracter de scherzo. O dezvoltare continua si o interactiune mai stransa a partilor
sunt facilitate de legaturile la episodul I si II, la trasarile II si III ale refrenului care este omis inainte de
revenirea episodului B, reinterpretat. Independenta tematica si structurala a sectiunilor din Rondo a
facut din coda un atribut necesar al formei.

Rondo pentru vioard si pian al compozitorului A. Mulear reprezintd o opera muzicald notabila,
ce imbina armonios traditia si inovatia, virtuozitatea tehnicd si profunzimea expresiva. Opusul oferd
o gamd variata de culori sonore ce imbogatesc experienta interpretativa si emotionala a ascultatori-
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lor. Dialogul muzical dintre vioara si pian reprezinta atat o demonstratie de maiestrie tehnica cat si
o explorare a potentialului narativ al muzicii, transformand interpretarea intr-o ,,0dd” a colaborarii
artistice. In acest sens, Rondoul transcende simpla expunere a abilititilor interpretative, devenind o
manifestare a unei sinergii muzicale. Pe 1angd valoarea sa artisticd si tehnicd, includerea acestei creatii
in programele de studiu ofera studentilor si tinerilor interpreti oportunitatea de a explora si de a inter-
preta opusuri cu semnificatie istorica si artisticd, facilitand astfel o mai buna intelegere a contextului
cultural si muzical al perioadei respective.
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