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De multe ori istoria a fost nedreaptd fatd de geniul creator al femeilor in domeniul artelor. In picturd au existat, cu sigu-
rantd, nume celebre care au fost pe nedrept uitate.

In lucrarea de fatd urmdrim sd aducem in prim-plan personalitdtile remarcabile ale unor femei-pictori care s-au afirmat
in istorie. Fiecare dintre ele a invins, intr-un mod sau altul, barierele sociale, patriarhale si au influentat prin operele create
curentul pictural contemporan lor. Femeile-artiste au existat dintotdeauna. Istoria scrisd de bdrbati si mai ales istoria artei
neglijeazd de multe ori contributia acestor femei inzestrate cu geniu creativ si talent vizionar.

Povestea femeilor-artiste in istorie este o poveste despre faimd si genialitate, dar, in acelasi timp, este si o poveste tristd
despre nenumdratele adversitdti pe care le-au intdmpinat femeile in lupta lor pentru a se educa si pentru a se afirma in soci-
etate. Din fericire, aceastd situatie s-a schimbat radical in ultimul secol si jumdtate si femeile din majoritatea zonelor lumii
pot acum sd-si implineascd visul de educatie superioard in artd, de afirmare pe scena artisticd si de recunoastere deplind a
succesului personal.

Cuvinte-cheie: femei, personalitate, picturd, patriarhalism, istoria artei

History has often been unfair to the creative genius of women in the arts. There have certainly been famous names in
painting that have been unjustly forgotten.

In the present work, we aim to bring to the fore the remarkable personalities of some women painters who have asserted
themselves in history. Each of them, in one way or another, overcame social, patriarchal barriers and influenced their contem-
porary pictorial current through their creations. Women artists have always existed. History written by men, and especially art
history, often neglects the contribution of these women gifted with creative genius and visionary talent.

The story of women artists in history is a story of fame and genius but it is, at the same time, a sad story about the count-
less adversities that women encountered in their struggle to educate themselves and assert themselves in society. Fortunately,
this situation has changed radically in the last century and a half, and women in most areas of the world can now fulfill their
dreams of higher education in art, affirmation on the artistic scene and full recognition of personal success.
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Introducere

In toate creatiile stravechi femeile apar descrise intr-o forma sublima, admirabil3, ca subiecte fie in
pictura (vezi: Femeile in albastru — pictura murala de la Cnossos), fie in sculptura (vezi: Cariatidele din
Loggia Parthenonului, Statuia hriselefanting a Atenei, apartinand lui Phidias). Madona, printesa sau
faraon- femeile au fost subiecte predominante ale artei picturale de-a lungul timpului. Femeile, insa,
au fost de multe ori ele insele dotate cu talent creator, cu geniu pictural pe care au dorit sa si-1 pund
in practica. Din nefericire, dominatia structurii patriarhale — modelul arhaic - a facut ca hegemonia
bérbatilor sd puna frane serioase afirmarii femeilor pe taramul picturii. Daca ele mai aveau acces la
arte — printr-o educatie sumara si de care beneficiau doar copiii din familiile aristocrate — acestea erau
doar poezia si dansul adaugédndu-li-se educatia in domeniul moralei. Astfel, desi au existat multe fe-
mei-artiste, care au reusit sd se impuna in epoca lor prin eleganta si calitatea operelor create, ele au fost
marginalizate si neglijate, fara a fi mentionate in istoria artei.

1 E-mail: marinelal808@yahoo.com
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In eseul Why Have There Been No Great Women Artists? (De ce nu au existat artiste femei impor-
tante?) Linda Nochlin realizeaza un studiu care incearca sa raspunda la intrebarea formulaté chiar in
titlu. Este o intrebare justificata: de ce mereu, in stiinta si in artd, personalitatile reprezentative au fost
doar bérbatii [1]. Oare chiar nu au existat in istoria artei la fel de multe nume mari de femei-artiste cate
au fost de barbati artisti? Abilitétile si talentul artistic inndscut au ramas pe planul al doilea, in fata lip-
sei de acces la educatie si a activarii pe plan social. Autoarea Linda Nochlin ne dd un exemplu elocvent
in acest sens: in secolele XVIII-XIX pictura cu tematica istorica presupunea abilitatea de a desena si
picta un corp masculin nud. In fapt, la scolile de artd din acele timpuri putinele femei care erau admise
nu erau ldsate sd participe la cursurile de anatomie si de desen dupa model viu pentru ca unei femei nu
i se permitea si vada un corp gol de birbat, altul decat al sotului, nici mécar in scopuri educationale. In
lipsa acestei etape de studiu, femeile care voiau sa fie artiste aveau putine sanse de a crea opere majore.
Un exemplu elocvent este cazul pictoritei Angelica Kaufmann, cdreia nu i s-a permis sd asiste la nici o
lectie de anatomie si care in realizarea corpului barbatesc folosea reperele pe care le cunostea despre
propriul sau corp de femeie sau din studiul statuilor care reprezentau corpuri masculine [2 p. 58].

Cu toate acestea, in diferitele epoci ale istoriei artei au existat cateva artiste care au reusit sa per-
severeze in pofida acestui gen de piedici. Unele dintre ele au avut sansa de a se naste intr-o familie
unde un membru al familiei era pictor si doar asa au putut primi o educatie artisticd completa. Insi
multe dintre artiste s-au refugiat in ceea ce se numea atunci ,,artele minore”: design interior, design
vestimentar sau lucrul cu materialele textile, realizarea unor obiecte decorative din materiale ieftine si
la indemana in spatiul domestic.

Dacé ar fi sd nominalizdm doar citeva dintre femeile-pictori celebre ale epocilor trecute, am aminti de
artiste precum: Properzia de’Rossi, Sofonisba Anguissola, Lavinia Fontana, Artemisia Gentileschi, Anne
Seymour Damer, Angelica Kauffman, Joanna Koerten, Lady Butler, Berthe Morisot, Gertrude Jekyll, Ka-
rin Larsson, Madeleine Vionnet si multe altele. Faptul ca nu sunt cunoscute publicului larg nu se datorea-
za ignorantei, ci pentru cd vietile si lucrarile lor au inceput sa fie revalorificate abia recent [3].

Interdictiile pentru femei in lumea artei

Rolul femeii in societatea europeand dintre secolele XV-XVIII era de a fi dependenta de tatal
sau de sotul ei. In ceea ce priveste drepturile sociale ale femeilor, acestea erau aproape inexistente: de
exemplu, femeile nu au avut voie sa practice medicina pana in a doua jumatate a secolului XIX si nu au
avut drept de vot pand in secolul XX. Conceptul de a lucra in afara casei nu exista, astfel cd nu aveau
cum sa invete sa picteze [4 p. 49].

Pentru a deveni pictor, drumul era destul de clar stabilit. La varsta de 12 ani trebuia sa te muti in
casa unui maestru unde raimaneai ca ucenic pand la 15-16 ani. Ucenicul era asistentul care il ajuta pe
maestrulpictor in orice avea nevoie, din punct de vedere practic. In schimb, primea educatia de baza
in istoria artei si instructaj profesional. Pentru fete drumul acesta nu era acceptabil.

Un alt impediment in educatia pentru picturi era problema nudititii. Inca din perioada Renasterii
orice tandr care aspira sd devina artist trebuia sa invete cum sd deseneze corpul uman, in special, cel
masculin. Existau trei posibilitati: fie erau folosite statuile antice, fie era abordat studiul cadavrelor sau
abordarea modelelor care pozau nud. Varianta din urma era cea mai raspanditd, insa femeilor le era
interzis sd stea in prezenta unui barbat dezbrécat.

Cu timpul, insd, au aparut doua categorii exceptate de la aceste reguli: femeile care proveneau din
familii nobile si care beneficiau de o libertate mai mare decit restul populatiei si fiicele pictorilor care
invatau acasa.

Libertatile depline privind educatia in domeniul artei au apdrut abia la inceputul secolului XX, cand
miscarea feministd, atit cea europeana cit si cea americana, au facut un pas hotarét in dobandirea drep-
turilor femeii. Aceasta a insemnat nu doar accesul la educatia superioard, care accepta doar barbati, dar
silibertatea de a profesa anumite indeletniciri care le fusesera interzise de decenii: de a fi medic, avocat si
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profesor. Rezultatele acestei lupte sociale nu au fost obtinute cu usurinta. Barbatii aflati la conducerea tu-
turor organismelor sociale si de drept au opus o rezistentad ferma fata de cererile de libertate ale femeilor
de pretutindeni. In timpul miscirii Sufragetelor, multe femei au fost inchise in inchisori, au fost torturate
si chiar ucise. In acest sens, este rasunitor cazul sinuciderii publice a lui Emily Wilding Davison, deve-
nitaprofesoara si guvernatoare, membra a WSPU (Uniunea Sociala si Politicd a Femeilor), al carei scop
a fost obtinerea drepturilor politice pentru femei. Emily a fost arestatd de noud ori, a facut greva foamei
de sapte ori si a fost hranita cu forta de 49 de ori. A murit dupa ce a fost lovita de calul regelui George al
V-lea al Regatului Unit la derby-ul din 1913, cand a intrat pe pistd in timpul cursei.

In pofida dificultatilor, femeile au continuat lupta si au obtinut o mare parte a drepturilor care li
se cuveneau. Noile valuri ale feminismului aduc in discutie teme noi, cum ar fi: indepartarea de men-
talitatea patriarhalistd existentd incd in lumea contemporana, libertatea femeilor fatd de propriul corp,
eliminarea violentelor domestice si a hartuirii sexuale la locul de muncd, dar si a fenomenelor sociale
extreme, violul si traficul de femei.

In incheierea acestui capitol, putem spune ci femeile-artiste au reusit si faci, de multe ori,
interventii mai bune decat barbatii in domeniul artei, au dat dovadd de ambitie si curaj si au contribuit
la dezvoltarea unor curente artistice interesante prin operele lor deosebite. In cele ce urmeazi vom
analiza citeva exemple de astfel de personalititi feminine si modul in care au reusit sd isi asocieze
numele cu arta pentru totdeauna.

Femei-pictori celebre

Sofonisba Anguissola. Cea mai importanta pictorita din perioada Renasterii a fost Sofonisba An-
guissola. Desi numele ei a ramas in afara cartilor de istoria artei pentru 350 de ani, pe parcursul vietii
ea alucrat la Curtea Regala a Spaniei si i-a impresionat pe Michelangelo si Van Dyck. Sofonisba Angu-
issola s-a nascut in 1550, in Cremona, in nordul Italiei, intr-o familie de nobili care isi pierduserd ave-
rea. Era cea mai in varsta dintre cele 6 fete ale familiei Anguissola si, pentru ca nu aveau zestre de oferit
la casitorie, tatil le-a ajutat si se realizeze pe cont propriu si le-a sustinut s invete cate o meserie. In
incercarea de a-1 impresiona pe Michelangelo pentru a-i oferi un post de ucenic fiicei sale, acesta i-a
trimis una dintre schitele create de Sofonisba cu un copil care zambeste. Maestrul i-a raspuns si i-a
cerut o schita cu un copil care plange- o provocare mult mai mare de transpus in carbune. Talentul ei
in redarea emotiilor umane a transformat-o intr-un pionier al genului de portret intim numit ,,conver-
sation piece”, portrete mai relaxate, in care emotiile sunt exprimate intr-un mod mai direct, mai clar,
cu caldurd, cum se poate observa in picturile Sofonisba Anguissola (Imaginea 1), in prima ei schitd
(Imaginea 2), in portretul Reginei Spaniei (Imaginea 3) sau in Surorile jucind sah (Imaginea 4).

Imagineal. Sofonisba Anguissola Imaginea 2. Prima ei schitd, cerutd de Michelangelo

BP—— =

Sursa: National Museum of Women in the Arts
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Imaginea 3. Isabel de Valois, Regina Spaniei Imaginea 4. Surorile jucand sah

Sursa: National Museum of Women in the Arts

Stilul ei a devenit popular printre pictorii europeni, iar la varsta de 27 de ani a primit o invitatie
de a se alatura nuntii Regale dintre Regele Filip al II-lea si Isabela de Valois, Printesa Frantei. Regulile
de protocol ale Curtii Spaniole interziceau unei femei rolul de pictor oficial, asa ca Sofonisba a devenit
domnisoara de onoare. Astfel, artista a fost nevoita sa-si schimbe stilul de portret intim si sd se adap-
teze tendintelor portretelor regale. Tablourile cu printi, printese, regi si regine nu erau apreciate ca
simple piese de artd, ci erau considerate adevarate declaratii diplomatice, menite sa impuna respect si
sd intdreasca statutul unui conducator.

La varsta de 96 de ani Sofonisba a fost atrasa de prezenta artistica a tinarului Van Dyck, care devenise,
la numai 25 de ani, unul dintre pictorii preferati la Curtile Regale europene. Maestrul olandez a calatorit
special in Italia pentru a o vizita si a mentionat agilitatea artistei in schitele si insemnarile din jurnalul
sau. Curtea Spaniola a protejat-o pe Sofonisba si i-a permis sa creeze in voie, insa restrictiile acestora au
fost unul dintre motivele principale pentru care tablourile ei nu au ajuns la vanzare pe piata europeand.
Unul dintre cele mai faimoase tablouri create de Sofonisba le include pe trei dintre surorile ei jucand sah.
Lucrarea este vazuta ca un simbol al puterii si influentei pe care femeile incepusera sa-1 castige in societate.

Artemisia Gentileschi a fost considerata cea mai faimoasa femeie-pictor din istorie. A fost prima
femeie a cdrei opera a fost recunoscutd in timpul vietii si prima femeie acceptatd ca membru al Acca-
demia di Arte del Disegno din Florenta, in 1616. Cateva dintre creatiile sale remarcabile redau subiecte
legate de portretistica, precum Autoportret (Imaginea 5), sau redarea corpurilor (nuduri) feminine,
precum Judith ucigandu-1 pe Holoferne (Imaginea 6), Judith si servitoarea ei (Imaginea 7), Suzana si
batranii (Imaginea 8).

Imaginea 5. Artemisia Gentileschi- Imaginea 6. Judith ucigandu-1
Autoportretpe Holoferne

Sursa: The National Gallery NG200 Sursa: Museum of Fine Arts, Budapest
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Imaginea 7. Judith si servitoarea ei

Sursa: Royal Academy of Arts Sursa: Pinacoteca Nazionale di Bologna

Artemisia Gentileschi (1593-1653) s-a ndscut la Roma si a lucrat in Florenta, Venetia, Napoli si
in Londra pentru cei mai mari mecena (ocrotitori ai artelor si stiintelor) ai acelor vremuri. A fost fiica
unuia dintre cei mai mari pictori ai epocii, Orazio Gentileschi, care a pregitit-o sd devina artistd. Este
cunoscuta ca una dintre principalii urmasi ai miscdrii Caravaggio din Europa (cei care imitau stilul
clar-obscur al lui Caravaggio). Stilul ei a devenit unic prin perspectiva feminind exprimatd, prin teme
care fuseserd ocolite de sexul opus. Obisnuia sa picteze femeile ca fiinte umane, in vremuri in care
acestea apareau in tablouri sub forma unor stereotipuri: rolul matriarhal, rolul de zeitd sau muza,
abordind fie o postura obedienta sau una puternic sexualizatd. Deseori, eroinele din tablourile ei
imprumutau din fizicul artistei, lucru interpretat de specialisti ca un simbol al nevoii de afirmare al
femeilor in arta [5 p. 22].

Temele reflectate in pictura ei, din perspectiva feministd, au constituit un act de curaj, avand
puterea de a recunoaste public atitudinea nedreapta fatd de femei, care, intr-o societate dominatd de
bérbati, sunt supuse constant hartuirii sexuale, violului si injustitiei legate de acestea. Temele, cu pa-
rere de rdu, au rdmas actuale §i in lumea contemporana. Artemisia a beneficiat de patronajul familiei
De Medici, a corespondat cu Galileo Galilei si a lucrat la Curtea Regelui Charles I al Angliei alaturi de
tatal ei, Orazio, care devenise pictorul preferat al monarhului. Acestia au decorat tavanul din Casa Re-
ginei din Greenwich cu Triumph of peace and the arts, un tribut adus Reginei Henrietta Maria. Regele
a invitat-o la Curte dupa ce adaugase una dintre autoportretele ei in colectia sa personald, Self Portrait
as the allegory of painting [2 p. 59].

Elisabeth Louise Vigee Le Brun (1755-1842) ar putea fi cel mai recognoscibil nume din aceastd
listd pentru ca se regaseste sub majoritatea portretelor faimoasei Marie Antoinette. Regina Frantei a
scos-o din obscuritate. Autoportretele ei (Imaginea 9), dar si celelalte portrete celebre realizate (Regi-
na Marie Antoinette - Imaginea 10-11, Portret al Juliei uitdndu-se in oglindd - Imaginea 12) definesc
stilul personal distinct al artistei in epoca.
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Imaginea 9. Elisabeth Louise Vigee Le Brun, Imaginea 10. Regina Marie Antoinette
Autoportret

Sursa: Museum of Versailles Sursa: The Metropolitan Museum

Imaginea 11. Marie Antoinette. Imaginea 12. Portret al Juliei
Portret impreund cu fiica ei uitandu-se in oglindd

Sursa: National Museum of Women in the Arts

Elisabeth LouiseVigee Le Brun s-a ndscut in Paris, in 1755, intr-o familie modesta. A primit cateva
lectii de desen si pictura de la tatal ei, artist, la randul sdu. Aceasta s-a intdmplat doar pana la vérsta de
12 ani, cand tatdl ei a murit. Elisabeth era renumita pentru etica de lucru extraordinard pe care o avea, iar
aceastd calitate a dobandit-o in adolescentd, cand a devenit autodidacta si a continuat singura cursurile
de pictura. La vérsta de 14 ani crea portrete platite pentru a-si ajuta familia, insa succesul timpuriu a atras
atentia autoritatilor franceze, care, la varsta de 19 ani, i-a confiscat toate pensulele si materialele de lucru.
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Munca ei era consideratd ilegald, pentru ca nu apartinea unei bresle sau unei academii de arte. Ulterior,
s-a inscris intr-o breasld, insa a fost respinsd de Academia Regald Franceza, care accepta numai patru
femei printre membrii sai. S-a cdsétorit cu un vanzétor de artd care ii cheltuia banii la jocuri de noroc. A
divortat destul de repede si a plecat in Europa alaturi de fiica ei, muncind din greu pentru a-si intretine
mica familie. Erau vremuri tulburi in toatd lumea, cu riazboaie si rascoale in fiecare tara, asa ca atitudinea
lui Le Brun s-a dovedit incredibil de curajoasa, indarjita si neobisnuitd pentru o femeie [4 p. 82].

A inceput sa creeze portrete oficiale cu importantd diplomaticd, insa a continuat sa realizeze por-
trete materne, mai inzestrate cu emotie si afectiune decat majoritatea lucrarilor specifice timpurilor.
Un exemplu este pictura Mademoiselle Brongniart. Stilul mai tandru si mai cald de a picta copiii si
femeile a facut-o remarcata in ochii tinerei Marie Antoinette, care a luat-o sub aripa ei si l-a convins
pe Regele Frantei sa o inscrie la Academia Franceza in 1783, impotriva dorintelor membrilor acesteia.
Madame Le Brun a creat tabloul alegoric La Paix ramenant I'Abondance (Pacea aduce abundentd),
special pentru ceremonia de investire in Academie.

Le Brun a devenit cunoscuta pentru portretele aristocratiei franceze si, ulterior, ale celei europene,
realizate intr-un stil mult mai natural si mai relaxat decat predecesorii si contemporanii sdi. A fost ne-
voita sd fuga din Paris in timpul Revolutiei Franceze, cind Maria Antoineta si Regele au fost decapitati.
A cdlatorit prin Europa si a lucrat pentru Curtile Regale din Austria, Italia, Germania si Rusia.

Portofoliul lui Le Brun, modelat in stilul teatral Rococo, cu influentele perioadei Neoclasice, a
strans aproape 1.000 de tablouri, dintre care 650 de portrete si peste 200 de peisaje. Pana la finalul
vietii a fost inclusd in Academiile de Artd din 10 orase europene, insd a fost exclusa din Academia
Francezd imediat dupéd Revolutia Franceza, cind conceptul de ,, femeie academician” a fost desfiintat.

Hilma af Klint (1862-1944) (Imaginea 13) a fost printre primii artisti din lume care a creat arta
abstracta dar, cu toate acestea, ea a fost trecutd cu vederea de istorici si neglijata ca prezentd artistica
de Mondrian si Kandinsky, contemporanii sdi, care au primit laurii curentului abstract. S-a nascut
in Stockholm, Suedia, in 1862, iar la varsta de 20 de ani a fost printre primele femei care au studiat
la Institutul Regal de Arte Fine din Stockholm. A absolvit cum laude si a primit o bursa sub forma
studioului ,, Ateljébyggnaden” din centrul orasului. Obisnuia sd picteze studii botanice, peisaje si auto-
portrete, insa interesele i s-au schimbat in momentul in care a murit una dintre surorile sale, in 1890.
A descoperit spiritismul, miscarile spirituale si religioase din intreaga lume si concepte filosofice pe
care le-a aprofundat pentru a-si dezvolta un grup practicant numit The Five. Era un cerc de femei care
credea in conexiunea cu ,,Marii Maestri’, realizand sesiuni de spiritism in care incercau sa vorbeasca
cu mortii. Spiritismul, spiritualitatea si pasiunea pentru matematicd si botanicd i-au definit creatiile
abstracte care seamdna cu niste diagrame si care sunt reprezentari vizuale ale unor idei spirituale com-
plexe. Putem exemplifica prin creatiile intitulate The Swan (Imaginea 14),Copacul cunoasterii (Imagi-
nea 15) sau Abstract mov (Imaginea 16).

Picturile sale sunt azi expuse la Muzeul Guggenheim din New York, una dintre galeriile celebre
ale lumii (Imaginea 17).

Credintele si ideologia pe care si le-a format dupa absolvirea universitatii au inspirat-o s creeze
The Painting for the Temple, o serie de 193 de tablouri pictate intre anii 1906 si 1915, in care a explo-
rat perceptia duala a creatiei, a evolutiei si a Universului. Artista a insistat ca lucririle sa fie expuse
pentru prima datd la 20 de ani dupa moartea sa, intr-un templu in forma de spirald. A murit la 82 de
ani, dupa un accident rutier, iar pe parcursul vietii si-a expus lucrarile numai la conferinte spirituale.
Sursa de venit prin care si-a sustinut pasiunile si practicile spiritiste a fost pictura conventional. In
1970, cele 1200 de tablouri create de Hilma au fost oferite drept cadou Muzeului de Artd Moderna din
Stockholm, care le-a refuzat. Pentru a expune lucririle a fost creatd o fundatie care ii poartd numele,
iar in curand va fi construit un centru care va purta titlul Af Klint. Prima mare expozitie care i-a inclus
lucririle a avut loc in Los Angeles, in 1986 si a fost urmata de retrospective in Helsinki, Viena, New
York si, ulterior, in Stockholm [1; 3].
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Imaginea 13. Hilma af Klint (1862-1944) Imaginea 14. The Swan

=T
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Sursa: George Etheredgepentru Sursa: Guggenheim Museum, New York
The New York Times
Imaginea 15.Copacul cunoasterii Imaginea 16. Abstract mov (Nr. 7)

Sursa: Guggenheim Museum, New York

Imaginea 17. Muzeul Guggenheim din New York

Sursa: Guggenheim Museum, New York
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Vasily Kandinsky si Piet Mondrian sunt creditati ca fiind périntii curentului artistic care trans-
forma reprezentarea realitatii in semne abstracte si culorile naturale cu cele simbolice, o miscare care
a revolutionat lumea artisticd si a schimbat limbajul de exprimare pentru totdeauna. Cu cativa ani
inainte, insd, Hilma af Klint a fost cea care a creat arta abstracta si a avut o cariera de 6 decenii, lasdnd
in urma sute de tablouri. Istoria a trecut-o cu vederea si abia in ultimii ani a inceput si fie mentionata
ca fiind primul artist abstract european.

Hilma af Klint a presupus ca existd o dimensiune spirituald a vietii si a urmadrit vizualizarea con-
textelor dincolo de ceea ce ochiul poate vedea. La fel ca multi dintre contemporanii ei, a fost influentata
de miscdri spirituale, in special, de spiritism, teosofie si, mai tarziu, de antroposofie. Prin picturile sale
ea a ciutat si inteleagd si sd comunice diferitele dimensiuni ale existentei umane. In 1932 Hilma af
Klint marcheaza seria Paintings for the Temple cu un X in caietele ei, ceea ce inseamna ca nu puteau fi
expuse decat la 20 de ani dupd moartea ei. Era convinsa cd sensul lor deplin nu putea fi inteles pana
atunci. Acum o suta de ani, Hilma af Klint a pictat tablouri pentru viitor, cu un spirit vizionar unic.
Muzeul suedez care i-a refuzat portofoliul lui Klint a revenit asupra deciziei si ii va dedica o aripa spe-
ciald care va prezenta lucrarile artistei incluse in colectia permanentd a galeriei.

Femei-pictori date uitarii pe nedrept, in istoria artei

Pe langa personalititile feminine amintite anterior, care au devenit celebre prin creatiile lor, ajuta-
te de talent, dar si de soartd, intr-o lume dominata de bérbati si intr-un domeniu - cel artistic - in care
femeile erau acceptate cu mare dificultate, au existat si femei-artiste mai putin cunoscute, dar, poate,
la fel de cunoscute. Considerand nevoia de corectitudine in revalorizarea personalitatilor feminine ce
au avut un rol important in progresul social si, in special, in cel al artei, vom mai adduga prezentarii
noastre citeva nume: Caterina van Hemessen, Fede Galizia, Marie-Gabrielle Capet, Lyubov Popova,
Hannah Hoch, Clara Peeters si Marianne North [5].

Caterina van Hemessen este o pictoritd flamanda, apartindind Renasterii. A fost prima pictoritd
care a creat un autoportret infatisand un pictor in fata sevaletului sdu. Pe lista de opere ramase in is-
torie se numara si citeva portrete la scara micd, finalizate intre anii 1540 si 1550, si citeva compozitii
religioase. Tatal ei a reusit sa o invete suficient de bine manuirea pensulelor si a sevaletului. Studiul
nudului pe modele masculine era o problema reald, ucenicia impunea locuitul impreuna cu artistul de
la care voiai sa inveti timp de patru sau cinci ani. Dupa ce s-a maritat, a renuntat la pictura.

Fede Galizia a fost o pictoritd apartinand perioadei renascentiste italiene si un pionier in ceea ce
priveste natura moartd. O pictura din 1602, care redd natura moartd, este prima de acest tip din istoria
artisticd italiana. A fost instruita de tatal sdu si la 12 ani deja stapanea excelent tot ceea ce tinea de
pictura si de asternerea culorilor pe o panza alba. Abordarea sa era una directd, portretele sale erau
un derivat de la traditiile naturaliste specifice Renasterii italiene. Din cele 63 de opere deja catalogate
apartinand pictoritei uitate, 44 au avut ca tematica principald natura moarta [5].

Marie-Gabrielle Capet. A fost o pictoritda apartinand neoclasicismului francez. Din 1781 a stat
mai mereu pe langa celebrul pictor francez Adelaide Labille-Guiard in Paris si a ajuns s fie acceptata
la o varsta fragedd la Academia Regald de Arta. Marie-Gabrielle realiza picturi in ulei si pasteluri si
era foarte apreciata si respectatd in epoca respectiva, fiind pe acelasi loc ca importanta precum familia
regala franceza.

Lyubov Popova. A fost una dintre cele mai prolifice, cunoscute, talentate si influente femei-artiste
apartinand avangardei ruse. Putea reprezenta la fel de bine si curentul cubist, suprematismul sau con-
structivismul. In 1915 a reusit s impund si si dezvolte propria varianti a artei non-obiective bazati
pe o combinatie de principii si idei desprinse din avantgarda si picturile de icoane. Din 1921, dupa ce
a respins pictura pe sevalet, s-a ocupat de designul industrial. A creat haine, textile, a produs postere,
a realizat designde cirti, montaje foto. In 1924 moare de scarlatina in Moscova si cariera sa in arti ia
sfarsit pe neasteptate [2 p. 65].
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Hannah Héch. Este una dintre putinele femei-artiste care a indrégit curentul german dadaist. A
fost una dintre creatorii fotomontajului, un colaj in care se regéasesc fotografii si reproductii fotografice
luate din mass-media. In centrul creatiilor sale se afli un concept interesant, noua femeie, o femeie
energetica, profesionistd, androgind, care e gata sd ii ia locul barbatului de pe aceeasi pozitie de ega-
litate. Influenta lucrérilor sale din tinerete se vede excelent in referintele legate de modele de rochii si
textile.

Clara Peeters este si ea o pictorita care a avut opere cu natura moartd, apartinand Epocii de Aur
olandeze. Cele mai multe femei-artiste olandeze s-au specializat in natura moarta, care nu impunea
si prezenta unor cunostinte vaste legate de anatomie. Clara a pictat de la méancare pana la vesela si tot
ce tinea de masa obisnuita. A adorat sd picteze si diverse tipuri de branza, care punea in dificultate
artistul prin detaliile neobisnuite care trebuiau surprinse cu mare grija [2 p. 91].

Marianne North. A fost, in acelasi timp, biolog si artist botanic, care a pictat cam toate operele sale
in timpul Erei Victoriene. Cand a vazut ca nu poate face nimic cu vocea sa, a inceput sa picteze flori,
cat mai multe si mai deosebite. Célatoriile cu tatal sdu i-au furnizat nenumarate surse de inspiratie
pentru creatiile sale. Astfel, a reusit sa picteze si s documenteze o multitudine de specii de plante in-
teresante. In onoarea sa, multe plante ii poartd numele si chiar un gen intreg de plante, Northia.

Concluzii

Femeile-artiste au existat dintotdeauna. Istoria scrisa de bdrbati si, mai ales, istoria artei neglijeazd
de multe ori contributia acestor femei inzestrare cu geniu creativ si talent vizionar. Aceste personalitati
feminine marcante au lasat o amprentd inconfundabild in evolutia artei, au contribuit suficient de mult
incat sa nu merite sa fie date uitarii.

Povestea femeilor-artiste in istorie este o poveste despre faima si genialitate, dar, in acelasi timp,
este si 0 poveste tristd despre nenumaratele adversitéti pe care le-au intimpinat femeile in lupta lor
pentru a se educa si pentru a se afirma in societate. Din fericire, aceasta situatie s-a schimbat radical
in ultimul secol si jumadtate si femeile din majoritatea zonelor lumii pot acum sd-si implineasca visul
de educatie superioara in artd, de afirmare pe scena artisticd si de recunoastere deplind a succesului
personal.

In ultimii ani miscdrile feministe au determinat muzeele din intreaga lume si dedice din ce in ce
mai mult spatiu lucrérilor create de femei. De la expozitia Artemisia de la National Gallery din Lon-
dra — deschisd in perioada pandemiei - la vernisaje de grup despre subiecte, precum sarcina sau rolul
mamelor, istoria incepe sé fie rescrisa, iar noua generatie va intelege ca femeile au fost mai mult decat
muze, modele si iubite in lumea artei.
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