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Mitul este o parte componentd a realititi noastre, semnele acestuia se citesc pe edificii, afise de teatru, coperte de cdrti.
Evident cd esentele mitului se intrevad in operele literare, tablouri, sculpturi, bijuterii. Labirintul mitului ramdne a fi in
centrul atentiei, acesta semnificind cdutarea omului. Prin artd sesizim metamorfozele mitului, care diagnosticheazd si trans-
formdrile conceptuale ale omului ce trdieste intr-un context istoriccare impune anumite transformdri sociale, conexiuni cul-
turale, noi modalitdti tehnice. Totusi, forta esentiald o constituie individualitatea artistului in care transpar, se stratificd
atdt aspectele imediat recognoscibile ct si elementele ascunse. Metoda hermeneuticd a mitului prezintd traseul actualizdrii
mitului antic implicat in diferite arte.

Cuvinte-cheie: hermeneutica mitului, imagine artisticd, culturd, antichitate, actualitate, artd

Myth is a component part of our reality; its signs can be read on buildings, theater posters, book covers. Obviously, its es-
sence can be seen in literary works, paintings, sculptures, jewelry. The myth’s labyrinth remains the center of attention, signify-
ing man’s search. Through art we notice the metamorphoses of the myth, which also diagnoses the conceptual transformations
of man living in a historical context, which imposes certain social transformations, cultural connections, new technical ways.
However, the essential force is the artists individuality in which both immediately recognizable aspects and hidden elements
shine through and are layered. The hermeneutic method of the myth presents the route of the actualization of the ancient myth
involved in different arts.
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Introducere

Investigand mitul, gandirea mitica si hermeneutica mitului in alte studii, am constatat ca cerceta-
torii din Republica Moldova s-au referit cel mai mult la mit, axdndu-se preponderent pe ideea de a elu-
cida cum lucreaza un mit in mai multe texte concomitent (M. Cimpoi, E. Prus, Al. Burlacu, ]. Cusnir,
O. Garlea etc.). Interpretarile variaza in functie de scopurile pe care si le-au propus autorii, iar rezul-
tatele cercetarii finalizeazd cu, cel putin, integrarea lor intr-o monografie. Perspectiva filosofica con-
tribuie la explicarea ipotezei de actualizare a mitului in literatura artisticd. Pentru explicarea notiunii
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de hermeneuticd a mitului anticeste necesara selectarea materialului stiintific, care se referd strict la
hermeneutica, interpretdndu-1 prin prisma textului artistic, dar utilizand terminologia filosofica.

Mitul antic si diversitatea conceptuala de la Platon incoace

Notiunea de mit a fost interpretata diferit chiar din perioada antica. Grecii aveau predilectia de a
valorifica notiunile, raportandu-le la diferite aspecte. In dependenti de o viziune sau alta se modificd
si atitudinea fatd de mit. In linii mari, se identifici doud puncte de pornire antitetice, bazate pe con-
ceptele filosofilor antici Platon si Aristotel.

Platon, care era si creator de mituri, in tratatele sale explica mitul ca pe o amintire din lumea ide-
ilor, care persistd in realitate pentru a ne apropia de un ideal cosmic, organizator. In acest context, re-
ferindu-ne la metafilosofie, invocdm constatarea lui G.W.E. Hegel: ,,Platon numeste universalul Ideea,
pe care o traducem mai intai prin gen, specie si chiar este desigur asa ceva, cici Ideea e si genul, specia,
care este inteleasa mai mult cognitiv si exista mai mult pentru gandire. De aceea, insd, prin Idee nu tre-
buie sd ne imaginam ceva transcendental, aflat departe, in exterior. Noud Ideea ne este mai familiara
sub numele de universal. Frumosul, Adevarul, Binele sunt gen pentru ele insele” [1 p. 46]. Din multe
texte ale lui Platon am selectat unul care explica atat rolul mitului cat si atractia pe care o au scriitorii
pentru imaginea mitica: ,,...tot ceea ce face ca ceva sa treacd din nefiinta in fiintd este in intregime fapt
de creatie [...] si cei care se indeletnicesc cu ele sunt cu totii creatori” [2 p. 77].

Pentru Aristotel mitul este o fabuld, o istorisire ce poarta in sine diverse explicatii. Imitatia face
parte din categoriile fundamentale. In Poetica lui Aristotel mitul este o component a subiectului tra-
gediei: ,,In acelasi timp, imitatia de care ne ocupam, fiind imitatia unei actiuni, realizati de citiva eroi,
iar acestia deosebindu-se in ochii nostri dupa caracterul si judecata fieciruia (elemente dupa care,
indeobste, se cintaresc faptele individuale), urmeaza ca pricinile actiunilor sunt doua, caracterul si
judecata, si ca, la randul lor, actiunile hotarésc fericirea ori nefericirea oamenilor” [3 p. 72]. Din acest
citat percepem conexiunea dintre gradul de imitatie si viziunea interpretativa, care ofera o diversitate
de dezvaluiri ale aceluiasi subiect. Atentiondm ca in traducerea textului lui Aristotel apar in sinonimie
cuvintele subiect si mit. Stagiritul relevd urmatoarele notiuni: subiectul, caracterul, judecata. Daca ar fi
sd elucidam problema in terminologia tezei noastre, am restitui aceasta triada astfel: mitul, argumentul
selectat din textul artistic, hermeneutica. Or, scopul nostru este abordarea preponderent a textului po-
etic, care contine imaginea mitica si modelarea acestuia in contextul scriiturii la intersectie de milenii.

Deja in epoca anticd valentele mitului suferd mutatii semantice: ,Lexemul elen mythos denotd
o forma mentald specificd: dincolo de sensul de ,,povestire, basm’, el avea printre conotatii si ideea
de ,vestire”, legata de functiile oracolului, de ceremoniile la care doar initiatii aveau acces, adica, de
tainele misterului [...]. Termenul complementar logos (cuvant, rostire, ratiune), care initial avea o
semnificatie ce se suprapunea partial cu cea a lui mythos, a suferit treptat o sdracire semanticd” [4 p.
41]. O alta corelatie semantica o explica cercetatoarea Ileana Marin, in care apar noi conotatii: ,,Ter-
menul mythos trebuie pus in relatie cu alti doi termeni-cheie pentru cultura si mentalitatea greceasca:
mimesis si mysterion, care, la randul lor, contin particula mi, exprimand ideea de micsorare” [5 p. 9].
Probabil, aici si este cheia miturilor din mit, ce consta din liantul acestora, variantele care, pe alocuri,
se contrazic, interpretand tragediile grecesti si reflectiile acestora pe parcursul istoriei literare. Din
perspectiva cercetatoarei, mitul devine modalitatea, calea de cunoastere intuitiv-artisticd ce tinde sa
explice racordarea dintre ordine si haos, ratiune si emotie, societate si lumea interioara etc.

Detasandu-ne de explicatiile etimologice, putem aborda conceptele cu privire la mit. In viziunea
lui Mircea Eliade, mitul constituie ,,0 istorie sacra, [el] relateazd un eveniment care a avut loc intr-un
timp primordial, in timpul fabulos al inceputurilor. Altfel spus, mitul povesteste in ce chip, datorita
faptelor deosebite ale unor fiinte supranaturale, o realitate a dobandit existentd, fie cd e vorba de re-
alitatea totald, de Cosmos, fie numai de un fragment al ei [...]. Mitul e, deci, intotdeauna o povestire
despre creatie, doveditor” [6 p. 5-6].



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2024, nr. 2 (47)

Mitul, din unghiul de vedere al unei etapizari semantice, este valorificat pe traseul culturii antice
de Mihai Coman. Cercetitorul observa ca, initial, conceptul cuprinde generalul, iar spre secolul de
aur al Eladei acesta isi ingusteaza conotatia: ,Mythos” insemna pentru eroii Iliadei si Odiseei ,vorbire”,
simpla si fireascd rostire despre toate cele ce sunt si au fost pe lume. Homer numeste adeseori discur-
surile si cuvantdrile personajelor sale ,,mythos”, iar acestea, la randul lor, eticheteaza cu acelasi termen
vorbirea altor personaje [...]. Platon crede ca mythos-ul nu este altceva decét o simpla povestire |[...].
El poate fi folosit doar ca parte a unei demonstratii, pentru ci el are, prin continutul sau simbolic, o
mare forta de convingere” [7 pp. 33-42].

In optica lui C. Lévi-Strauss, mitul este un mir al discordiei, ce derivd din variate valente de
intelegere. Confruntarea dintre teoriile sociologice si psihanaliza contribuie la formarea unei viziuni
de interpretare viabile: ,,Mitologia va fi considerata ca un reflex al structurii sociale. Iar dacd observatia
contrazice ipoteza, imediat se va insinua ca obiectul specific al miturilor este de a oferi un derivativ
unor sentimente reale, insé refulate” [8 p. 248].

O perspectivd antropologicd se releva si in Sfidarea retoricii consemnata de Eugen Simion, in
care aparitia originara a mitului elen este conditionatd de factorul atitudinal de nemultumire, fiind si
aceasta o componenta interpretativd a lumii inconjuratoare: ,,Grecii vechi au descoperit perspectiva
profundului si au constituit, in sensul ei, o altd realitate, imaginard. Aceasta a ddinuit, cealaltd — mate-
riald - a disparut” [9 p. 79].

Un raport intre mit si religie traseaza Ernst Cassirer, unde, totusi, favorizeaza elementul poetic ca
o viziune a lumii. Ceea ce observam in prim-plan este racordarea mitului la haos: ,,Mitul pare s fie,
la prima privire, doar un haos — o masa informa de idei coerente” [10 p. 104]. Totusi, cercetatorul, in-
vestigandu-1, 1i determina legitatile, care si constituie elementul ordinii. Fiind o perspectiva ontologica
a mitului elen, acest aspect l-am cercetat atat in viziunea Antichitatii cét si in cea stiintificd la Mircea
Eliade, Lucian Blaga, Solomon Marcus, Mihai Cimpoi. Filosoful Ernst Cassirer isi construieste studiul
similar unei teoreme pitagoreice: isi traseazd problemele cum ar fi: ,,Subiectele, temele si motivele gan-
dirii mitice sunt incomensurabile” [10 p. 105], le implementeaza ca sa valorifice perspectiva inutilitdtii,
ajungand s le precizeze chiar la inceputul articolului Mitul si religia:unesec total [10 pp. 104- 105].

Hermeneutica mitului antic

Stiinta hermeneutica are tangente cu multe discipline. Remarcam ca se desprinde din filosofie, dar
interesul pentru hermeneuticd este argumentat prin diversitatea interpretativd, care accepta aceastd
disciplina. Actualmente domind tendinta metodologica. Astfel hermeneutica oferd o multitudine de
perspective de a analiza, de a investiga, de a percepe un fenomen.

Asamblarea acestor doua notiuni de ,,hermeneutica” si ,mit” ne ofera posibilitatea de a imple-
menta o noud teorie de interpretare. In recenta monografie am dat urmatoarea definitie: ,,Herme-
neutica mitului constituie modalitati de interpretare a mitologismelor' din textele artistice dupa in-
strumentarul propus de stiinta hermeneutica, care contine urmatoarele etape: identificarea, investi-
garea, intelegerea, cercetarea vectoriala a textului de la imagine la mit, de la transformarea mitului si
consecintele acestuia in dialogul cultural/social/temporal. Cercetarea vectoriald presupune directiile
pe care si le asuma autorul cand abordeaza imaginea artisticd, incepand de la addncimea arhetipald
prezentd in mit §i ajungdnd la asamblarea textuald a unui scriitor concret. Aceastd ghidare analizeaza
multiplele transformari generate de conceptele moderne din diferite stiinte, de asimilarea multicultu-
rala, de gestionarea imediatului incorporat in opera artistica” [11 p. 50].

Aceste modificari sunt explicate prin notiunile de demitizare si remitizare. Demitizarea este o im-
plicare in nucleul mitului, care se bazeaza pe o rasturnare intentionata a sensului primordial, atribuind
conotatii improprii mitului, cu o desfigurare in plan semantic. Remitizarea este o implicare in mit, nu

1 ,Mitologism - expresie preluatd din mitologie pentru a construi o viziune poeticd” (Mihai Cimpoi. Dictionar de teorie
si criticd literard. Targoviste: Biblioteca, 2016 p. 139).
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atat de radicala ca demitizarea, dar care la fel are scopul schimbarii mitului primordial, fie prin frag-
mentare, fie prin omitere, pentru a-1 actualiza sau a proiecta o empatie artistica cu scriitorul/artistul.
In acest caz subiectul mitului nu suferd mutatii radicale. Metamorfozele mitului tin de accentele scri-
itorilor pe care le revendicd in textele lor pentru a-si exterioriza propriile ganduri in arealul arhetipal.

Prezinta interes si atitudinea fata de diverse experiente interpretative si propulsarea teleologica a
unei alte perspective hermeneutice: ,, [...] hermeneutica artei actuale abstracte (nonfigurativd) nu va
putea fi decit o hermeneutica psihanaliticd? De fapt, nu cred cd este mereu necesar si indispensabil sd
invocam simbologia freudiand sau jungiana pentru a justifica formarea acestor patterns compozitionali
[...]. Arta de azi constituie [...] proiectia fie a unor elemente indreptate si inconstiente, fie a unor pro-
cese formative mai mult sau mai putin constiente, dar in orice caz axate pe exteriorizarea unui materi-
al formal de directi provenienti proprioceptivd” [12 p. 100]. Intrebarea are scopul de a dezvilui si de a
schimba mentalitatea care implicd rolul inconstientului. Sesizam cd acesta nu este negat, dar se releva
perspectiva extrovertitd a modului de a fi receptata creatia artistica.

Notiunea de interpretare, in ultimul timp, devine inferioara intelegerii, totusi, consideram ca tre-
cerea de la opacla inteles sau de la neclar la clar se realizeaza cu ajutorul argumentarii prin interpretare,
care necesita sa fie trasatd multiplan. Mitul contine un subiect care are elemente holografice, respectiv,
perspectiva de privire a autorului, care transforma si mesajul mitului; selectarea unui fragment din
mit, efectuata de scriitor, centreaza ceea ce pentru lumea elena antica putea fi neesential, adica are loc
o apropiere de mit dupa dorinta artistului. Asadar, citind un text artistic din secolele XX-XXI, asistam
la o interpretare artistica ce ar trebui sa fie suprapusé constiintei mitului care traverseaza timpul si, pe
acest traseu, interpretarea se modificd in mod corespunzator.

Hermeneutica mitului antic presupune un model de estimare a operei literare dupd un anumit
algoritm: identificarea imaginii mitului, fie §i in formd aluziva, in creatia literara/artisticd; analiza
transformarii, determinata de necesitatea actualizarii acestuia, constituie etapa intelegerii mitului care
oferd o noud proiectie in timpul in care autorul scrie); recunoasterea —revenirea la mit pe parcursul
secolelor (supravietuirea lui in textul artistic) — implica o relatie de empatie dintre creator si persona-
jul mitic (aparitia unui ,.eu” liric, care se identifica cu personajul mitic sau includerea unei fapte care
péstreazd o valoare ritualica). Aceasta transfigurare artistica permite mutatii in receptarea cititorului/
interpretului. Cercul hermeneutic, in fine, apare intr-un alt timp, impunand o noud viziune, care rei-
tereazd semnificatia din antichitate a mitului artistic si reinvierea lui in secolele crestine, in care exista
pericolul uitdrii, automatizarii, incertitudinii.

In aceasti ordine de idei, sunt importante toate etapele.

Identificarea imaginii mitului constituie etapa incipienta a celui care interpreteazd imaginea mi-
tica. Aceasta ar putea apdrea fie direct, fie prin titlu, prin nume proprii sau prin obiecte caracteristice
zeitétii, eroului ori monstrului antic. Nu e obligatoriu sd ne asteptdm sa fie o imagine obsesiva, dupa
viziunea lui Bachelard. Astfel, si o referintd aluziva prezinta interes, momentul camuflarii are posibi-
litatea de a observa un mozaic individual de a include imaginea miticd intr-un alt context, mai putin
asteptat. La fel este important, in acest context, de sesizat sursa fundamentald antica in raport cu opera
artistica.

Intelegerea include conexiunea dintre mitul antic si focusarea acestuia in opera artistica. Ea are
o conotatie dubla. In primul rand, intelegerea este perceputd ca o conexiune pe care interpretul o
intuieste argumentat cu privire la imaginea mitului inclusa de autor in opera artisticd. Pentru aceasta
etapd sunt specifice diferentele dintre sursa antica si opera artisticd, adicd, traseul pe care il parcurge
subiectul de la mitul elen pana la opera analizati. In mit traseul ar putea fi unul secundar, iar in poem/
tablou acesta ar putea apiarea ca o imagine fundamentala. Este important sd percepem de ce autorul
a realizat anume aceasta disectie a mitului. La aceastd etapd putem explica, de asemenea, diferentele
introduse de autor. Transformarea imaginii determind individualitatea artistului/scriitorului. Tot aici
sesizim straturile culturale, care pot fi identificate prin anumite lexeme. In al doilea rand, in aceast
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metamorfoza creativa mitul va primi noi conotatii si va oferi posibilitatea de a fi vivace si de a oglindi
lumile interioare in raport cu viziunea sociala. Aceste lumi pot aparea in opozitie cu conceptele antice
cu privire la libertate, singuratate, fericire, masura, dragoste, frumos. Mitul, in acest context, devine o
perspectiva onirica sau, invers, poate primi forma unei viziuni rationale. Astfel, indiferent de concep-
tul autorului, imaginea mitului poate fi flexibila.

Intrand in zona de confort al artistului imaginea miticd, fiind capabila sa fie generatoare de arheti-
puri, preia, inclusiv, fateta inconstientului sau subconstientului. La aceastd etapd sesizam recunoasterea
imaginii mitului ca o proprietate a operei artistice analizate. Aici prezinta interes raportul dintre ,eul”
liric si fiinta mitica sau, cum se implica ,,eul” creator cu toatd expozitia timpului sau in secventa mitu-
lui pe care o actualizeaza. In acest context, se investigheazd motivatia de ce a fost nevoie sa se realizeze
anume aceastd selectie. Relatia de empatie permite sa explicim/diagnosticim socialul in raport cu
perceptia individualului. Pluridimensionalul ofera explicarea imaginii mitului pe treptele conceptuale
ale omului pe scara cronologica - de la viziunea uraniana, céreia ii este specifica latura tenebra, spre
cea olimpicd, luminata de razele artelor, care, ulterior, va fi dirijata de elementele dionisiace. Urmeaza
etapa mitului antic, transfigurat dupd conceptele crestine (Umanismul); apoi se va pune accent pe
structura mitului - mésura frumosului elevat (Clasicismul); in etapa urmatoare se va tine cont de
atitudinea fata de cetate, bazatd pe educatie - valoarea suprema (Iluminismul); apoi se va lua in calcul
lumea individuala, careia i se va acorda posibilitatea evadarii in mit (Romantismul); iar la o alta etapa
detaliile vor deshuma societatea prin lupa metehnelor (Realismul); oferta de a include omul in frici si
angoase la fel se va realiza in etapa urmatoare prin intermediul personajelor mitice (Existentialismul).
Prin recunoastere se verifica permutarea mitului antic spre o cunoastere continua a omului. Scrierea,
realizarea operei artistice, lectura implicd practici ritualice de a se detasa de un moment imediat pen-
tru a face parte dintr-o componentd a sferei umane. Detasarea permite accesul la 0 noud percepere a
timpului in care este creata lucrarea. Dar, in acest context, si interpretarea poate deveni un element
stimulativ de continuitate a lucrdrii artistice, gratie dialogului care mentine vie opera prin faptul ca
este cititd, valorificatd din optica timpului celui care o interpreteaza. Interpretarea la fel va explica anu-
mite interese, care includ si notiuni abstracte, in care se ascund conceptele de timp, frumusete, artd,
vesnicie, generatie, mit. Subiectul care atrage persoana ce interpreteaza explica predilectiile, dorintele
si viziunile acesteia.

Implementarea pragmatica a metodei hermeneutica mitului antic

Din arhitecturd: Identificarea: imaginea lui Hermes (caduceul, doi serpi, aripile) de pe cladirea
Salii cu Orga, or. Chisinau. Selectia acestui zeu nu este intampldtoare. Zeul Hermes se intrevede in
notiunea hermeneutica — este zeul care are acces la cele trei lumi: Lumea Umbrelor, unde troneaza Ha-
des (,,Hades”, in traducere din greaca veche inseamna ,,invizibil”); Lumea Terestra, proprie oamenilor;
Lumea Olimpicd, a zeilor. Astfel, Hades este cel care are forta de a intelege lumile care nu se intersec-
teazd decét rareori. Fiind si zeul care ocroteste negustorii, era firesc sa fie plasat pe o bancd - anume
aceasta era initial functia cladirii din 1911-1974. Intelegerea: transformarea acestei clidiri intr-o sald
de concert din 1978 deja ofera alte conotatii interpretative: muzica devine o sursé de intelegere indi-
ferent de competentele lingvistice, de varstd: doritorii au acces la o descoperire a ,.eului” propriu, care
poate fi realizata ascultind muzica. Recunoasterea: intr-un secol tehnologizat, destul de superficial,
omul nu se dezice de viziunea clasica a muzicii eterne, unde are posibilitatea sa interactioneze cu or-
chestra simfonica.

Din arta scenografica la spectacolul Si restu-i tacere,regie ~Mihai Térna,montat la Teatrul fird
nume. Mentiondm scenografia— Alexandru Tambalist, decor-Iaroslav Dicd. Identificarea: pe scend, in
partea stanga, se afla un tron incoronat cu cranii, care ne duce cu gindul la lumea lui Hades. Culoarea
de cenusiu negru confirma ideea. Selectia din titlu constituie ultimele cuvinte din partitura lui Hamlet.
Intelegerea:pe acest tron personajul citeste dintr-o carte impunitoare, pe ea scrie:,,Shakespeare”. Ar
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putea sa fie autorul, dar dramaturgul nu a scris doar tragedii. Accentul pus pe moarte se mentine si de
piesa Hamlet, totusi, problemele pe care le pune aceasti operi nu se reduc doar la moarte. In centrul
atentiei este omul cu aspiratiile sale care se confruntd cu deziluzia si dorinta de a afla cu orice pret
adevarul. Pe scend are loc transformarea din tron in pietre de mormént, care sunt reconfigurate in
stancd de unde personajul central isi ia zborul. Recunoasterea: in mai multe fragmente anumite per-
sonaje se identificd cu cele din diferite piese ale lui Shakespeare. Regizorul permite o lectura creativa a
piesei sale, unde spectatorul de la pozitionarea limitelor are posibilitate sa traiascd senzatia de libertate
a zborului, semnificand depasirea fricii de moarte prin iesirea din clisee. Astfel se poate reconstitui
un traseu de la Hades la Icar. Individualitatea creativa alege pentru piesa un Icar feminin care nu se
prabuseste, dar invinge moartea prin zbor, pliindu-se pe elementul crestin de nemurirea sufletului.

Concluzii

Mitul poate fi abordat transdisciplinar. Interpretarea mitului are o istorie indelungata, inclusiv in
epoca anticd. Mitul ofera accesul la universalitate si ramane a fi o sursa de inspiratie atét in literatura
artistica cat si in muzicd, arte plastice, teatru. Actualizarea acestuia necesita noi metode de investigare.

In consecintd, am configurat o definitie personald, in care am delimitat etapele interpretrii, ilus-
trand propria metoda de interpretare a mitului antic in textele analizate. Or, intelegerea mitului este
doar o secventd, iar recunoasterea acestuia este un pact pe care il face scriitorul cind si-1 asuma in
propria sa lucrare. ,,Eul” sdu se asambleaza in fragmentul de mit pe care acesta il reconfigureaza ca un
mit al siu, astfel devenind un posesor al acestui mit si propunand un nou produs cititorilor. In acest
sens, mitul, fiind o coordonatd a patrimoniului cultural, de fiecare data a fost actualizat prin metodele
apdrute in stiinta.

Hermeneutica mitului antic contribuie la investigarea operei artistice analizate atat fragmentar cat
si integral. Algoritmul nu contine multe elemente-cheie si oferd posibilitatea creativitétii de interpre-
tare. Noul model presupune urmatoarele etape: identificarea imaginii mitului; intelegerea presupune
analiza transformdrii mitului in opera; recunoasterea — empatizarea receptorului creatiei artistice, care
nu exclude si coeziunea dintre ,eul” auctorial cu imaginea preluatd din mit, pe care o revendica in
propria lucrare. Prin doud exemple aduse mai sus (din arhitectura si din arta scenografica) am de-
monstrat cum poate fi utilizatd in diferite sfere artistice. Hermeneutica mitului antic a fost demontata
pentru investigare in textele artistice pe care le-am prezentat in alte articole in baza creatiei lui Grigore
Vieru, Nicole Dabija, Leonida Lari, Valeriu Matei, Arcadie Suceveanu, Victor Teleuca.
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