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Reinterpretarea stilemelor barocului in muzica secolului XX si XXI reprezintd un fenomen artistic si stilistic complex,
care atestd continuitatea si adaptabilitatea traditiei. Articolul de fatd analizeazd modul in care compozitorul Boris Dubosar-
schi revalorificd idiomurile vivaldiene, propundnd o viziune originald asupra mostenirii baroce. Vivaldiana (1986) reconsti-
tuie trasdaturi esentiale ale concertului baroc prin utilizarea formei ritornelice, a intonatiilor de tip lamento si a formuldrilor
repetitive, integrate intr-un plan tonal simetric (e-moll - a-moll — e-moll). Alegerea naiului ca instrument solistic conferd
lucrdrii o dimensiune identitard romdneascd, rezultdnd o sintezd intre universalul baroc si specificul national timbral. Predo-
minanta facturii omofone si expresivitatea cantabild contureazd un discurs muzical stilizat, coerent si personal.
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The reinterpretation of Baroque stylemes in the 20th and 21 century music represents a complex artistic and stylistic
phenomenon that demonstrates both continuity and adaptability of tradition. This article explores the way composer Boris
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Introducere

Antonio Vivaldi reprezinta una dintre figurile emblematice ale barocului italian, fiind nu doar
un compozitor prolific, ci si un inovator al formelor si procedeelor componistice. Arhitectura clara a
constructiilor sale, expresivitatea temelor si plasticitatea ritmului, dublate de virtuozitatea scriiturii,
ingeniozitatea creatoare si valorificarea originala a resurselor timbrale explicd influenta puternica ce
a avut-o creatia lui Vivaldi asupra compozitorilor din diferite epoci si spatii culturale, incepand cu
marele J.S. Bach péana la numerosi artisti moderni.

Receptia operei vivaldiene a cunoscut transformari semnificative: dacd in secolul al XIX-lea re-
descoperirea sa s-a realizat prin prisma sensibilitatii romantice, secolul XX a favorizat o abordare cri-
ticd, re- si de-constructiva, prin editari, analize si revalorizari stilistice. Caracteristicile fundamentale
ale stilului vivaldian - claritatea formald, energia ritmicad, retorica barocd - au fost reinterpretate in
contexte variate, fie prin recuperarea directa a modelelor baroce, fie prin asimilarea unor principii
componistice recontextualizate in limbajul contemporan.

In acest context, concertul pentru nai si orchestra Vivaldiana de Boris Dubosarschi se releva ca un
exemplu elocvent de dialog creativ intre traditie si modernitate, intre universal si national. Alegerea
acestei lucrari ca obiect al cercetarii este motivatd de dublul sau caracter: pe de o parte, Vivaldiana re-
prezintd un omagiu adus marelui compozitor venetian, prin reluarea si reinterpretarea unor elemente
definitorii ale stilului baroc; pe de alté parte, ea constituie o demonstratie de originalitate componis-
ticd, in care B. Dubosarschi integreaza tehnici si expresii moderne, adaptand limbajul vivaldian sensi-
bilitatii estetice a secolului XX.

Prin urmare, analiza acestei lucrari permite nu doar intelegerea modalitatilor de asimilare si recon-
textualizare a barocului in muzica contemporanad, ci si conturarea unei perspective mai ample asupra
fenomenului de dialog intercultural si intertemporal, care caracterizeaza creatia muzicald moderna.

Viata si creatia lui Boris Dubosarschi

Boris Dubosarschi reprezintd o personalitate marcanta care a contribuit considerabil la dezvol-
tarea artei muzicale din Republica Moldova. Desfasurand o activitate vasta, multilaterald, s-a afirmat
in calitate de compozitor, interpret si pedagog, care a educat cateva generatii de discipoli, cum ar fi:
compozitorii Liviu Stirbu si Vladimir Beleaev, interpretul violonist Iulian Girnet, laureat al diferitor
concursuri nationale si internationale etc.

B. Dubosarschi si-a inceput parcursul artistic in cadrul Institutului de Arte G. Musicescu, unde
initial a studiat vioara sub indrumarea profesorului A. Causanschi, finalizind studiile in anul 1968.
Ulterior, si-a valorificat potentialul creativ si s-a orientat cdtre compozitie, devenind discipolul maes-
trului V. Zagorschi. Obtine o noua diploma, la compozitie, in cadrul aceleiasi institutii in anul 1973.

Intre anii 1964-1965 a activat in calitate de artist al Orchestrei Radiodifuziunii din RSS Moldove-
neasca, iar din anul 1965 pana in 1967 — la Filarmonica Nationala.

A participat la fondarea Teatrului Muzical-Dramatic Evreiesc din Chisindu, a fost violonist si
dirijor al orchestrei teatrale, a compus muzica pentru numeroase spectacole. Din 1967 a activat in
calitate de interpret la viold in cadrul Cvartetului de coarde al Radioteleviziunii si orchestrei simfonice
a companiei Teleradio-Moldova.

Intre anii 1989-2007 conduce ansamblul Violonistele Moldovei, cu care a sustinut numeroase
concerte atat in fard cat si in strdinatate, fiind apreciat de catre publicul larg din Rusia, Ucraina,
Italia, Germania, Franta si Spania. Dupa cum mentioneaza S. Carstea si V. Melnic, in calitate de con-
ducitor al Violonistelor Moldovei ,realizeazd numeroase aranjamente si compozitii originale pentru
acest colectiv” [1 p. 72]

Din anul 1986 a predat vioara la Academia de Muzicd Teatru si Arte Plastice, activitatea didactica
servindu-i drept suport pentru dezvoltarea multilaterald. Muzicologul S. Tircunova afirma: ,,B. Du-
bosarschi este unul dintre acei compozitori al cdror parcurs creativ se caracterizeaza printr-o relatie
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stransd cu sfera interpretativa si pedagogica. In anii 1980 spectrul activititilor sale s-a extins consi-
derabil datorita muncii pedagogice in cadrul Conservatorului de Stat, unde in perioada ulterioara
conducea clasa de compozitie, ansamblul de violoniste si cvartete de coarde” [2 p. 93].

In anul 1975 B. Dubosarschi a devenit membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor. In
anul 2007 i s-a conferit titlul Maestru in Arte al Republicii Moldova. Muzicologul I. Ciobanu-Su-
homlin releva: ,,Creatia sa cuprinde muzica simfonicd, vocal-simfonica si concertanta, multiple lucrari
camerale instrumentale si vocale, inclusiv cele didactice, muzica pentru teatru” [3 p. 121].

Un merit incontestabil il constituie portofoliul sdu creativ alcituit din lucrdri compuse pentru
instrumentele cu coarde, compozitorul insd nu s-a limitat doar la acestea, semnand numeroase opu-
suri si pentru alte instrumente. In acest context se poate de remarcat ci B. Dubosarschi a acumulat un
bagaj de cunostinte si o vasta experientd necesare pentru a lasa posteritatii creatii cu adevarat valo-
roase, contribuind la imbogatirea repertoriului muzical national si la diversificarea paletei genuistice.
mostenirii altor autori. In acest sens interpreta si cercetitoarea A. Vardanean in articolul siu mentio-
neaza: ,Pentru a putea crea lucrari cu utilizarea diferitelor grupe de instrumente, compozitorul a fost
nevoit sa studieze si sa se sprijine pe experienta a diferitor interpreti si compozitori” [4 p. 45]

Printre cele mai reprezentative lucréri ale sale se numara: Poemul simfonic pentru orchestrd, voce
si tambal; In memoria lui Mihai Eminescu, Uverturd pentru orchestra simfonica; cantata lirica Dorul
(text de A. Busuioc) pentru tenor, cor mixt si orchestra simfonicé; 12 melodii liturgice evreiesti pentru
voce si orchestra; Ciclu vocal pe versurile Anei Ahmatova (1985); romante pentru voce si pian pe ver-
surile lui Mihai Eminescu Se bate miezul noptii si La mijloc de codru des (1992) s.a.

Un loc aparte in creatia lui Boris Dubosarschi il ocupa lucrarile cameral-instrumentale, aspect
subliniat si de muzicologul S. Tircunova, care remarca: ,Desigur, in experimentele sale componistice
predomina creatiile instrumentale de camera: sonate (pentru vioard, pian, viold), trio, cvartete, cvin-
tete. Utilizand aceste genuri, compozitorul se simte foarte sigur si liber” [2 p. 93]. In aceasta directie se
disting lucréri precum: Trio pentru clarinet, pian si violoncel (1984), prezentat in premiera de S. Duja
(clarinet), I. Josan (violoncel) si A. Paley (pian); Sonata pentru oboi si pian (1985); Poemul pentru vioa-
rd si pian (1986); Sonata-baladd pentru viold si pian (1987); Sonata pentru vioard si pian (1989-1990),
precum si patru cvartete de coarde.

Totodatd, lucrarile de vérf care releva maiestria componisticd a autorului se regdsesc in genul con-
certant. Drept marturie pot servi Concertul pentru vioard si orchestrd (1973), Concertul pentru saxofon
si orchestrd (1981) si Concertul pentru pian si orchestrd (1983).

Prin diversitatea genurilor abordate si prin experimentele cu variate componente instrumentale
Boris Dubosarschi si-a afirmat dorinta de permanentd evolutie artistica, sustinutd de un talent nativ si
de o viziune componisticd matura.

Concertul pentru nai si orchestra Vivaldiana

Muzicologul T. Berezovicova in articolul sdu [5] scrie despre doua lucrari oarecum deosebite ale
compozitorului B. Dubosarschi: Vivaldiana si Partita, ambele fiind cicluri pentru nai si orchestra ce
poarti amprenta muzicii baroce. In cele ce urmeazi vom analiza concertul pentru nai, clavecin si
orchestra Vivaldiana, care denotd nu doar anumite caracteristici distinctive ale perioadei baroce, ci
constituie si un omagiu adus celui mai cunoscut compozitor italian — A. Vivaldi.

Scrisd in anul 1986, Vivaldiana se inscrie in cea mai fructuoasd etapa a activitatii componistice a
lui Boris Dubosarschi, dupa cum remarca, pe buna dreptate, si E. Mironenco: ,, Vivaldiana reproduce
modelul concertului baroc, reprezentand o stilizare a operelor lui Antonio Vivaldi” [6 p. 727]. Succesi-
unea partilor si organizarea ciclului trimit direct la tipologia numeroaselor concerte instrumentale din
secolul al XVII-lea: o constructie tripartita, bazata pe un plan tonal simetric si pe o structurd modala
omogena, toate partile fiind scrise in tonalitdti minore.
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Partea Tempo Tonalitate
I Allegro e-moll
I Andante a-moll
M1 Allegro e-moll

Partea I este structuratd intr-o forma libera bazata pe succesiunea unor compartimente destul de
apropiate din punct de vedere tematic, cu mici diferentieri, dar fara contraste evidente:

Formad a b, c d, e, f g, h
liberd (tutti) (solo) (tutti) (solo) (tutti) (solo) (tutti) (solo)
Nr. de mdsuri 15 12 8 8 7 6 14 11
Planul tonal e e e-G G h e h e

Lucrarea demareazd cu o scurtd introducere din patru masuri la violoncel, contrabas si clavecin,
avand la bazd intonatia de secunda descendenta si ascendentd (e-dis-e), repartizatd intr-o grupare rit-
mica din doua saisprezecimi si optime, urmata de repetarea insistentd a sunetului tonicii in valori de
optimi. Dinamica se intensificd progresiv de la o mdsura la alta, creand un efect pregnant de acumulare
si pregatind aparitfia materialului tematic principal. Acest ostinato introductiv nu se opreste, ci este
concentrat in partida clavecinului si continua si constituie suportul de acompaniament si dupa intrarea
temei principale — o melodie descendenta bazata pe treptele gamei e-moll (in varianta modului melo-
dic) la vioara I. Factura se amplifica datorita faptului cd se adauga toate instrumentele cordofone, cele
grave dubland ostinatoul din mana stanga a clavecinului, in timp ce viorile secunde si violele impreuna
cu partida mainii drepte a clavecinului expun o migcare arpegiata pe acordurile ce insotesc melodia.

Exemplul 1. B. Dubosarschi, Vivaldiana, p. I, Introducerea
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In continuare materialul sonor se dezvolti cu ajutorul secventelor: prima secventi este formata
din doua inele bazate pe motivul initial expus la vioara I. A doua secventa este una canonica, pre-
zentata la vioara I si vioara II timp de trei masuri, care se expune sub formd de pasaje ascendente si

10
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descendente formate pe treptele trisonului tonicii si pe tetracorduri descendente. De-a lungul acestor
masuri se parcurg cateva tonalitati: E-dur — a-moll - d-moll - G-dur — C-dur. Spre sfarsitul sectiunii cu
secvente factura se intensifica brusc prin addugarea unui pasaj bazat pe treptele celui de al doilea te-
tracord al tonalitétii e-moll la toate instrumentele. Motivul se repeta incontinuu timp de doud masuri
si jumatate, in acest mod fiind atinsa culminatia primei sectiuni, aceasta finalizandu-se cu o cadenta
solemnd ce preia pe verticala o facturd acordicd, fiecare sunet fiind evidentiat de accent.
Compartimentul urmétor (b) incepe cu intrarea solistului care prezintd un material tematic care isi
are raddcinile in primul motiv al sectiunii precedente (expus la vioara I). Pe parcursul acestui comparti-
ment motivul dat se dezvolta sub forma de pasaje de virtuozitate omogene, naiul solistic fiind acompaniat
de orchestra de coarde si clavecin care péstreazd integritatea armonica printr-un ritm uniform de optimi.
Exemplul 2. B. Dubosarschi, Vivaldiana , p. I, Compartimentul b
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In sectiunea c observam reluarea partidei tutti care, din punct de vedere al discursului sonor, vine
ca o completare a compartimentului anterior. Astfel, la vioara I se atesta figuratii omogene ce demon-
streazd capacitdtile tehnice ale instrumentului. Ulterior, pasajele sunt preluate de intreaga orchestra,
iar, datoritd faptului cd se realizeazd modulatia in tonalitatea G-dur, sfarsitul acestei sectiuni suna
luminos si stralucitor.

Urmeazd compartimentul solo (d,) in care se reia motivul din sectiunea b. Discursul sonor se
intensifica printr-un sir de secvente cromatice. Din punct de vedere armonic, se realizeaza o serie de
inflexiuni: D°, - §°, D°_ - D°, D, - VI,. In continuare, partida solistului dezvolta motivul reluat sub
formad de pasaje de virtuozitate descendente.

Compartimentul tutti (e ) reitereazd motivul ritmico-intonativ din introducerea la prima sectiune
a in tonalitatea h-moll la piano. Materialul dat se repeta de trei ori, deplasandu-se cu o treaptd in sus.
Dinamica creste pana la forte, atingand punctul culminant ce se manifesta prin amplificarea facturii cu
ajutorul grupdrii ritmice din optime si saisprezecimi ce se repetd constant timp de trei mésuri.

Compartimentele f-g -h_sunt succesiuni cu participarea naiului solo. Fragmentul f se expune doar
la instrumentele cordofone si nai. Orchestra reprezinta acompaniamentul care este format dintr-un
desen ritmic si uniform de optimi. Pe fundal solistul interpreteazd pasaje de virtuozitate cromatice.
Sectiunea g readuce motivul descendent de la inceputul compartimentului a, care se expune ulterior
sub formd de secvente descendente in registrul acut.
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Ultimul compartiment (k) contine un dialog animat intre solist si orchestrd bazat pe materialul pre-
luat din secvenfa canonicd din sectiunea a. Se observa un sir de inflexiuni D°, - t°, D°, - VII’ , D°, - VI,
Urmeaza repetarea constanta timp de trei masuri a tetracordului superior al tonalitétii e-moll (in varianta
modului melodic). Factura este amplificatd la maxim, datoritd sonorizérii tetracordului de toata orches-
tra si solist. Cadenta rdsuna maret, fiind o concluzie elocventa a intregului discurs muzical.

Partea I este formata din succesiuni bazate pe opozitia tutti-solo, datoritd careia putem observa
manifestarea formei ritornelice la nivel timbral. Acelasi factor timbral asigura si contrastul intre secti-
uni. Este important de mentionat cé fiecare compartiment contine aceeasi formuld intonativ-ritmica
prezenti in cadentd. In acest mod se reliefeaza o unicitate a formei.

Partea I se bazeaza pe alternanta dintre episoadele tutti si cele solo, opozitie care evidentiazd mani-
festarea formei ritornelice la nivel timbral. Acelasi factor timbral determina si contrastul dintre sectiuni,
care este generat, asadar, nu doar de densitatea texturald, ci si de diferentierea de culoare sonora dintre
ansamblu si instrumentul solist. Un aspect esential il constituie prezenta formulei intonativ-ritmice
recurente, localizatd in cadentd, si reluata in fiecare compartiment. Aceasta recurentd conferd coeziune
tematica si functioneaza ca element unificator, subliniind caracterul particular al constructiei formale.

Partea a II-a Andante articuleaza o formad bipartitd incadratd de o introducere si o incheiere or-
chestrala:

Forma bipartitd Introducere Parteal (A) Partea II (B, ) Incheiere
Nr. de mdsuri 7 26 27 7
Planul tonal a a-e a-e a

Sectiunea introductivd se bazeaza pe alternarea intonatiei de secundd ascendentd si descendenta
ce se repeta permanent de la diferite indltimi, fiind uneori insotita de saltul de cvinta descendenta. De
asemenea, putem mentiona prezenta formulei ritmice, care se va face auzitd de-a lungul intregii parti: o
saisprezecime luatd pe ultima bétaie a masurii si doud patrimi, care vor pune accent pe intonatia lamento.

Exemplul 3. B. Dubosarschi, Vivaldiana, Introducerea la p. I
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Partea I (A) are la bazd o miscare melodica omogena, care, la inceput, continua dezvoltarea into-
natiei lamento din introducere. Treptat, insd, materialul melodic cucereste registrul acut, ascensiunea
péarand sa sugereze o indltare citre culmi imaginare. Tema se desfasoara pe fundalul unui acompania-
ment uniform, construit din optimi egale, fiecare sunet fiind marcat prin simbolul tenuto. Toate aceste
particularitdti converg spre crearea unei atmosfere de tristete apasitoare.

Partea a II-a (B,) nu aduce un contrast pregnant fafa de compartimentul precedent. Factura orches-
trei ramane transparentd, in timp ce materialul tematic este concentrat in partida naiului solistic, conti-
nuand aceeasi linie intonativa de tip lamento. Se contureaza astfel un afect general dominant — acela al
unei melancolii patetice, profunde. La un moment dat, orchestra reia formula ritmica deja prezenta in
introducere, intdrind intonatia lamento. Discursul solistic migreaza treptat in registrul acut, sustinut de
o cvinta ascendentd la forte. Acompaniamentul in valori de optimi si prin note repetitive se reintoarce la
orchestra, pregatind atingerea punctului culminant al intregii parti. Spre final textura devine din ce in ce
mai transparentd, compartimentul incheindu-se printr-o cadenta solistica, mentinuta in nuante de piano.

In continuare urmeazi incheierea, care consti din repetarea exacta a introducerii, expusi exclusiv
de orchestrd. Aceasta reluare evidentiaza prezenta unei forme de arc. Lipsa unui contrast pregnant intre
cele doud compartimente de baza sustine existenfa unui afect unic, predominant, determinat de persis-
tenta aceleiasi intonatii fundamentale, ce constituie nucleul dezvoltarii discursului sonor atét in partea
solistica cét si in cea orchestrala.

Partea a III-a se incadreazd in forma bipartita mare cu urmétoarea schema:

Forma bipartitd mare A A

a b a, a, c a,
Nr. de masuri 10 19 18 20 36 23
Planul tonal e e-h h h-d d e

Exemplul 4. B. Dubosarschi, Vivaldiana, Finalul
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Discursul sonor demareaza cu o temd in masura de % expusd la inceput in partida naiului solo
si apoi in tutti orchestral. Motivul de bazd al acestui material tematic consta in repetarea aceleiasi
intonatii (secunda ascendenta) sub forma de saisprezecimi, prima bataie fiind mai lunga decét restul
(optime). Datoritd desenului ritmic imbinat cu tempoul rapid (Vivace), chiar la inceput partea a III-a
capata un caracter dansant si dinamic.

Motivul descris mai sus se dezvolta sub forma de secventd descendentd, atestaindu-se doud inele
secventiale.

Compartimentul b este format dintr-un motiv ce are la bazi un tetracord ascendent prezentat
printr-un desen ritmic punctat si intonatia de secunda descendents, care la fel evolueaza in doua inele
secventiale descendente.

Sectiunea a, reia materialul tematic din prima sectiune, sonorizat de nai. Factura, care la inceput
este transparenta, treptat se amplificd prin utilizarea diferitor figuratii diatonice expuse in saispreze-
cimi.

Partea a II-a (A)) include in sine motivele atit din compartimentul a cat si din b, care la fel se
dezvoltd in diferite sectiuni. Discursul sonor al primei sectiuni este, practic, identic cu materialul din
a din prima parte, cu exceptia faptului cd motivul de baza este expus in primele patru masuri la or-
chestrd, dupa care este preluat de solist. Sectiunea c reprezinta punctul culminant al intregii pérti, aici
fiind prezent un dialog intre solist si orchestra, bazat pe figuratii formate din miscari treptate diatonice
ascendente si descendente. Se atesta utilizarea desenelor ritmice din cele doua motive de baza expuse
in compartimentele a si b ale partii A.

Ultima sectiune se percepe ca o concluzie a intregii parti, deoarece preia si dezvoltd motivul cu
care debuteaza finalul concertului, prezentat mai intéi la orchestra si apoi de solist. Treptat, insa, mo-
tivul se modificd, fiind pastrata doar formula ritmica a acestuia. Vivaldiana finalizeazd cu o cadenta ce
abunda in figuratii de optimi atét in partida solisticd cat si la orchestrd, care imprima discursului un
caracter maret.

Concluzii

Vivaldiana de B. Dubosarschi reprezinta o lucrare care reconstituie traséturi stilistice definito-
rii ale perioadei baroce. In prima parte se manifesti elemente ale formei ritornelice, care alterneaza
pasaje solistice virtuozice cu sectiuni orchestrale (tutti), specifice concertelor lui A. Vivaldi. Aceasta
structura conferd lucrérii o coerenta si un dinamism specific epocii baroce. Fiecare dintre cele trei
parti este dominatd de un afect distinct, determinat de anumite intonatii: pasaje descendente in pri-
ma parte, intonatii de tip lamento in partea a doua si formule repetitive in final. Totodatd, la nivelul
intregului ciclu se contureaza un afect general unitar, datorat planului tonal (e-moll — a-moll - e-moll)
si semanticii acestor tonalitéti, percepute ca evocand efemerul, tristetea si nelinistea tulburitoare (a se
vedea anexa din studiul lui V. Andries si V. Melnic [7, pp. 6-8]).

Fiecare parte isi construieste caracterul prin motive sau intonatii recurente, care se dezvolta pe
parcursul desfiasurdrii muzicale. Temele respectd o structura tipica pentru concertele vivaldiene - in-
cipit, secventa mediand si cadentd - iar dezvoltarea lor se realizeazd prin figuratii de virtuozitate si
secvente. Astfel, intregul discurs muzical se inscrie intr-un demers de stilizare constienta a barocului.

Un alt aspect definitoriu al lucrarii Vivaldiana de Boris Dubosarschi il constituie alegerea naiului
in calitate de instrument solistic, decizie care transpune limbajul vivaldian intr-un cadru cultural ro-
manesc. Aceasta opfiune genereaza o sinteza stilisticd intre universalul baroc - reprezentat de structu-
ra formala si expresivitatea muzicii lui Vivaldi - si specificul national, exprimat prin timbrul distinct
al naiului. In acest context, intervine elementul de originalitate al compozitorului, care transforma
omagiul stilistic intr-o creatie personald, cu identitate proprie.

Alegerea naijului ca instrument solistic reprezintd o inovatie semnificativa, intrucat acest instru-
ment nu apartine nici epocii baroce si nici culturii muzicale italiene. Prin urmare, el devine ca-
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talizatorul unei fuziuni intre doud dimensiuni estetice: tradifia baroca occidentala si sensibilitatea
timbralad a muzicii roménesti. Sunetul naiului, cu intonatiile sale specifice, confera lucrarii o culoare
sonord aparte, diferitd de cea a viorii — instrumentul emblematic al lui Vivaldi. In plus, utilizarea
naiului presupune o tehnicd interpretativa distincta, cu pasaje rapide si ornamente specifice, diferite
de cele ale instrumentelor baroce consacrate. Astfel, desi B. Dubosarschi péstreazd forma vivaldiand,
el o adapteaza la posibilitatile si caracteristicile unice ale naiului, realizand o transpunere stilistica
originala.

Din punct de vedere structural, se remarcd predominanta facturii de tip monodie acompaniata
si utilizarea modului minor in toate cele trei parti ale lucrarii, ceea ce confera un caracter unitar si o
atmosferd meditativd. Materialul tematic, desi lipsit de contraste dramatice majore, este cantabil si
expresiv, iar formulele ritmice si armonice, transparente si omogene, contribuie la o stare de echilibru
interior.

In concluzie, Vivaldiana de Boris Dubosarschi reprezinti un exemplu elocvent de stilizare neo-
baroca, in care procedeele formale, intonatiile tipice si planul tonal unitar se impletesc cu sonoritatea
specificd naiului, conferind lucrarii atat autenticitate expresiva, cat si o identitate nationala distincta.
Aceasta sintezd intre universal si autohton evidentiaza capacitatea compozitorului de a integra un
limbaj istoric consacrat intr-un context cultural modern, pastrand coerenta stilisticd si claritatea ex-
presiva a modelului baroc. Boris Dubosarschi nu se limiteaza la imitarea stilului vivaldian, ci il reinter-
preteazd prin prisma propriei sensibilitati, folosind naiul ca vehicul timbral al unei viziuni personale.
Vivaldiana devine astfel un dialog creativ intre trecut si prezent, intre traditie si inovatie - o lucrare cu
certa valoare stilistica si culturala.
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Articolul de fafd se doreste a fi un demers care sd evoce atdt personalitdtile istorice, care au contribuit la dezvoltarea
invatamantului artistic modern iesean, cdt si trecerea in revistd a unor actiuni intreprinse pand astdzi in cadrul Acordului de
parteneriat incheiat la 6 martie 2008 intre Universitatea de Arte ,,George Enescu” din Iasi si Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice din Chisindu. Cei 17 ani ai parteneriatului dintre cele doud institutii au insemnat o evolutie spectaculoasd atat
la nivel bilateral cdt si in colaborare cu tertii (alte universitdti din R. Moldova si Romdnia). De-a lungul acestor ani profesorii
si studentii AMTAP au fost invitafi sd sustind recitaluri pe scenele UNAGE, sd participe la diverse concursuri de interpretare
(clarinet, saxofon, pian) sau compozitie, la festivaluri, proiecte, conferinte si simpozioane. Mulfi dintre ei au fost premiati.
Actiunile au fost reciproce: cadrele didactice, studentii, masteranzii si doctoranzii UNAGE si-au etalat performantele in fata
publicului chisinduian.

Cuvinte-cheie: parteneriat, performante, colaborare, invafimant artistic

The present article is intended to be an approach that evokes both the historical personalities, who contributed to the
development of modern artistic education in Iagi, as well as to reviewing some actions undertaken until today within the Part-
nership Agreement concluded on March 6, 2008 between the”George Enescu” University of Arts in lasi and the Academy of
Music, Theater and Fine Arts in Chisinau. The 17 years of partnership between the two institutions have meant a spectacular
evolution both bilaterally and in collaboration with third parties (other universities in the Republic of Moldova and Romania).
Throughout these years, AMTAP teachers and students have been invited to give recitals on UNAGE stages, to participate in
various interpretation (clarinet, saxophone, piano) or composition competitions, at festivals, projects, conferences and sympo-
siums. Many of them have been awarded. The actions were mutual: the teaching staff, students, master’s and doctoral students
of UNAGE showed off their performances in front of the Chisinau public.

Keywords: partnership, performance, collaboration, artistic education

Introducere

In luna octombrie a acestui an corpul academic si studentii Universitaii Nationale de Arte George
Enescu vor sirbitori 165 de ani ai invitdmantului artistic modern iesean. In acest context, vor fi orga-
nizate o serie de evenimente artistice si stiin{ifice care se vor referi la parcursul educational-academic
al acestei institutii. Vor fi omagiati profesorii a caror activitate a contribuit esential la consolidarea si
afirmarea Conservatorului iesean, vor fi prezentate publicului recitaluri tematice, spectacole de teatru
si dans, vor fi vernisate expozitii si vor fi planificate multe alte manifestari dedicate acestei aniversri.

Dar viitorul nu exista fara prezent si trecut, de aceea, in acest articol voi evoca cédteva personalitati,
ndscute in stanga Prutului, care au contribuit la dezvoltarea invagamantului artistic modern iesean. De

1 E-mail: aurisim_pian@yahoo.com
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asemenea, voi trece in revistd (din perspectiva personala) unele actiuni intreprinse pana astazi in ca-
drul Acordului de parteneriat incheiat la 6 martie 2008 intre Universitatea de Arte George Enescu (ac-
tualmente UNAGE) din Iasi si Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu (AMTAP).

Personalitati

Unii profesori ndscuti in Basarabia in secolul XX, ca, de exemplu, loan Pavalache, Nicolae Gasca,
Tudor Chiriac, subsemnata, si-au legat destinul de orasul Iasi, in care au trait si si-au desfasurat activi-
tatea didacticd si artisticd, contribuind la educarea generatiilor de muzicieni, la consolidarea si dezvol-
tarea invatamantului de specialitate, la evolufia culturii muzicale romanesti. Ioan Pavalache - dirijor
de cor, profesor si compozitor (n. 24.06.1927, Chisinau - d. 05.11.2007, Iasi), dupd o perioada de
sase ani (1938-1944) la Seminarul Teologic din Chisinau si Seminarul Teologic din Bucuresti (1944-
1947), in care a parcurs o initiere sistematica muzicald’, a absolvit cursurile Conservatorului de
Muzica Ciprian Porumbescu din Bucuresti [1 p. 339]. Desi a fost dirijor al Corului Gavriil Musicescu
al Filarmonicii Moldova din Iasi (1958-1990) si dirijor al Corului Operei Romane din Iasi (1958-1963
— permanent, 1963-1990 - colaborator), Ioan Pavalache a predat disciplinele Dirijat de cor si Ansam-
blu coral la Conservatorul de Muzica George Enescu (astazi UNAGE) din Iasi. Cu formatia corald a
concertat in orasele din Romania si Europa (Italia, Franta, Germania, Belgia, Olanda), sustinand peste
3200 de concerte a capella si peste 90 concerte vocal-simfonice. A initiat si a condus corala Camerata
(din 1970). Distinctiile pe care le-a obtinut sunt Meritul Cultural cl. a II-a (1972) si Steaua Republicii
cl. aIl-a (1973).

Nicolae Gésca - dirijor de cor, muzicolog, compozitor si profesor s-a nascut la 30 septembrie,
1940, in s. Tibirica, r. Orhei. A studiat muzica la Scoala Populard de Arta (1956-1960), consolidandu-
si pregatirea de specialitate la Conservatorul de Muzica George Enescu din Iasi (1960-1965). Dupa
absolvirea institufiei mentionate a parcurs toate gradele universitare de la preparator la profesor, pre-
dand in diferite perioade disciplinele Dirijat de cor, Ansamblu coral, Forme si analize muzicale, Teoria
instrumentelor si Orchestratie. In anul 1976 a infiintat corul de camerd Cantores Amicitiae cu care a
concertat in Romania si peste hotare (Austria, Germania, Luxemburg, Tara Galilor, Franta, Elvetia,
Spania etc.). Cu aceasta formatie corald de studenti a participat la numeroase festivaluri si concursuri
nationale si internationale, la care au fost premiati. A prelucrat si a realizat aranjamente pentru cor
mixt a melodiilor din folclorul roménesc si al popoarelor lumii. A elaborat si prezentat comunicéri
stiintifice, a publicat volume de specialitate legate de tehnica dirijorald si teoria instrumentelor. A
indeplinit functia de rector al Universitatii de Arte George Enescu (1991-2000), iar in colaborare cu
rectorul Conservatorului de Stat Gavriil Musicescu din Chisindu, Constantin Rusnac, au initiat si or-
ganizat turneul studentilor moldoveni la Iasi. A fost un prim-pas al parteneriatului dintre cele doud
institutii de invatdmant artistic.

In anul 1995 Tudor Chiriac, compozitor si profesor (niscut la Ciuciuleni la 21 martie 1949), se
stabileste la Iasi, devenind conferentiar universitar si ulterior (din 2008) profesor universitar la disci-
plinele Teoria instrumentelor si Orchestratie, Armonie, Armonizadri corale si Aranjamente jazz la Uni-
versitatea de Arte George Enescu. In aceastd perioadd compune Jocuri pentru orchestra (1999), Daco-
fonia nr. 1 pentru taragot, tambal, vioara si orchestra simfonica (2000), Dacofonia nr. 2 pentru narator
si orchestrd (2017); De la Tiras pan’ la Tisa — Carmina Daciae, pentru cor mixt si grup instrumental,
interpretata la Iasi de Corala Cantores Amicitiae, dirijor Nicolae Gasca (1 iunie 2010). Colaborarea lui
Tudor Chiriac cu cadrele didactice si studenti ai UNAGE a continuat cu inregistrarea piesei de jazz
Codreneasca pentru pian si set de tobe (Aurelia Bufteac-Simion - pian, Constantin Stavrat - percu-
tie, 2021) si participarea la emisiunea Prin muzicd in Europa a ansamblului de percutie Alternances
(coord. Constantin Stavrat, UNAGE), care a contribuit la imbogdtirea paletei timbrale a partiturii
Ritualul vindecdrii (2022), alaturi de orchestra si corul Teleradio-Moldova sub bagheta dirijorului
Gheorghe Mustea.
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Evenimente artistice

Desi, in perioada 1991-2008, datorita relatiilor de colaborare dintre profesorii Universitatii de
Arte George Enescu si AMTAP, ca, de exemplu, Dumitru Sapcu, Doru Albu si Simion Duja?, au fost
organizate o serie de master-class-uri si de recitaluri de clarinet atat la Chisindu cat si la Iasi, parte-
neriatul bilateral intre cele doua institutii universitare a fost semnat abia la 6 martie 2008. Ansamblul
de percutie Alternances (coord. conf. univ., dr. Florian Simion) a sustinut in Sala Mica a AMTAP, in
cadrul Mirtisorului studentesc, un recital cu un program divers, in care a inclus atdt muzicd pentru in-
strumente de percutie cat si body percussion, apreciat de publicul prezent in sala, printre care s-au aflat
rectorii Viorel Munteanu si Victoria Melnic, dar si delegatia profesorilor UNAGE, cadrele didactice si
studentii de la AMTAP.

Performanta ,,reprezintd materializarea competentei, reprezintd transformarea posibilului in real”
considerd Ionica-Ona Anghel [2 p. 46]. Perspectivele consemnate in Acordul partenerial au devenit
realitate. Astfel, in anii urmétori pe scena Salii Mari a AMTAP au sustinut recitaluri studentii de la
clasa de clarinet a lui Doru Albu (30.04.2010), de flaut (28.06.2011) a lui Dorel Baicu si Célin Farcasel.
Recitalul studentilor clasei de oboi a lui Florenel Ionoaia s-a desfisurat in Sala Mica a Filarmonicii
S. Lunchevici din Chisinau (12.04.2013). Potentialul interpretativ al participantilor la aceste eveni-
mente a fost elogiat nu doar de catre cadrele didactice ale AMTAP, ci si de unii reprezentanti ai altor
institutii culturale din Chisinau.

Studentilor, care au concertat in capitala Moldovei, li s-au alaturat cadrele didactice ale UNAGE,
ca, de exemplu, Doru Albu, Daniel Paicu - clarinet, Florenel Ionoaia, Dumitru Iosub - fagot, Petrea
Gisca - corn, Aurelia Simion - pian, care au interpretat Cvintetul pentru pian si instrumente de suflat
op. 16 de L. van Beethoven (02.04.2012), etalandu-si performantele interpretative in fata publicului
academic chisinauian. Spectacolul de poezie si muzica Nichita 100% iubire, prezentat in Sala Mica a
Filarmonicii S. Lunchevici din Chisindu (30.03.2016) a fost realizat in colaborare cu cadrele didactice
de la Facultatea de Teatru a UNAGE, Laura Bilic si Octavian Jighirgiu, suportul muzical a fost asigurat
de Doru Albu —clarinet, Aurelia Simion - pian.

Actiunile s-au derulat reciproc si de-a lungul acestor ani profesorii si studentii AMTAP au fost
invitati sa sustina recitaluri pe scenele UNAGE. In acest context, amintesc prestatia de exceptie a
pianistilor Iurie Mahovici si Anatolie Lapicus in Sala Studio de Muzicd de Camerd cu un program de
lucriri pentru duo de piane (26.02.2010). In noiembrie a aceluiasi an, in calitate de profesori invitati
la UNAGE, au sustinut un master-class de duo de pian, impartasind studentilor tainele artei pianis-
tice.

Mentionez, de asemenea, impactul pozitiv asupra ascultdtorilor pe care l-a produs recitalul de
nai sustinut de studentii clasei lui Ion Negura (02.03.2012) si de ansamblul de naisti Pan Academic
coordonat de Andrei Drutéd (07.05.2019), ultimul nominalizat preludnd clasa de nai a UNAGE dupa
decesul mentorului sau.

Studentii chisinduieni au fost invitati sd participe la diverse concursuri de interpretare (clarinet,
saxofon, pian, compozitie), la festivaluri, proiecte, conferinte si simpozioane, multi dintre ei au fost
premiati. Ca exemplu, amintesc de Pavel Gamurari, care, fiind masterand in acel an, a ob{inut Premiul
I cu Trio State of mind pentru viola, violoncel si pian la Concursul studentesc de compozitie Al. Zirra
(2013).

In anul 2012, 1a 22 mai, in cadrul Festivalului International de clarinet si saxofon, pe scena silii Ed.
Caudella a UNAGE, au evoluat clarinetistii Vasile Procopciuc (an. I), Ion Burlacu (an. I), Dan Lesanu
(an. ITI) de la clasa prof. univ. Simion Duja, saxofonistii Vlad Manita (an. III) si lect. univ. Igor Konig
— saxofon.

In cadrul Festivalului Muzicii Romanesti (FMR), in Sala Studio de Muzicd de Camera repre-

2 Gradele didactice ale celor nominalizati nu le vom specifica, intrucat de-a lungul anilor ele s-au modificat, profesorii
avansind in functie.
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zentantii AMTAP - Livia Ciolpan, Olesea Ghernagea, Victoria Romasco si Alexandru Prigalo - au
sustinut in recital de pian, care a inclus creatii ale compozitorilor basarabeni Vlad Burlea, Ghenadie
Ciobanu, Snejana Paslari. ,,Pianistii veniti din Republica Moldova au dovedit o pregatire muzicald
temeinica, demonstrand ca scoala interpretativa de peste Prut se bazeaza pe disciplina, studiu consec-
vent si cunostinfe muzicale generale solid fixate in perioada formarii artistice”, scria Mihaela Balan in
Revista Arta a UNAGE [3].

Activitatea didactico-stiintifica

Caracterul formativ al invatdmantului artistic nu se rezuma doar la activitatea didactica si ar-
tisticd, ci include si latura stiintifica, care pune in valoare cercetarea muzicologica. Datorita parte-
neriatului institutional a fost posibila desemnarea subsemnatei in calitate de Presedinte al Comisiei
de examinare in vederea finalizérii studiilor de Licenta si Master la specializarile pian si instrumente
aerofone in perioada anilor 2015-2017. Mentionez ca am colaborat deosebit de eficient cu echipa de
profesori titulari de la AMTAP, evaluind studentii si masteranzii, care au demonstrat capacitatea lor
de a interpreta din memorie repertoriul studiat, capacitatea de a interpreta in stil, capacitatea creativa,
respectand indicatiile privind dinamica, agogica etc. In formarea tinerilor specialisti din invatdmantul
vocational scopul raiméne sustinerea, protejarea si promovarea creativitdtii si a performantei artistice;
un scop comun si in derularea parteneriatelor universitare.

Incepand cu anul 2012, am avut o colaborare permanenti cu Scoala doctorald a AMTAP, fiind co-
optatd pentru a scrie avizele la autoreferatele® semnate de doctoranzi, iar in calitate de referent oficial*
— de a evalua tezele elaborate de candidati pentru acordarea inaltului titlu de Doctor in Arte.

Un alt aspect al colabordrii instructionale a fost participarea subsemnatei (la AMTAP) in calitate
de membru al comisiei de evaluare a dosarelor pentru conferirea titlurilor® de conferentiar si de pro-
fesor.

Nu mai putin important in acesti ani a fost accesul la cele trei nivele de educatie superioara: licenta,
masterat si doctorat prin intermediul Programului de mobilitate Erasmus+. In acest sens, mentionez
numele lui Igor Stati, la specializarea clarinet, care a optat pentru doua semestre de studiu, si numele
Dorinei Munteanu, care, in contextul programului amintit, a sustinut, in cadrul stagiului doctoral, un
recital de corn in Sala Studio de Muzica de Camerd a UNAGE (07.06.2018). Daniel Plamadeala, ndscut
la Chisinau, a parcurs la specializarea clarinet (UNAGE) toate cele trei nivele de invagamant artistic
superior, susinidnd teza de doctorat in anul 2024.

Un alt aspect benefic al parteneriatului bilateral a fost schimbul de materiale bibliografice, donatii
de partituri si volume de specialitate, care contribuie semnificativ la imbogatirea fondului bibliotecar
universitar.

17 ani ai parteneriatului dintre AMTAP si UNAGE au insemnat o evolutie spectaculoasa atét la
nivel bilateral cat si in colaborare cu tertii (alte universititi din R. Moldova si Roménia). Ma refer la
faptul ca in anul 2017, in calitate de prorector al UNAGE, am contribuit la demersul logistic si am in-
sistat ca AMTAP sa faca parte din Consortiul transfrontalier al Universitatilor din Moldova, Romania
si Ucraina (CUMRU), initiativé finalizata cu succes in 2018, ulterior institutia a fost invitatd ca mem-
bru in Consortiul ARTE (2021), initiat de UNAGE.

La 30 mai 2018, in cadrul proiectului ART-CUMRU, am organizat Gala Performantei. Proiectul a
fost trecut in lista manifestarilor Festivalului International al Educatiei, sustinut de Primaria munici-

3 Autoreferatele semnate de Vladimir Andries, Anastasia Gusarova (2018), Veaceslav Dagevschi (2021), Andrei Druts,
Cristina Romanenco (2023).

4 Tezele elaborate de Aliona-Olga Vardanean (2016), Marina Mamaliga (2020), Irina Guzenco, Zinaida Branzila-Coslet,
Elena Turea, Mihail Strezev, Dmitri Cabacov, Maria Gheorghieva, Dorina Munteanu, Petru Stiuca (2023), Radu
Taldmbuta, Irina Plescan, Fedora Burlac, Inessa Saulova (2024), Oleg Cazacu (2025).

5 Conferentiari: Ecaterina Girbu (2020), Victora Nichitcenco (2020), Hristina Barbanoi (2021), Snejana Pislari (2022);
profesori: Inna Hatipova (2021), Aliona-Olga Vardanean (2022).
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piului Iasi, inclus (la randul sau) in proiectul Iasi — capitala tineretului din Romania. La aceastd Gala au
participat laureatii concursurilor nationale si internationale de la UNAGE, AMTAP si Universitatea
de Stat Alecu Russo din Bélti (USARB).

In cadrul Consortiului ARTE pianistii lurie Mahovici si Anatolie Lapicus au oferit celor prezenti
in sala Ed. Caudella (28.01.2023) un program de creatii pentru pian la patru maini, demonstrand inca
o data ,,simful ansamblului, rafinamentul interpretativ, virtuozitatea desdvarsitd, varietatea si calitatea
sunetului” [4 p. 28]. Pianistele Aliona Vardanean, Tatiana Pipa si Nadejda Erhan-Banariuc au incéntat
publicul meloman cu un repertoriu bine ales si interpretat la un inalt nivel artistic (29.02.2024).

Concluzii

In concluzie se poate afirma, ci:

— profesorii nascuti in Basarabia, titulari ai UNAGE, au contribuit cu profesionalismul sau, ma-
iestria artisticd si implicarea didactica la progresul invatamantului superior vocational din Iasi;

- semnarea acordului de parteneriat bilateral a fost un imbold pentru initiative si realizari perso-
nale si colective;

- evenimentele artistice desfasurate pe parcursul a 17 ani, la care au participat atat studentii cét
si cadrele didactice, au fost numeroase si realizate la un inalt nivel interpretativ;

- datorita parteneriatului au fost posibile participérile in comisiile de finalizare a studiilor de
licenta si master;

- colaborarea cu Scoala doctorala a fost extinsa;

- profesori ai UNAGE au ficut parte din comisiile de evaluare a dosarelor pentru concursurile
pe post de conferentiar si profesor;

- conlucrarea bibliotecilor a fost beneficd pentru ambele institutii de invatamant artistic.

Parteneriatul actual reprezinta trecerea de la o etapd de colaborare reusita la un alt nivel de per-

spective privind calitatea si cantitatea actiunilor comune.
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Articolul analizeazd rolul concursurilor nagionale pentru tinerii pianisti in dezvoltarea artei interpretative pianistice din
Republica Moldova. Studiul evidentiazd cinci concursuri majore care au marcat peisajul cultural-artistic al farii: Concursul
International al Tinerilor Interprefi ,Eugen Coca”, Concursul National al Tinerilor Instrumentisti ,, Antonina Lucinschi”,
Concursul International al Tinerilor Pianisti ,Ignacy Paderewski”, Concursul National de Interpretare ,,Zlata Tcaci” si Con-
cursul National al Tinerilor Pianisti ,Lia Oxinoit”. Autoarea evidentiazd aportul concursurilor in formarea si dezvoltarea
personalitdtii tinerilor muzicieni: consolidarea vointei si rezistenfei scenice, dezvoltarea mdiestriei interpretative, cultivarea
artistismului si a individualitdtii, precum si cresterea disciplinei si responsabilitditii. De asemenea, concursurile faciliteazd
comunicarea si colaborarea intre pianisti si profesori, contribuind la crearea unei comunitdfi muzicale coezive cu perspective
durabile i prefioase.

Cuvinte-cheie: concurs national, compozitor national, tineri pianisti, Lia Oxinoit, arta pianisticd interpretativi

This paper examines the role of national competitions for young pianists in the development of piano performance art in
the Republic of Moldova. The study highlights five major competitions that have shaped the country’s cultural-artistic land-
scape: the Eugen Coca International Competition for Young Performers, Antonina Lucinschi National Competition for Young
Instrumentalists, the Ignacy Paderewski International Competition for Young Pianists, Zlata Tcaci National Interpretation
Competition, and the Lia Oxinoit National Competition for Young Pianists. The author also emphasizes the competitions’ con-
tribution to the formation and development of the young musicians’ personalities: strengthening their will and stage resilience,
developing interpretative mastery, cultivating artistry and individuality, as well as increasing discipline and responsibility.
Additionally, the competitions facilitate communication and collaboration between pianists and teachers, contributing to the
creation of a cohesive musical community with valuable and sustainable perspectives.

Keywords: national competition, national composer, young pianists, Lia Oxinoit, piano performance art

Introducere

Concursurile de pian reprezintd o componentd importanta si inseparabila a vietii artistice atét
la nivel mondial cat si national sau local. De-a lungul timpului unele concursuri apareau, altele dis-
péreau, dar tendinta ramanea stabild si indubitabila: concursurile tot mai ferm péatrundeau in viata
culturala mondiala, iar victoria la un concurs international prestigios deschidea tinerilor interpreti
drumul spre marea practicd concertistica in cercurile elitei pianistice.

1 E-mail: hatipovainna@yahoo.com
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In ceea ce priveste concursurile pentru pianistii incepitori, si acestea aduc un aport semnificativ
in educarea si dezvoltarea maiestriei interpretative inca de la o varsta frageda. Astfel, M.O. Kizilay
relateaza:, Fie in contextul unei jurizari academice, al unui concurs sau al unei séli de concert, evalu-
area interpretarilor pianistice joaca un rol esential in modelarea standardelor de excelenta muzicala
si in ghidarea interpretilor citre o mai mare maturitate artisticd” [1 p. 19]. Beneficiile concursurilor
pentru tinerii interpreti includ, de asemenea, consolidarea vointei, a rezistenfei scenice, a maiestriei,
cultivarea artistismului, a individualitdtii si a multor altor calitati care modeleaza si fortificd viitorul
unui muzician. Participarea in cadrul acestor evenimente il face pe copil mai disciplinat, mai con-
stiincios, il motiveaza sa-si asume responsabilitatea corespunzdtoare. Orice concurs de interpretare
instrumentala pentru copii presupune o posibilitate de a se manifesta in fata publicului si a juriului, de
a invata multe lucruri noi de-a lungul pregatirii, atingand alte trepte ale mdiestriei si, poate, de a primi
o sansd relevantd pentru viitorul artistic.

E. Gupalova, pianista si profesoari din Republica Moldova, relateazi: ,,in Moldova organiza-
rea concursurilor de interpretare muzicald a demarat in anul 1963 cu Primul Concurs Republi-
can al Tinerilor Interpreti, urmat de Concursul Zonal din anul 1966, care au avut loc in capitala
RSSM, la Chisinau” [2]. Aceste prime evenimente erau destinate studentilor, dar concursurile
pentru copii isi fac aparitia abia la inceputul anilor 90, dupa destrdmarea URSS. Atunci s-au
fondat pentru prima dati asa-numitele concursuri republicane (nationale). In anul 1993 s-a des-
fasurat Concursul Tinerilor Pianisti pentru prima data in Republica Moldova independenta. Un
an mai tarziu, in 1994 a fost fondat Concursul National al Tinerilor Interpreti Eugen Coca (actual-
mente Eugen Coca International Competition for Young Performers), a carui longevitate se afirma
prin cea de-a XXX-a editie (2024). Ulterior, in lumea muzical-academicd a republicii au aparut
si alte concursuri importante si de durata, precum Concursul National al Tinerilor Interpreti
AntoninaLucinschi, aflat la editia a XVI-a in anul 2023, Concursul Pianistilor Ignacy Paderewski,
care si-a desfasurat editia a XIII-a in luna noiembrie curent, dar si Concursul International al
Tinerilor Interpreti Zlata Tcaci.

Viziune asupra concursurilor de pian din Republica Moldova

Unul dintre primele si cele mai longevive concursuri, Concursul National Eugen Coca, fondat
in 1994, a marcat edifia a XXX-a in anul 2024. De-a lungul timpului, acesta s-a transformat intr-un
eveniment international (Eugen Coca International Competition for Young Performers), devenind un
reper important pentru tinerii muzicieni din tara si de peste hotare. Concursul prezintd o provocare
autentica datorita celor doua etape cu cerinte de program bine definite, incluzand o piesa obligatorie
specifica fiecirei categorii de varsta, care se modificd de la an la an. Incepand cu prima editie desfisu-
ratd in anul 1994 si pana in prezent, Concursul International al Tinerilor Instrumentisti este gazduit
de Liceul Republican de Muzica Ciprian Porumbescu din mun. Chisindu, pastrand astfel vie memoria
marelui muzician, dirijor violonist si compozitor national Eugen Coca (1893-1954), al carui nume a
fost purtat timp de 25 de ani si de liceul sus-numit. Evenimentul este organizat in parteneriat cu Mi-
nisterul Educatiei si Cercetarii al Republicii Moldova, sustinut de Conducerea Comisiei Nationale a
Republicii Moldova pentru UNESCO si de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Republica
Moldova [3].

Pentru a contura o retrospectiva istorica a editiilor pianistice ale Concursului International al
Tinerilor Interpreti Eugen Coca, necesita mentionat faptul ca pe parcursul a trei decenii de existenta
a acestuia, 15 editii au fost atribuite compartimentelor Pian si Instrumente cu coarde.La aceste editii
la Compartimentul Pian si-au incercat puterile si si-au demonstrat aptitudinile pianistice un numar
total de aproximativ 260 de pianisti din Republica Moldova si alte 5 tari: Romania, Ucraina, Belarus,
Federatia Rusa si China. Intre timp, laureatii prestigiosului concurs au ajuns sa activeze in calitate de
pianisti, acompaniatori si profesori atit in tara cat si peste hotare: Livia Stirbu-Socolov, Sorin Matei
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(Moldova); Larisa Soboleva, Maria Sumareva, Ana Cristea, Alexandru Prigalo (SUA); Stanislav Jar,
Laura Balicova (Olanda); Corina Lupasco (Rusia) etc.

Concursul National al Tinerilor Instrumentisti AntoninaLucinschi se organizeaza in memoria An-
tonineiLucinschi, inifiatoarea Fundatiei Brdndusele Sperantei, scopul careia a fost sustinerea si promo-
varea copiilor talentati din tara noastrd. Aceleasi scopuri le urmareste si concursul in cauzd. Ajuns la
editia a XVI-a in 2023, Concursul National al Tinerilor Instrumentisti AntoninaLucinschi se adreseaza
copiilor cu varsta de pana la 12 ani si este structurat in urmatoarele patru sectiuni: Acordeon, Instru-
mente aerofone si percutie, Instrumente cu coarde si chitard si Pian. Desfasurandu-se in doud etape
— eliminatorie si finald - participarea in cadrul concursului presupune, a priori, o pregatire foarte bund
a participantilor. Asadar, in prima etapa se solicitd o lucrare polifonicd si o creatie a unui compozitor
national, dar in cea de-a doua etapi se interpreteazi o lucrare de forma ampli si un studiu. In cele ce
urmeaza se observa amploarea si diversitatea repertoriului pe care trebuie sa-1 pregateasca doritorii de
a participa. Concursul urmareste descoperirea si sustinerea tinerelor talente din intreaga tara, punand
accent pe identificarea si incurajarea aptitudinilor muzicale deosebite. Participantii provin din medii
diferite, fiind elevi ai scolilor de muzic4, ai liceelor de muzica si de arte din toata tara, dar si din strd-
indtate. In randul laureatilor Concursului National al Tinerilor Instrumentisti AntoninaLucinschi se
numara si pianistele Martina Meola, care studiaza in prezent la Milano, si Elizaveta Coroli, studenta a
Universitatii de Muzica si Arta Spectacolului din Viena [4].

Concursul International al Tinerilor Pianisti Ignacy Paderewski, organizat sub patronajul Am-
basadei Poloniei la Chisindu, a ajuns la editia a XIII-a in anul 2023. Concursul poartd numele unei
figuri proeminente din viata culturald si politica a Poloniei: pianist, compozitor, Directorul Conser-
vatorului din Varsovia, Ministrul Afacerilor Externe al Poloniei si Prim-ministru,Ignacy Paderewski
(1860-1941).

Structurat in patru categorii de varsta, concursul este destinat unui numdr mare de pianisti, de
la elevii claselor I pana la studenti si masteranzi. Repertoriul este adaptat si variaza in dependenta de
categorie, prezentand cerinfe riguroase, dupa cum urmeaza: categoria I (clasele I-IV) - piesa a unui
compozitor polonez si o piesa in stil Baroc; categoria II (clasele V-VII) - piesa a unui compozitor po-
lonez si un studiu de virtuozitate; categoria III (clasele VII-XII) — piesa a unui compozitor polonez,
miscarea I allegro de sonata dintr-o sonata clasicd si un studiu din repertoriul lui F. Chopin; categoria
IV (studenti ai institutiilor superioare de invataméant) — doua mazurci, un studiu din repertoriul lui
E. Chopin si o creatie ampla, la alegere. Spre deosebire de celelalte concursuri mentionate in lucrare,
Concursul National al Tinerilor Pianisti Ignacy Paderewski nu include in cerintele de repertoriu vreo
lucrare a unui compozitor national din Republica Moldova, punand in valoare, cu precddere, cultura
muzicala poloneza.

Acest concurs are menirea de a descoperi si promova noi talente, stimuland tinerii pianisti sa
cultive valori universale exprimate prin muzicd, sd participe la evenimente publice, sd-si cunoasca
capacitatile interpretative intr-o concurenta loiald si deschisa intre colegi din diverse institutii din
Republica Moldova si, evident, sa exploreze mostenirea pianistica poloneza [5].

Concursul National de Interpretare Zlata Tcaci s-a desfdsurat in perioada anilor 2010-2019, fiind
organizat de cdtre Centrul Cultural Evreiesc KEDEM, Filarmonica Nationald Serghei Lunchevici, Co-
mitetul Unit Americano-Evreiesc de Distribuire din Moldova, sub patronajul Ministerului Educatiei,
Culturii si Cercetarii. La ultima editie a concursului au luat parte 210 copii din Republica Moldova,
Romania §i Ucraina. Concursul s-a desfasurat in cadrul a 5 categorii: Pian, Instrumente cu corzi,
Acordeon, Instrumente aerofone si Percutie. In cazul pianistilor regulamentul impune includerea a
douad creatii in programul de concurs: o piesa a compozitoarei Zlata Tcaci sau a altui compozitor basa-
rabean si o creatie la alegerea participantului [6].
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Concursul National al Tinerilor Pianisti Lia Oxinoit

In 2023 a fost intemeiat un nou concurs destinat tinerilor pianisti din Republica Moldova—-Con-
cursul National al Tinerilor Pianisti Lia Oxinoit. Prima editie a concursului, desfasurata la 23 decem-
brie in incinta Liceului Republican de Muzica C. Porumbescu la Chisindu, s-a evidentiat ca o initiativa
remarcabild in peisajul cultural-artistic al Republicii Moldova. Evenimentul conceput si organizat de
catre InnaHatipova, discipola profesoarei Lia Oxinoit, autoarea articolului de fata, si-a propus sa pas-
treze vie memoria remarcabilei pianiste si profesoare si sa ofere o platforma de afirmare pentru tinerii
pianisti.

Similar celorlalte concursuri, Concursul National al Tinerilor Pianisti Lia Oxinoit este dedicat
tuturor elevilor sistudentilor care isi fac studiile in institutiile de invdtamant artistic din Republica
Moldova si aredrept scop promovarea tinerelor talente din intreaga tard. Se urmareste perpetuarea
valorilor nationale prinincluderea mostenirii compozitorilor autohtoni in programele de concurs ale
interpretilor,mentinerea si cresterea nivelului traditiei pianistice interpretative.

Concursul este structurat in sase categorii, de la elevi incepdtori pand la studenti ai institutiilor
superioare de invdtdmant artistic, asigurand o evaluare echitabila a participantilor datoritd repartizarii
pe categorii in baza anilor de studii la instrument, si nu a varstei. Sistemul implementat a demonstrat
eficienta in asigurarea unei concurente echilibrate, participantii fiind evaluati in raport cu colegii de
acelasi nivel de pregatire. Divizarea participantilor a avut loc dupa cum urmeaza: categoria A - elevi
in anii I-II de studiu; categoria B - elevi in anii III-IV de studiu; categoria C - elevi in anii V-VII de
studiu; categoria D - elevi in clasele VIII-IX; categoria E - elevi in clasele X-XII/anii I-IV (colegiu);
categoria F - studenti ai institutiilor superioare in anii I-II de studiu.

Programul solicitat spre interpretare in cadrul concursului include 2 creatii: o creatie la alegere si
o lucrare din mostenirea componisticd a compozitorilor nationali. Durata de evoluare se distinge de la
o categorie la alta, astfel incat categoria A dispune de 3-5 minute, categoria B de 4-7 minute, categoria
C de 7-10 minute, categoria D de 10-13 minute, categoriile E si F de 13-18 de minute.

Prima editie a concursului a reunit in total 46 de tineri pianisti din 13 institutii de invatdmant ar-
tistic din 6 localitéti ale tarii, reprezentand diverse niveluri de pregatire muzicala.Jurizarea s-a realizat
prin discutie colegiala in cazul fiecarui interpret, nu prin acordarea anonima de puncte, ceea ce a creat
o atmosfera binevoitoare si increzatoare intre membrii juriului. Potrivit deciziei luate de juriu, care
si-a propus decernarea tuturor participantilor cu diplome, au fost acordate urmatoarele distinctii: sap-
te Diplome de Excelentd de gradul I cu premii banesti, unsprezece Diplome de gradul I, paisprezece
Diplome de gradul II, unsprezece Diplome de gradul III, sase Diplome pentru cea mai reusita inter-
pretare a unei lucrdri de compozitor national/roman, o Diploma Speciala In memoriam Lia Oxinoit cu
premiu banesc, doud Premii Speciale oferite de membrul juriului Paul Gamurari.

Gala laureatilor, desfasurata pe 24 decembrie 2023, a inclus 11 interpretari ale participantilor care
au avut cele mai impresionante prestatii in cadrul auditiilor de concurs, transforméndu-se intr-o veri-
tabild sarbatoare a artei pianistice.

Organizarea evenimentului a corespuns standardelor caracteristice unui concurs de succes, placut
si confortabil si pentru tinerii participanti. Auditiile concursului s-au desfasurat in Sala de festivitati a
Liceului Republican de Muzicd C. Porumbescu pe un pian cu coadd, marca ,,Petrof”. Fiecdrui partici-
pant i s-a oferit o repetitie acustica in sald si posibilitatea de a studia in silile liceului in ziua auditiilor,
pana la intrarea in scena. Pentru o accesibilitate si o informare mai bune, Concursul National al Tine-
rilor Pianisti Lia Oxinoit dispune de o pagind oficiald de Facebook cu acelasi nume [7], unde cei co-
interesati de eveniment pot gasi informatii actuale cu privire la perioada de desfasurare, regulament,
lista participantilor inscrisi, premiile acordate, pozele de la gala laureatilor si inmanarea premiilor, cat
si inregistrarea video.
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Concluzii

Beneficiile educationale pe care le ofera concursurile in cauza constituie dezvoltarea competen-
telor interpretative prin cresterea motivatiei pentru studiul aprofundat in procesul pregatirii pentru
evoluarea in public. Fortificarea prezentei scenice si consolidarea abilitatilor de cantare in public se
numard printre consecintele pozitive si de duratd pe care le aduc elevilor participarea in cadrul eve-
nimentelor de acest gen. Multi dintre laureatii concursurilor sus-numite au devenit elevi si studenti ai
prestigioaselor institutii de invatdmant artistic din Europa, SUA si Rusia. Din punct de vedere al im-
pactului cultural, prin intermediul programului obligator, ce include o creatie a unui compozitor nati-
onal, concursurile promoveaza valorile morale si patrimoniale, dar cultiva si interesul tinerei generatii
fatd de muzica academicd nationala. Tendinta nationald abordatéd prin invitarea participantilor din
toata republica contribuie esential la promovarea comunitatilor muzicale locale, la motivarea elevilor
si studentilor pentru studiu si concurenta sandtoasd, dar si la incurajarea comunicarii si colaborarii
dintre pianistii-participanti si profesorii acestora in scopul catalizérii dezvoltarii profesionale si men-
tinerii nivelului interpretativ inalt.

Abordand subiectul din perspectiva importantei pastrarii si promovdrii nationalului in contextul
globalizarii, O. Berehova si S. Volkov conclud urmatoarele: ,,Comunitatile etno-nationale demonstrea-
za rezilienta si stabilitate in contextul globalizarii, ele nefiind caracterizate de schimbari existentiale
si mentale semnificative. Insusi conceptul de culturi implicd diferente: diversitatea culturii mondiale
consta in mostenirea fiecarei culturi nationale. Tocmai cultura este pilonul principal al traditiilor etni-
ce ale natiunii si reprezinta protectia impotriva efectelor negative ale globalizarii” [8 p. 336].

In concluzie, confirmdm importanta si valoarea unor asemenea evenimente in viata muzical-aca-
demica a Republicii Moldova. Aceste concursuri distincte joacd in ansamblu un rol crucial in dezvol-
tarea culturii muzicale academice nationale prin promovarea creatiilor compozitorilor autohtoni (im-
puse prin cerintele repertoriale ale fiecarui concurs), descoperirea si sustinerea tinerelor talente din
intreaga tara si mentinerea nivelului inalt al traditiei pianistice interpretative. Geografia larga a parti-
cipantilor si nivelul avansat al prestatiilor artistice confirma potentialul acestor concursuri de a deveni
repere importante in dezvoltarea artei pianistice nationale si consolidarea traditiilor interpretative.
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Cluj-Napoca, al doilea cel mai important oras din Romdnia, este un centru multicultural cu saisprezece muzee si sase
universitdti publice, inclusiv Universitatea Babes-Bolyai, cea mai mare din Romdnia. Orasul are un sistem de educatie muzi-
cald bine dezvoltat, oferind programe de la nivel primar pand la doctorat. Absolventii isi gdsesc oportunitdti de angajare in cele
doud opere, filarmonicd si ansambluri de muzicd traditionald. Academia Nationald de Muzicd ,,Gheorghe Dima” are doud
facultdti, una teoreticd si una de interpretare, oferind si o serie de module optionale, cum este si Modulul de Muzicd Tradition-
ald. Acesta pune accent pe cercetare de teren, transcriere muzicald, cant popular si instrumente traditionale, concentrdndu-se
anual pe diferite regiuni folclorice. Studentii participd la cursuri, concerte si fac parte din Ansamblul ICOANE, un grup renu-
mit, cu activitate de 30 de ani, care reconstituie muzica traditionald romdneascad si sustine spectacole in tard si strdindtate.

Cuvinte-cheie: educatie culturald, muzicd traditionald, Transilvania, folclor

Cluj-Napoca, the second most important city in Romania, is a multicultural center with sixteen museums and six public
universities, including the Babes-Bolyai University, the largest in Romania. The city has a well-developed music education
system, offering programs from primary to doctoral levels. Graduates find employment opportunities in its two opera houses,
philharmonic orchestra, and traditional music ensembles. The "Gheorghe Dima” National Academy of Music has two faculties,
one theoretical and one for musical interpretation, also offering a range of optional modules, including the Traditional Music
Module. This module lays emphasis on field research, musical transcription, folk singing, and traditional instruments, focus-
ing on different folkloric regions each year. Students take part in courses, concerts, and the ICOANE Ensemble, a renowned
30-year-old group dedicated to restoring Romanian traditional music, performing both nationally and internationally.

Keywords: cultural education, traditional music, Transylvania, folklore

Introducere

Cluj-Napoca este unul dintre cele mai importante orase din Romania, fiind un adevarat centru
economic, cultural si educational, catalogat in 2021 ca ,orasul cu cea mai rapida crestere economica
dintre marile orase ale Uniunii Europene” [1].

Avénd o istorie indelungata, Cluj-Napoca a fost unul dintre importantele castre romane din Dacia
Porolissensis, primul drum roman fiind terminat aici in anul 108: ,La principale route de direction
générale Sud-Nord jusqu’a Porolissum est terminée dans 'anee 108” [2 p. 52]. In acele vremuri orasul
purta denumirea de Napoca, urmand ca in perioada medievala sa primeasca numele Klus (Cluj), desi
acesta era folosit pentru descrierea locului (castrum cluj —oras inconjurat de dealuri). Inca din aceasta
perioada romand se mentioneaza infiinfarea unui collegia aici, unde se invéta scrierea latind si cea
greacd [2 p. 56].

Dupa multe secole, in care nu avem marturii scrise despre educatia din zona, incepand cu secolul
al XVI-lea apar primele forme organizate de invatamant aflate in subordinea bisericilor si mandsti-
rilor: ,for example, in Transylvania, which was connected from a confessional and cultural point of
view to the space of Central Europe, university-level instruction was organized in the form of colle-

1 E-mail: ciprian@amgd.ro
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ges, which functioned alongside monasteries since the 16th century” [3 p. 6]. Amintim, aici, Colegiul
Major Iezuit (1579) sau Colegiul Ordinului Piarist (1774). In 1872 apare prima universitate din Cluj,
cu predare in limba maghiard, Universitatea Franz Josef. Abia dupa Primul Razboi Mondial sunt in-
fiintate universitdti cu predare in limba romand, printre care si Universitatea Babes-Bolyai (pe atunci
Universitatea Regele Ferdinand I). ,,Conservatorul de Muzica si Artda Dramatica si-a deschis portile
la 1 decembrie 1919 si a fost inaugurat oficial la 28 martie 1920. Menirea lui a fost sa asigure artisti
(cAntareti, instrumentisti, actori) pentru Opera Romana si pentru Teatrul National, ca si profesori de
muzica pentru scolile de toate gradele” [4 p. 12].

Educatia muzicala din Cluj-Napoca

In Cluj, educatia muzicald de stat, gratuit, este bine dezvoltatd, incluzind o scoald, un liceu si o
academie de muzicd. Aceste institutii ofera programe de studiu de la nivel primar pana la doctorat.
Absolventii isi pot construi o carierd in una dintre cele trei institutii de spectacole — doua opere si o
filarmonica - care includ orchestre, coruri, solisti si personal administrativ specializat. De asemenea,
orasul gdzduieste ansambluri de muzica traditionala de prestigiu, alcatuite din formatii vocale, instru-
mentale si de dans.

Pentru invatdmantul primar muzical parintii au doua optiuni. Prima este Colegiul de Muzica Sigis-
mund Todutd (clasele I-XII), unde, pe langa materiile generale, elevii urmeaza cursuri de specialitate,
precum instrument, canto clasic sau popular, alaturi de discipline muzicale specifice - teorie si solfegiu,
istoria muzicii, armonie, contrapunct, cor, orchestra si muzicd de camerd. Cei care doresc o educatie
muzicala suplimentard pentru copiii lor, dar i-au inscris intr-o scoala obisnuita, pot opta pentru Scoala
de Muzica Augustin Bena. Aceasta ofera, dupa programul scolar obisnuit, doar cursurile de specialitate
si disciplinele muzicale specifice mentionate anterior, fiind destinati elevilor din clasele I-VIIL.

In ceea ce priveste invitdmantul universitar muzical clujean, Academia Nationald de Muzicd Ghe-
orghe Dima are una dintre cele mai complete oferte din Romania, atat in ceea ce priveste specializa-
rile sale din cadrul studiilor de licenta, masterat sau doctorat, dar si in ceea ce priveste modulele si
disciplinele optionale. Pe langa aceasta, in cadrul Universitatii Babes-Bolyai la Facultatea de Teologie
Reformata si Muzicd existd posibilitatea de a studia muzica la nivel de licenta si master (muzica bise-
riceasca) in limba maghiara.

Oferta educationala a Academiei Nationale de Muzica Gheorghe Dima

In cadrul Academiei Nationale de Muzicd Gheorghe Dima functioneaza doui facultiti: Facultatea
Teoreticd, cu specializarile muzicd, muzicologie, compozitie, dirijat, si Facultatea de Interpretare, ce
contine specializarea Canto, Artele spectacolului, precum si studiul instrumentelor din orchestra sim-
fonicd si nu numai. Durata studiilor de licenta este de 4 ani, cu exceptia specializarii muzica, care are
o durata de 3 ani. Specializarea muzica poate fi urmatd si cu predare in limba engleza.

Absolventii studiilor de licentd au posibilitatea de a urma masteratul in una dintre cele 5 specia-
lizari. Pe langa acestea, studentii au posibilitatea sd urmeze modulul de Jazz sau Modulul de Muzicd
Traditionald, fiecare avind 3 ani de studiu. Academia mai ofera si trei cursuri postuniversitare: Mana-
gement artistic, Informatica Muzicala si Mediere muzicala.

Academia Nationalda de Muzicd este prima institutie universitara din Romania care a organizat
studii de doctorat in muzicologie, incepand cu anul 1968, la initiativa profesorului Sigismund Toduta.
Aceastd linie de studiu continua si in prezent, studiile doctorale reprezentand al treilea si cel mai inalt
ciclu de studii universitare.

Educatie muzicala prin cultura traditionala - Modulul de folclor

Modulul de folclor a aparut in Academia de Muzicd clujeand ca un rezultat firesc al preocuparilor
in domeniul folclorului muzical si a etnomuzicologiei, manifestat de profesori precum Traian Marza
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sau Ileana Szenik. Odata cu venirea in Academie la catedra de folclor a profesorilor Ioan si Doina
Haplea si a profesorului Ioan Bocsa, interesul pentru cercetarea etnomuzicologicd a inceput sd se
imbine cu latura interpretativa a folclorului. Initial, pentru diverse recitaluri a fost format un grup ce
acompania unii solisti vocali sau instrumentisti, fara ca acesta sd aiba vreo denumire. Ulterior, in jurul
anilor 1994-1995, a fost organizat Modulul de Folclor, care cuprindea materiile:

- Canto popular, care era centrul modulului, materia fiind predata de Ioan Bocsa.

- Instrument popular, pentru instrumentistii preocupati de muzica traditionald, materie predata
de Doina Haplea.

- Aranjament popular, pentru insusirea armonizarii modale, predat de Tudor Jarda.

- Grup vocal, unde participau toti studentii modulului, sub indrumarea lui loan Haplea.

Dupa anul 2000, ca urmare a modificdrii permanente a legislatiei, dar si a unor neintelegeri in-
terne, din cadrul Modulului au mai ramas doar materiile Canto popular si Grup vocal (transformat
in Ansamblul de Muzica Traditionald Romaneasca ICOANE), ambele fiind sub indrumarea lui Ioan
Bocsa. Datorita eforturilor acestuia, ,,in anul 2010 s-a infiinfat Modulul de Muzicé Vocala Traditiona-
14 Roméneasca. Disciplinele predate sunt: Cant popular, Ansamblu traditional, Notare si restaurare a
muzicii vocale traditionale; durata modulului este de 6 semestre” [5 p. 193].

Cant popular

In cadrul disciplinei Cdnt popular studentii au posibilitatea si invete si interpreteze vocal melodii
traditionale romanesti. Materialul didactic este constituit de culegeri de folclor, dintre care unele vechi
de peste 100 de ani. Amintim, aici, volumele Rumanian Folk Music de Bela Bartok, 122 melodii popo-
rale de Sabin Dragoi, Cantece populare romdnesti sau Tiberiu Brediceanu - Melodii populare romdanesti
din Banat de Ilarion Cocisiu.

Initial, orele se desfasurau cu grupe de studenti, ulterior, se tineau céte 2 ore consecutive cu o gru-
pé de 3 studenti, iar actualmente sunt ore individuale. Orele se desfasoara dupa cursul editat in 2009
de catre Ioan Bocsa si Alina Stan, intitulat Cant popular — modul de studiu pentru studii universitare
prin invdtdmadnt la distantd. Acesta propune ca orele sa inceapa prin exercitii de respiratie si incalzire
vocald, urmate de o prezentare teoretica a materialului ce urmeaza a fi invatat, eventual, si cu o exem-
plificare audio a variantelor culese in teren, daca aceasta exista (Exemplul 1).

Exemplul 1. B. Bartok, Eu mad duc, mandrd, ’n cdtdnie

[24¢0. B

Daca nu existd, profesorul exemplifica melodia studentului. Dupa aceea incep etapele invatarii
propriu-zise ale cantecului:

- Solfegiere a sunetelor principale, fard ornamente, fara ritm.

- Solfegiere cu toate ornamentele, fara ritm (Exemplul 2).
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Exemplul 2. 1. Bocsa, A. Stan, 2009 [6 p. 47]
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- Descifrare ritmica; scandarea textului (Exemplul 3).
Exemplul 3. 1. Bocsa, A. Stan, 2009 [6 p. 47]

l.lo mi  dug. min - drd'n  cd - la nie, lo mi  dug. man -
" J pr b b L. I LI 2
—H
[ S
dri'n ¢d - ta - me A Tu rd - mai s coa-sd  hai-ne.

- Citire ritmico-melodica cu silabé neutra (¢, la, na).

- Citirea cantecului cu toate elementele sale.

Dupa aceste etape urmeaza consolidarea materialului, pe parcursul mai multor ore, in functie de
receptivitatea si nivelul studentului, alegandu-se si ambitusul (transpozitia) in care acesta va interpreta
piesa, in functie de tipul sdu de voce. In final se lucreaza la detalii ce privesc specificul zonal, evidenti-
erea unor cuvinte, elemente de pronuntie si altele.

Evaluarea studentilor se face semestrial, prin verificare, studentii trebuind sé interpreteze 5 me-
lodii din zona etnografica studiata. O datd pe an are loc un recital al claselor de Cant si Instrument
popular, cu public, unde fiecare student interpreteazd una sau doua melodii, cu acompaniament sau
fara. Ulterior, dintre acestia sunt alesi cei care vor fi solisti in concertul anual al Ansamblului [COANE,
despre care vom detalia mai tarziu.

De mentionat faptul ca, pentru cei care nu doresc sa frecventeze intregul Modul de muzicé vocald
traditionald romaneasca, existd posibilitatea de a alege optional doar disciplina Cdnt popular, timp de
5 semestre.

Notare si restaurare a muzicii vocale traditionale

Transcrierea muzicala reprezinta procesul inversat fata de Cantul popular. Aici, avem o interpre-
tare sau o inregistrare documentara si trebuie sd elabordm partitura cat mai precisa a acesteia. Tran-
scrierea folclorului muzical nu are reguli unitare de-a lungul timpului, fiind insd propuse unele din ele,
pentru a facilita compararea variantelor si alte demersuri analitice asupra materialului. Etnomuzicolo-
gul Bela Bartok a folosit transcrierea cu finala sol, proces preluat de la finlandezul Ilmari Krohn. O alta
modalitate de transcriere consta in sistemul propus de Paula Carp in 1960, ce utilizeaza transcrierea
relativa, cu finalele re, mi sau sol, la. Acest sistem este rezultat din analiza unor esantioane din ethosul
folcloric romanesc. ,,Carp transcrie o serie de melodii din genuri diferite (colinda, cantec ritual fune-
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bru, bocet, cantec propriu-zis de stil vechi, cantec propriu-zis de stil nou, cantec de joc etc.), pornind
de la principiul de a scrie fara nici o armurd si, pe cét posibil, in limitele portativului” [6 p. 125].

In cadrul cursului de Notare si restaurare a muzicii vocale traditionale se foloseste sistemul Carp,
completat de cétre Ileana Szenik, in studiul dedicat clasificérii tipologice a colindelor. Studentii invata
sa transcrie cat mai precis o melodie, aceastd deprindere fiindu-le de folos in cazul elaborarii lucrérii
de licentd la disciplina Folclor muzical sau in cazul unor preocupari de cercetare a muzicii tradifionale.

Prezentam mai jos un exemplu (Exemplul 4) de transcriere din ultima carte publicata de Ioan
Bocsa si Alina Stan, dupd o cercetare de cativa ani in judetul Hunedoara, intitulata Muzicd vocald tra-
ditionald din Tinutul Padurenilor (2021).

Exemplul 4. 1. Bocsa, A. Stan, 2009, Trece azi si vine mdine
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PAD 045 | (wl. Bocsa L., Stan A, 2017, I Stan A.

Ansamblu traditional

Cu o activitate foarte bogatd in ultimii aproape 30 de ani, Ansamblul de Muzica Traditionald
Roméneasca ICOANE este un ansamblu unic in peisajul cultural si educativ roméanesc. Avand atat
valente educative cét si cultural-interpretative, ansamblul este format din studenti si absolventi ai Aca-
demiei. Pe parcursul existentei sale, ansamblul a inregistrat o serie de CD-uri care sunt un model al
traditiilor muzicale roménesti. Precizam ca toate melodiile interpretate de acesta sunt autentice, fiind
preluate din culegeri de folclor, arhive de specialitate sau culegeri din teren. Dintre inregistrari, amin-
tim colectia Colinde transilvane sau cea dedicata cantecelor rituale, intitulata Praguri.

In cadrul cursurilor, in fiecare siptimani se fac doua repetitii de cate doud ore cu ansamblul mixt
sau separat fete — bdieti, in functie de repertoriul abordat. Anual, ansamblul are un recital de primava-
rd, cu melodii dintr-un anumit teritoriu dialectal, intr-un ambient foarte potrivit: Muzeul Etnografic
al Transilvaniei, sectia in aer liber — Parcul etnografic Romulus Vuia, precum si o serie de concerte cu
colinde traditionale, in mai multe orase din {ara.

Fiind simbiotic legat de mentorul si indrumatorul Ioan Bocsa, ansamblul a avut in decembrie
2024 un spectacol aniversar, intitulat Ioan Bosca si Ansamblul de Muzicd Traditionald Romaneascd
ICOANE - 100 de ani impreund. La acest spectacol au participat peste 70 de membri in scena si circa
200 de fosti membri in sald. Evenimentul a avut loc la Opera Nationald Romana Cluj-Napoca si a fost
transmis de catre Televiziunea Romana pe canalul TVRI1 (Imaginea 1).
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Imaginea 1. Ansamblul de Muzica Romaneasca ICOANE, Concert aniversar, 2024

Concluzii

In orasul Cluj-Napoca educatia culturala, in general, si educatia muzicald, in particular, sunt pre-
zente la toate nivelurile educationale. Mai mult, aceasta educatie este una de traditie, avand un trecut
bogat si indelungat. La nivel universitar, Academia Nationald de Muzicd Gheorghe Dima ofera mul-
tiple alegeri tinereilor studenti, printre acestea fiind si posibilitatea de a se instrui prin intermediul
muzicii tradifionale, care reflecta o parte a identitétii poporului roman. Numarul mare de studenti
care aleg acest modul, precum si faptul ca absolventii acestuia sunt acum profesori de cant popular la o
serie de scoli de muzica din tard sau chiar cadre universitare in domeniu, ne fac sa credem cd modulul
propus de Academia de Muzica clujeana este un model de succes, care reuneste latura educativa, latura
muzical-vocationald si cea a culturii traditionale.
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Cnoco6Hocmb My3biKAHIMO6 He MOIbKO 4Y8CB08amp, HO U NPe0uy8Ccme08amp XyooiectneeHHble HaMePeHUS nap-
mMHepPos 8 aHCamOIe60M UCHONIHUMENbCIEE HECHO CBA3AHA ¢ NCUX002uell My3bikanvHozo socnpusmus. Tonvko Ha pene-
MUUUAX APMUCY He y0aemcs 0asxe NPUOTUUMENbHO NePerUums HAUSbLICUIUT ME0PUecKUTi no0vem, KOMOopbiti OH UCHbL-
muleaem 6 00CcMaHoske KOHYePmMHo20 3ana. I1o6viuieHHOe Hy6CINB0 OMBENCINEEHHOCIU 6 MOMEHI NOSB/IEHUS MY3bIKaAH-
ma nepeo cryuamensckoii ayoumopueti 6vi3bi6aern 6 €20 COSHAHUU 0COOble NCUXONIO2UHeCKUe UMNYTbChL, NPUBHOCAU4UE 6
UCNONHeHUE MPenemmyro 6360IHOBAHHOCIb, 000CHPEHHYI0 IMOUUOHATIDHYIO PEAKUUI0 HA COOCINBEHHYI0 UsPY U B3AUMO-
Oeticmeue ¢ napmuepamu. Hepedxu cnyuau, koeda Haubonee nonHoe u ApKoe packpoimue uHOUBUOYANIbHOCY APIMUCA
NPOUCXOOUM 8 COBMECTHHOM UCNOTHEHUU ¢ Opyeumu my3vikaumamu. I109momy ananus ncuxonoeu4eckux acnekmos Kamep-
HO20 UCNOTHUMENLCMBA PACULUPAEM HAle BUOeHUE AHCAMOTIE80T MEXHUKU.

Kniouesvie cnosa: ancambav, ncuxonozus, mMy3suyuposarue, penemuus, UCHONTHUMENbCME0, CUeHa

Capacitatea muzicienilor nu doar de a simfi, ci §i de a anticipa intentiile artistice ale partenerilor in timpul interpretdrii
unei compozifii muzicale de cdtre un ansamblu este strans legatd de psihologia perceptiei muzicale. Efectiv, numai in cadrul
repetitiilor un artist nu reuseste sd asimileze nici mdcar relativ cea mai inaltd ascensiune creativd, pe care o percepe in antura-
jul sdlii de concert. Spiritul inalt al responsabilitdtii muzicianului in momentul aparitiei in fafa publicului emand in constiinfa
sa impulsuri psihologice specifice, care conferd interpretdrii emotii tremurdnde si reactii emotionante majore vizavi de propria
interpretare si interacfiunea cu partenerii. Nu fac exceptie nici situatiile cdnd dezvdluirea totald si stralucitd a individualitatii
artistului are loc anume in procesul interpretdrii comune cu alfi muzicieni. Prin urmare, analiza aspectelor psihologice ale
interpretdrii camerale contribuie la extinderea viziunii noastre asupra tehnicii de ansamblu.

Cuvinte-cheie: ansamblu, psihologie, muzicd, repetitie, interpretare, scend
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The ability of musicians not only to feel, but also to anticipate the artistic intentions of their partners in the ensemble
performance is closely related to the psychology of musical perception. Only during rehearsals the artist does not manage to
experience even approximately the highest creative upsurge which he experiences in the atmosphere of a concert hall. The in-
creased sense of responsibility at the moment of the musician’s appearance in front of the listening audience causes special psy-
chological impulses in his mind, bringing to the performance a tremulous excitement, an acute emotional reaction to his own
playing and interaction with partners. It is not uncommon for the most complete and vivid disclosure of an artist’s personality
to occur in collaboration with other musicians. Therefore, the analysis of the psychological aspects of chamber performance
expands our vision of ensemble technique.

Keywords: ensemble, psychology, playing music, rehearsal, performance, stage

BBenenne

My3sbIKkabHOe O0ILeHNe aKTVBU3UPYET TBOPYECKYIO BOIO VICIIOJTHUTE/S, PACIIMPSA TPaHNIIbI
ero (aHTasuy, a TaKXKe Mpeiaras MapTHepaM HOBbIE UIEW Y HEOXXMIaHHbIE BAPUAHTBI PelleHMs
XYHOKE€CTBEHHOI 3aJjaull B KayeCTBEe OCHOBBI MHTepIpeTanuu. ITouckn apryMeHTOB B BO3HMKILIEM
CIIOpe MpeMMYyIIeCTBEHHO BeJyTCs B IpoLiecce PeNeTUIMOHHbBIX 3aHATUI, IPOOy>Xaast IIpy 3TOM B
y4YacTHUKAX aHCaMO/IA CO3MAATEeIbHYIO SHEPIMI0 ¥ MHUIMATUBY. [loaToMy Hepenku cimydan, Korga
Hanbojiee MOTHOE U APKOe PACKPBITHE VIHAVBUAYATbHOCTY apTUCTa IIPOVICXOAUT HE B COTBHOM VIC-
IIOJIHEHVY, 3 UMEHHO B COBMECTHOM VICIIOJIHEHUM C JPYTYMM MY3bIKaHTaMMU.

B HeKOoTOpBIX aHCaMO/IAX Ha peleTUIVAX BO3HUKAIOT OYpHbIE AMCKYCCUM, ¥ MY3BIKAHTBI I10-
POJl faXke M3NNIIHE YIOPHO OTCTaMBAIOT COOCTBEHHOE MHEHMeE, OJHAKO B IIe/IOM paboTa CIIOpUTCA
Y YCIIeX! KOJIEKTVBA OYEeBUAHBL. DTO BO MHOTOM Pe3y/IbTaT TOTO, YTO aHCAMOINMCTHI M3HAYAIbHO
HoOpOoXKemaTeTbHO HACTPOEHBI APYT K APYTY U CYIIECTBYeT Ta I'PaHb, 32 KOTOPYI0 He IepecTyInaeT
HUKTO: C/Ty4alfHas pe3KOCTb BBIP@KEHMII He OCKOpO/IsAeT ToBapuina Mo paboTe U He YHIDKAET ero
podeCCMOHATBHOTO U YeJI0BEYECKOTO TOCTOMHCTBA.

AHanu3 NcUXoI0TNYeCcKMX aCIeKTOB KAMEPHOTO MCIIOTHUTENbCTBA PaclIMpseT Hallle BUJIeHIe U
aHcaMO/IeBOJI TeXHVUKU. VI3BeCTHO, YTO B MY3bIKaJIbHO-UCIIO/THUTENbCKOJ IIPAKTUKE IIOHATHE HexX-
HUKA YyIOTpeO/IseTcs Jale BCero B Y3KOM CMBIC/IE — KaK BJIaJieH)ie pa3HOOOPa3HBIMU JBUTATE/b-
HBIMJ HaBBIKaMM, IIO3BOJISIOIMMI CBOOOIHO UTPATh MAacCaKM BceX BuoB. Hampumep, muaHUCTHI
TOBOPAT O MEJIKOV M KPYITHOJ Ia/Ibl[€BOIi, OKTAaBHOM ¥ aKKOP/IOBOJ TeXHMKE, CKPUIIA4M O TEXHUKE
IIpaBoIl U JIEBOM PYK U T.J. JlyMaeTcs, 4TO MCTOPUYECKM CIIOKMBIIEECA CYLeCTBOBaHME VCIIOTHMI-
TETbCKOTO YKaHPa KaMepHbIli AHCaMbib JaeT eMy IPaBo IPeTeH0BaTh Ha IIOHATIE MeXHUKA My3U-
uuposanus 6 aHcamore.

Oco6eHHOCTY B3aUMOJIeliCTBIA aHCAMOIIICTOB B Ipoliecce peneTUIIMOHHON Pa6oThI

Yo Xe Mpucylle TeXHIKe My3UIMPOBaHNA B aHcaMbi1e? Kakie 0coOble HaBBIKM ¥ Ka4eCTBa MY-
3bIKAHTA-MCIIOJTHUTEIS MbI IIOfpa3dyMeBaeM, TOBOPS O Heit? DT, Ipex/ie BCETo, YMeHMe CIyIIaTh 00-
Ijee 3ByYaHMe aHCAaMOJIsA, IyBCTBOBATD M COOMOAATh KOMIEKTUBHBIN PUTMITYECKUIT ITY/IbC, CBOOOTHO
B3aJMIMOJIEJICTBOBATh C NMapTHepOM Wuu napTHepamyu. Crofa MOXKHO OTHECTU M IICMXOJIOTMYECKYIO
IIO/ITOTOBKY VICIIOJTHUTEJIA: €T0 KOMMYHMKA0e/IbHOCTD, YMeHME HalTH SMOIVIOHATbHO-IICHXO/IOTH-
YECKUI KOHTAKT C IMapTHEPAMM, >KeJaHue NPOHMKHYTbCA UX UEAMU, MHOTAA IOVTH Ha YCTYIIKM,
HaVITU HY>XHBII KOMIIPOMMCC.

O6mafaromuii TaKUMI Ka4eCTBaMM My3bIKaHT-aHCAMO/IICT TOPas3fo Jierde BXX1MBAeTCA B HOBBIN
KO/IeKTUB. YKapkie cIiopbl, pacXxoX/ieHnA BO MHEHMAX 110 IPOQeCcCHOHATbHBIM VM OpraHu3aIy-
OHHBIM BOIIPOCaM He IepeXOAT BO B3aMHYI0 HeNpuA3Hb. PaboTa B aHcaM67ie 1ieT B Hy>KHOM Ha-
IIpaBJIEHUM B T€X C/Ty4YasAx, KOIJa MCIOIHUTEIN IPUHLIMUIINAIBHBL B CBOMX CYXXIAEHUAX, HO IIPU STOM
VICIIBITBIBAIOT JIPYT K IPYTY YYBCTBO YBa)KEHMsA; OTKPOBEHHDI, BHUMATENbHbI K BbICKAa3bIBAHUAM, I10-
JKEJTAHMAM WM 3aMeYaHUAM IapTHepa.

Cnoco6HOCTb MY3bIKaHTOB He TO/BKO YyBCTBOBATb, HO U Npeduy6cme06amy XyJ0KeCTBEeHHbIe
HaMepeHMA IapTHEPOB B aHCaMOeBOM JICIIOMHNUTEIbCTBE TECHO CBA3aHA C IICUXOJIOTHEN MYy-
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3bIKQJIBHOTO BOCHPUATHA. ITa CIIOCOOHOCTh HEOOBIKHOBEHHO 000CTPsIeTCs, KOI/ja perneTUIMIOHHAs
pabora ocTaeTcs «3a KafipOM» U MY3BIKaHTbI BBIXOJAT Ha CLieHy. Jlake Ipy caMOM pa3BUTOM BOOO-
p@XEHUN apTUCTY He YAAeTCsA Ha peleTULMAX XOTs Obl NMPUOIM3UTENIbHO HEePeXXUTh HaMBBICIINI
TBOPUYECKUII OJ'bEM, OLIYIIEeHNe BbICOKOTO HANPs>KeHNUA TYLIeBHBIX CUJI, KOTOPOE OH UCIIBIThIBAET
B 00CTaHOBKe KOHIIEPTHOTO 3asa. [I0BbIIIEHHOE YyBCTBO OTBETCTBEHHOCTM B MOMEHT IIOSIBJICHMS
MY3bIKaHTa Ilepef C/TyLIATe/IbCKOM ayAUTOpyell BhI3bIBAET B €r0 CO3HAHMMU 0COObIe IICUXOIOrnye-
CKJe VIMITY/IbCBI, IPUBHOCAIYE B MCIIONIHEHNE TPENeTHYIO B3BOTHOBAHHOCTD, IIOBBIIIEHHYIO SMOL -
OHAJIPHYIO peaKIfio Ha COOCTBEHHYIO UTPY U B3a¥MOJIEIICTBYIE C TApTHEPAMIL.

Ha xoH1epTHOI 3cTpasie Y aHCaMOIMCTOB BOCIIPUATIE UTPBI ITapTHEPa CTAHOBUTCSA OCOOEHHO
000CTpEHHBIM, a B OT/je/IbHbIe MOMEHTbI YYaCTHUKY aHCaMOJIsI MOTYT BOCIIPMHMMATD UTPY APYT APY-
ra B HEIIPMBbIYHOM TBOPUYECKOM pakypce. Tak, MHYI0 9MOLMOHA/IbHYIO OKPACKY IO/Ty4aeT UCIIONHe-
HIIe OTHE/bHBIX (pas, YTO-TO HOBOE IIOSAB/ISIETCS B XapaKTepe 3By4aHus, OTTeHKax TeMOpa u 1.1. He-
BOJIbHO BO3HMKAIOT aHAJIOTMY U3 00/IaCTY TeaTPaJbHOTO MCKYCCTBA, BECbMa CXOXKME C OLIYIeHUAMU
IIAPTHEPOB BO BpeMs aHCaM0/IeBOro My3UIMPOBaHNsA. MBIC/Ib 0 HEOOXOMMOCTH TOCTOSHHOTO BHY-
TPEHHETO [IBVDKEeHNAK MapTHEPY MPOCIEXMBAETCA B BbICKa3bIBAHMAX TAKUX BbIJAIOLINXCA JiesATeNeil
tearpa, kak K. Craancnasckuii, A. IOxxuu-Cym6aToB 1 fip.

B mporjecce cOBMECTHOTO MY3MIIMPOBaHMs KOK/BII 4IeH aHCAaMO/Is YYTKO pearupyer Ha TOH-
Yajile HI0AHChI Pa3/IMYHbIX HACTPOEHNUI1 y IapTHEPOB, KOTOpbIE, B CBOIO O4Yepe/ib, OTPAXKAIOTCA Ha
ero urpe. ITo MpOLecC eCTeCTBEHHBDIN, TBOPUECKUIL, [IOITOMY €T0 He C/IefiyeT IIOHMMATb KaK HeKyIo
HEeOpraHM30BaHHOCTb AaHCAMOJIEBOTO MCIIONTHEHIS. «,DMOLMOHAIbHOE COO0IeHe” HellepeBOANMO,
HOMO>KET BBI3BIBATh CXOJHOE ,,/JBVDKEHME 9yBCTB » [1 ¢. 235].

Y aHCaMO/MUCTOB CO BpeMeHeM BbIpa0aThIBA€TCs CIIOCOOHOCTh BOCIIPUATHUA M OBICTPOTA peak-
LU Ha HEOXXM/IAHHO BO3HUKAIOIINE BO BpeMs UCIIONHEHNU HOBble My3bIKa/IbHble OLIYIIeHNUA Iap-
THEPOB, TaK e, KaK M yMeHIe ejie 3aMeTHbIMM VMMITY/IbCaMU-CUTHA/IAMY «IIPUTTACUTb» UX IPU-
COEIMHUTbCA K CBOEMY MCIBITHIBA€MOMY B IAHHBINI MOMEHT XYHO>KeCTBEHHOMY IE€peXKMBaHUIO.
E. HazalkuHCKMIT OTMeYasI, 4TO B MOJOOHBIX CUTYal[MAX MY3bIKAHTAM HaJl0 HACTPaMBaThCA Ha TOT
VULV MHOV OOpasHbI U 9MOLMOHAIBHBIN MOAYC, 00/1aZiaTh HABBIKOM OBICTPBIX OOPA3HBIX IEPEBO-
IUIOILeHNII, TIePeXOAUTDb C MO3ULNM CKAa3UTeIA U OpaTopa Ha MO3ULMIO AEVICTBYIOLIETO LA WU
JMPUYECKOTO Ieposl, BaJieTh TeXHUKOI NOofIpakaHMA XapaKTepy MbIIIICHN A, MaHepe IOBeleHUA TO
OJIHOTO, TO IPYToro YesoBeka. [Ipy 9TOM Nof4yepK1BaeTCss MBIC/Ib O HEOOXOAMMOCTY VICIIOIb30BaHMS
TeXHMKV TOMM(POHNIECKOTOCOEANHEHNI pa3HbIX HacCTpoeHu [2 c. 52].

Kaxzip1il KOHIIepTUPYOLMIT aHCAaMO/Ib CTPEMMUTCS K CO3IaHMIO TAaKOVTBOPYECKON aTMOCc(epsl
BHYTPM KOJJIEKTUBA, KOTOpasi CHOCOOCTBYeT Haybosiee IOTHOMY PacKpBITHIO IIOTE€HIIMATbHBIX BO3-
MO>KHOCTeII €r0 Y4aCTHMUKOB, UX VMHAUBUYaTbHOTO MAacCTepPCTBA, SMOLIVIOHAIbHOI PaCKOBAHHOCTH,
CO3IaIoLIIeNI6/TarONPYATHDIE YC/IOBUA JIs IIPOSIB/ICHNsI TBOPYECKOI MHMUIMATUBBL. V] 9TO ecTecTBeH-
HO, 160 COAPYXEeCTBO MY3bIKAHTOB B aHCAMOJIe «SBJIAETCA COCPeJOTOYEHMEM PasIMYHBbIX CBs3el
KOOPAMHMPOBAHNA. DTO ¥ OTHOIIEHNA MY3bIKa/IbHBIX PEIUIMK, ¥ OTHOLIEH!A apTUCTOB 110 UX POIM,
OIIBITY, XapaKTepy, HOUX MY3bIKa/JIbHOMY, 3CTeTUYECKOMY UM 3TUYECKOMY Kpe[Jo — OTHOLIEHMS Xa-
pakTepa 1 BMeCTe C TeM MY3bIKaJIbHO-CMBIC/IOBbIE U TMYHOCTHBIE <...>. OLIeHOYHbII KOMIIOHEHT B
3TOI CUCTeMe PacTBOPSETCs, BYaMPYeTCsl, CTAHOBUTCS HEOIpefie/IeHHO-MHOXKEeCTBEHHBIM, 0000-
I[eHHBIM. .. 31eCb HeT e[HOTO U He3bl6IeMOro «Tabesis 0 paHrax», HO eCTh LieJlasi UX CUCTeMa, T10-
Kasd, IOABIDKHAA, TpeOyoIlas YyTKOCTH, JUHAMUYHOCTY MY3bIKA/TIbHO-II€IOCTHOTO VM CMBICTIOBOTO
OpUeHTHpOBaHuA» [3 c. 223].

IIcuxomormyeckme acrmeKThI CIHEHNYECKOTI'0 BBICTYII/IEHUA B aHcamOie

Yacro HPI/I‘{I/IHOIU/I aHCaMOJIEBBIX I VHANBUAYa/IbHbIX HOFpeLHHOCTCﬁI B UTp€ OKa3bIBAKOTCA HE UC-
IIOTHUTE/IbCKUE, A IICUXO/IOTMYECKIUE CI)aKTOpr — HEJOCTAaTOYHO YYTKO€ BOCIIPUATIE XY OXKECTBEH-
HbIX HaMepeHI/HU/[ IMapTHEPOB, OTCYTCTBIUE HCO6XOI[I/IMOI°/I TBOP‘IGCKOIZ VHTYNIOUN, CTO/Ib Ba’)KHBIX B
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aHCcaMO0/IeBOM MYSUIIMPOBaHMN. DT HeZOYeTbl OCOOEHHO CKa3bIBAIOTCS B YC/IOBUAX KOHIIEPTHOTO
BBICTYIUIEHNUA. BOIIpOCHl acTpafjHOr0 caMooOIaaHns BCeT/ja MHTEPeCcoBaI KaK MY3bIKaHTOB-VIC-
IIOJIHUTEJIEN, TaK M IICUXONOroB. HekoTopble crienmanucTel IMOMIAralT, YTO BO BPeMsA 3CTPajIHOTO
BBICTYIUIEHNA MHCTPYMEHTAIUCTDI, UTPAIOLIVe B aHCaMOrIe, BOTHYIOTCS MEHbIIIe, YeM COMUCTBL. Mbl
CKJIOHHBI He COITTACUTBCSA C TaKUM YTBEp)KAeHMeM. AHCAaMO/IVICTBI B PABHOJ CTEIIEH! MOABEP>KEeHBI
3CTPaHOMY BOJTHEHUIO, NHOTZIA OYeHb CM/IBHOMY. [IpodeccroHaIbHBIM KO/UIEKTMBAM XOPOLIO U3-
BECTHO, YTO €C/IM OJHOTO U3 YWICHOB aHCaMO/Is OXBaTbIBaeT BO/IHEHNe, CKOBBIBalollee CBOOORY 1C-
IIOJIHEHNA ¥ OCTPOTY BOCIIPUATHUA UTPBl MAPTHEPOB, TO OHO II0 MPMHLMNITY LJ€IIHOV peaKLun B TOM
VULV VIHOV Mepe HepefaeTcsl APYIUM yIaCTHUKAM aHCaMOIs.

CkasaHHO€E MOXHO IOATBEPANTD CIOBAaMM BUJIHOTO VCIIOJIHUTENA B cocTaBe KBapTeTa V. JKyka:
«BorHeHMe TBOpYECKOe CIPaBeINBO MIPUHATO PAaCCMATPUBATD KaK PaKTOp, IOTIOKUTE/TbHO BIIVA-
IOLIMIL Ha VICIO/THeHue. [Ipyroe [iefio BO/THeHMe, BbI3BaHHOE OOSI3HBIO CLIeHBI, 0€30TYeTHBIM CTPAXOM
nepen my6muKoii. bpiBaet, 4TO MCIIONMHNUTEND MCIBITBIBaeT 06a BomHeHNs. HeTpyaHO IpecTaBuTh
cebe, CKO/Ib OCTIOXKHAETCA JaHHAA IpobeMa B KBapTeTe. Befib TBOpUYecKkoe COCTOSTHIE BCETO KOMIIEK-
TMBa MOXXET OKa3aThCsA IMOJ BIVAHNEM OFHOTO M3 apTHUCTOB, IIOTEPABIIETO PABHOBECHE U KOHTPOJIb
HaJ co60i1, cBouMM HepBaMu. VI TpyaHO 3apaHee IPeCTaBUTh, KaKie aHCaMOjIeBble, MHTOHAL[VIOH-
Hble I IITPUXOBbIe HAPYIIEHV MOXKET OH «IIPeIIOffHeCT» apTHepaM» [4 c. 51].

[IpyumHBI TAKOTO BOTHEHMs CBSI3aHBI, C OJHOI CTOPOHBI, C 0COOEHHOCTSMY HEPBHOII CUCTEMBI,
a C IPYToit, C HELOCTATOYHOI PO eCCHOHATIBHOI YBEPEHHOCTHIO aHCAMOINCTA, C €r0 O0SI3HBIO CO3-
JaTh y C/TylIaTeNell BIIEYaT/IeH)E, YTO OH 10 KaKMM-TO ITIapaMeTpaM UTPhl YCTYIIAeT CBOMM IIapTHe-
paM. YMeCTHO IpUBeCTH Crefyioliee HabMOfleHNe TOKTOpa Icuxonornyeckux Hayk JI. boukapesa:
«B pesynbraTe aHanMM3a AeATEIbHOCTY BbIABIEHDI PA3IN4MA MEXY COLMATbHO-IICUXO0TOTMYECKIMU,
IICUXOJIOTMYECKMMU U ICUXO0(U3NOTIOTNIeCKIMY XapAKTePUCTUKAMMY Y IIPeACTaBIUTe Il pas3TIMIHbIX
MY3bIKa/IbHBIXCIIEIIIA/IbHOCTeN. Tak, caMblil BBICOKUI YPOBEHDb KOHIIEPTHO TPEBOTY U IICUXO0(PU3N-
OJIOTMYECKOJ peaKTUBHOCTY OOHAPY>KeH Y CKpUITadelt 1 BMOIOHYeCTOB» [5 c. 13].

VI3BeCTHO, YTO WiIeHBbl aHCaMOJIA B Pa3HOIl CTEIEeHN IOfiBEp>KeHBI 3CTpafHOMYy BonHeHmio. Ho
OBIBaeT Tak, YTO Jaxke Haymbosee ICUXOIOTMYECK) YCTOMYMBBIX MHCTPYMEHTAIMICTOB BpeMeHaMM Ha
3CTpajie OXBaThIBaeT CTpax. [IpuumHbI 371ech caMble pas3nuMyHble — HEJOCTATOYHO CTAOM/IbHAS B JJaH-
HBIIl MOMEHT UCIIOJTHUTENbCKasA GopMa, pr3mdecKye HeTOMOTaHN s, OIpefie/IeHHbIe )KUTEICKIe 00CTO-
ATENbCTBA, IIOMELIABIINE K MOMEHTY BBIXOja Ha CLieHY 00pecTy HeOOXOMBII TBOPYECKIIT HACTPOIL.
Y OIBITHBIX aHCAaMO/INCTOB B TAKUX CIyYasX MTHOBEHHO CpabaTbIBaeT YyBCTBO NMPO(eccuoHaIbHOM
¥ ToBapuiLecKoy comupapHocty. [Togonry Mysuiupyroliye BMecTe 4WieHbl aHCaMO/Isi TOHKO OIlyIia-
0T IICMXOJIOTMYECKOE COCTOSIHME U «3CTPA/IHOE» CAaMOYYBCTBME MTapTHEpa. VICTIbIThIBAIOLINIT CUIbHOE
BOJIHEHVE MY3bIKAHT MHTYUTUBHO CTPEMUTCS K Hanbo/lee ypaBHOBEIIEHHBIM YYaCTHMKAM aHCaMO7s,
KOTOpBbIE B TO0OHOI CUTYaLy YCUIMBAIOT COOCTBEHHYIO TBOPYECKYIO aKTMBHOCTD, TEM CaMbIM YKpe-
I OOLIYIO IICHXOJIOTMYECKYI0 CTaOVIBHOCTh KO/UIEKTVBA. Tak, He3aMeTHas I CIylLIaTesel, HO
YyTKO y/aBnuBaeMas B IpoQeccuoHaTbHOM aHCaMOrie JeTanb 00OfpsIIolle NeliCTByeT Ha IapTHepa,
npupasad emy yBepeHHocTu. P. IllymMaH Tak xapakrepmsyeT aTOT mpouecc: «He cmenyeT nmogxonurb
K 3aTPOHYTBIM IICHXOJIOTMYECKVM HI0AHCaM yIpouieHHO. OHMBBIPa0aThIBAIOTCA B pe3y/IbTaTe MHOTO-
JIETHETO COBMECTHOTO My3uLypoBaHus. Torma 1 06peTaloTcsi MMIY/IbCHI, O3BOJIAIONNE ITapTHEPaM
B IIpOLIecce 3CTPAJHOTO BBICTYIUIEHM IIepeaBaTh CBOY BIIEYAT/IEHM S, YYBCTBA, B3I/IAABL. ..» [6 C. 74].

B pycre npo6eMpl 5cTpagHOTO CaMOYyBCTBUS apTICTA IIPUMeYaTebHbl BBICKa3bIBAaHMS BbIja-
fomterocsi ckpumnava [I. OjicTpaxa, KOTOPBIJ CO CBOVICTBEHHBIMM €MY AYIIEBHOI TOHKOCTBIO, ITTyOu-
HOJI HIOHMMAaHMN CIIenpUKY MICIIOTHUTETbCKOTO UCKYCCTBA OTMevasT: «Koraa BBIXOANIIb Ha 3CTPafy,
COCTOsIHME BCerfa pasHoe. Ero Henmb3s mpepckasaTh 3apasee. VHorma Tel 607ee ypaBHOBEILIEHHBIN,
VIHOTJ}a — MeHee. B 6O/BIIMHCTBe C/Iy4aeB s OLIYIAI0 BHYTpPeHHee HalpspbKeHme. VI HecMoTps Ha
BOJTHEHME, MOOV/IM3alVsl BCeX HEPBHBIX U (PU3NYECKUX PeCYPCOB IIOMOraeT PeofoneTb Hauboee
«OTIACHBII» /I ApTICTA MIEPBbIN MepyON HAXOKAEeHUA Ha acTpaze» [7 c. 80].

35



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2025, nr. 1 (48)

ScTpajHOe caMoobIaiaHye UrpaeT BaXXHYIO POjib B PO eCCHOHAIbHOM AesITeIbHOCTI aHCAM-
6nucrta. YpeaMepHoe BOJTHEHVIE IPETIATCTBYET PACKPBITUIONOTMHHBIX TBOPYECKIX BO3SMOXKHOCTEI,
Pas/IMYHBIX TPaHell MacTePCTBA My3bIKaHTa. PagymeeTcs, OHO OTpUIIATENbHO CKa3bIBAETCA KaK Ha
CaMOYyBCTBIUY, KadyeCTBe UIPBl APYIMX YYaCTHUKOB aHCaMOJIs, TaK ¥ Ha MCIIOMHEHUY aHCaMO/IA B
11e710M. MHOXeCTBO My3bIKaHTOB, 00/1a/Jaf0I/X OOTaThIM OIBITOM KOHILIEPTHBIX BBICTYIUICHMIL, TIOf-
TBEP>K/AI0T CJIOKHOCTD M IICUXO/IOIMYECKYI0 TOHKOCTb JaHHOI IIPO6O/IeMbI, OJHOBPEMEHHO II0fjuep-
KMBasi HEOOXOMMOCTb BOCIMTAHVS MUCIIOJTHUTEIbCKOI BOMN, BBIAEPKKM. Boiparomascs ¢paniys-
ckas muaHyuctka M. JIOHT HEOTHOKPAaTHO OTMeYasa, YTO I BIafieHus yO/IMKO HY)HO, IpeXx/ie
BCETO0, BlIaleTb cO00II U Ha3bIBa/Ia 3TO «CAMOYKPOIIEHUEM>.

J3BecTHO, uTO caMoe 3(peKTUBHOE CPEACTBO IPOTUB «3ICTPAHON OOIE3HM» — PETYIAPHOCTD
IyOIMYHBIX BBICTYIUIEHUI, IPUBOJAIIAsA K HAKOIUIEHUIO KOHIIEPTHOTO ombita. OMyupasch Ha CBOIO
OTPOMHYIO MICIIOIHUTENbCKYIO NMPaKTUKY, Il. OiicTpax roBopun: «Eciy urparb pexxe, 4eM [iBa pa3a B
Mecsil], HMKaK1ie HepBbl He BblfjepkaT. UToObI 4yBCTBOBATH CeOsI apTUCTOM U IYMaTh O MY3BIKe, a He
O BOJIHEHUM, HA/[0 UTPATh MHOTO, JaBaTh LieJIble CEPUM KOHIIEPTOB, MHAYe HeM30eXXHA MTOTePsT KOH-
TaKTa CO CyIIaTeIeM U aXke COOCTBEHHOE OLIYIeHMe MHCTPYMEHTa, KaKUM OHO IO/DKHO OBITh Ha
camoM piene» [7 c. 80]. D1y mbicib nopTBepkpaeT u K. VirymHoB B nucbMme k A. Tonbaenseiisepy: «B
IIePBBII pa3 s B CBOEII )KI3HU 3a [IBEHEJe/MN ChITPasl IIATh KOHLEPTOB U yOeaMIcs, KaK ObICTPO Mc-
Jye3aeT Ype3MepHOe BOJTHEHNE IIPU YaCThIX BBICTYIIIEHUAX» [8 c. 313].

BriBoabl

O6061as ckasaHHOE, 3aMeTIM, YTO aHCAaMO/IeBO€ MCIIONHUTENBCTBO, 10 CPABHEHMIO C COJIBHBIM,
OKa3bIBaeT 6/1arOTBOPHOE BJIVsIHIE HAa CTYAEHTOB He TOJBKO B IPOQeCCHOHANTBHOM IUIaHe, HO I B
cMbIcsie GOPMUPOBAHMS YETOBEYECKMX KaueCTB: YYBCTBA B3aMIMHOIO yBa)XKeHVsI, TaKTa, MapTHep-
crBa. OHO dopMupyeT U pa3BMBaeT ICUXONOTMYECKYIO YCTONYMBOCTD, TMOKOCTh, KOMMYHMKATB-
HOCTb MY3bIKaHTa. VIrpa B cocTaBe KaMEepPHOTO aHCaMO/IA B pasHBIX ero ¢opMax (B Iporecce pe-
HeTUINIL, B paMKaxX KOHIIEPTHOTO VICHO/HEHNs, B BBICTYIUIEHMSX Ha aKaJeMUYeCKMX KOHLepTax U
9K3aMeHax) IPefjoCTaB/sIeT IPEKPACHYI0 BO3MOXKHOCTb KaK J/Isi TBOPYECKOTO, TaK U JPY>KECKOro
KOHTAKTa CTYAEHTOB. B 3TOM KOHTeKcTe MHTepecHO BbickasbiBaHMe P. Illymana o gyarax @. Illy6ep-
Ta, KOTOPBIE «COMVDKAIOT AYIIN ObICTpee, YeM obble cioBa» [6 c. 214].

ITonrMaHMe ICUXOTIOTMYECKMX OCHOB @aHCAMOJIEBOTO MCIIO/THUTEIbCTBACIIOCOOCTBYET PELIeHII0
91CTO MPOdeCCUOHANTPHBIX MCIIOMTHUTEIbCKMX 3a/lad, @ MIMEHHO — MaKCUMaIbHOMY COMVKEHNIO JIC-
IIO/IHUTENIbCKOTO YPOBHS y4acTHMKOB. «HacTosmmit ancaM6/1b — 9T0 6/1M30CTh BO BCEM: O/IM30CTH
VIHJVIBYYa/IbHOCTEN!, STUYECKMX YCTAaHOBOK, MHTEIEKTYaIbHBIX YPOBHEN. DTO — HIYXOBHOE efHe-
HIle, 9MOLIMIOHAIbHOE POZICTBO, O/IM30CTh MeTONOB, GOpPM, HAIIpaB/IeHNIT B COBMECTHOI paboTe» [9
c. 45]. B aToM Bompoce He IOCIENHIO POJIb UIPaeT MPOLeCcC IPUBBIKAHNA aHCAMOMINUCTOB APYT K
APYTY, OT/IMYAIOIIMIICS CTIOKHOCTBIO M TPeOyIoLMil 6OMbIION ICHXOMTOINYeCKOl paboThl, KOTOpast
HO/IYacC JIEKNUT B chepe MOPaIbHO-ITHYECKMX B3aMMOOTHOILIEHMIT. B oT/inume ot ucrnonHuTenein Ha
OPKECTPOBBIX MHCTPYMEHTAaX, KOTOpble C JeTCTBa IIONY4al0T HaBBIKY aHCAMOIEBOTO MY3MIN-
poBaHus (Urpasi C KOHIIEPTMEICTEPOM, a TaK)Ke B Pas3IMIHBIXaHCAMOJISAX, OPKECTPax), MMAHUCTHI,
KaK CIpaBefnBo yTBepxaaeT A. [0T1m6, «OBl1asieBaloT CBOMM MacTEpPCTBOM B YC/IOBUSAX MH/IVBU-
[yaTbHBIX 3aHATUI U IPUBBIKAIOT K HUM KaK K e[HCTBEHHO BO3MO>XKHOII popme paboTsi» [10 c. 6].
[TosToMy nCuXONIOrMYecKye yCTaHOBKY MIMAHMUCTA-COICTA YaCTO OKA3bIBAIOTCAIIOMEXOIT Ha Iy TH K
JOCTVDKEHNIO aHCaMO/IeBOTO eIMHCTBA.

ITo cnoBaM poccuiickoro nuanucra u npenogasarens V. @enoposa, «0c006Y0 BaXKHOCTD IIPU-
obpeTaeT yMeHMe CTY€HTa HAXOAUTb TBOPYECKMIT KOHTAKT C IAPTHEPOM, SICHO U3J/Iarasi CBOM MbIC-
JIV TIPY COBMECTHOM CO3/JaHUNUXY0KeCTBEHHOTO 00pa3a VICIIONHAEMOTO IIPOV3BeieH sl Y YUThIBas
TO 0OCTOATENBCTBO, YTO MHOTVE CTY/IEHTBl B OyAyIlleM CaMy CTaHOBSATCS IIearoraMim,3TOT HaBbIK
IPefICTAB/IETCS OYeHb BaXKHbIM» [11].
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3HaueHMe KaMepHO-aHCaMO/IeBOI MY3bIKY B HAIllM JHU TPYAHO IepeolieHnTh. OHa MOCTOSHHO
3BYy4YMUT B KOHIIEPTAX, Ha MCIOMHUTEIbCKUXKOHKYpcax u ¢ectusanix. K aroit obmactu TBOpuecTBa
aKTMBHO 00PAIAIOTCsI KOMIIO3UTOPBI, OHA MMeeT CBOII KPYT MCIIONMHUTeNel U cnyiareneit. OT Toro,
HAaCKOJIbKO MOJIOZOI MY3BIKAaHT OyJieT IIOfITOTOB/IEH K [esTeIbHOCTU B PAMKaX KaMEePHOTO VICIIOTTHM-
TE/IbCKOT'O KOJIEKTVBA, BO MHOTOM 3aBUCUT €r0 fa/ibHellas mpodeccuonanbHas cyabba. ITostomy
TaK Ba)KHBI CaMble Pa3HOOOpa3Hble HaBBIKM, KOTOPbIe CTYAEHT MOTy4aeT BO BpeMs y4eObl B KIacce
KaMepHoro aHcaM6y11. Cpeiut HYX [ja/IeKO He MOC/IeHIO PO/Ib UTPAIOT M IICUXOJIOTYeCcK1ie HaBbIKI
KaMepHO-aHCaMO/IeBOTO MICIIOMTHUTE/TbCTBA.
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Vasile Ijac (1899-1975), compozitor, dirijot, profesor si critic muzical romdn este considerat unul dintre cei mai impor-
tanfi muzicieni din vestul {drii, o personalitate marcantd a inceputului de secol XX. Instruit la Schola Cantorum din Paris,
compozitorul a fost influentat de curentele muzicale occidentale. Seria sa de miniaturi pianistice intitulatd Hedonisme este
reprezentativi pentru modernismul romdnesc din prima jumdtate a secolului al XX-lea. Desi Vasile Ijac nu este la fel de
cunoscut precum alfi compozitori romdni ai epocii, creafia sa pianisticd demonstreazd o gandire avangardistd si o deschidere
cdtre noile estetici europene.
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Vasile Tjac (1899-1975), a Romanian composet, conductor, teacher, and music critic, is considered one of the most im-
portant musicians from the western part of the country, a prominent figure of the early 20th century. Trained at the Schola
Cantorum in Paris, the composer was influenced by Western musical currents. His series of piano miniatures entitled Hedon-
isme is representative of Romanian modernism in the first half of the 20th century. Although Vasile Ijac is not as well-known
as other Romanian composers of the era, his piano compositions demonstrate an avant-garde thinking and openness to new
European aesthetics.

Keywords: Vasile Ijac, piano miniatures, Ironii, Grotesc, expressionist

Introducere

Creatia muzicald banateana, cu un caracter distinct si inconfundabil, s-a afirmat ca o componenta
relevantd a creatiei muzicale romanesti inca din primele decenii ale secolului al XX-lea. Particularita-
tile de limbaj muzical ale compozitorilor vremii reflecta atat influente ale melosului traditional autoh-
ton cat si note de modernitate impuse in creatia roméneasca din acea perioada.

Unul dintre reprezentantii de seama ai muzicii banafene din prima jumatate a secolului XX a
fost compozitorul Vasile Jjac (1899-1975). Contributia sa semnificativa la cultivarea si promovarea
muzicii din aceastd regiune l-a impus drept una dintre cele mai importante personalitati muzicale ale
generatiei sale. Vasile Jjac s-a remarcat nu doar ca un compozitor prolific, ci si ca profesor, dirijor si
critic muzical, avand un impact considerabil asupra evolutiei peisajului muzical romanesc.

Nascut la Caransebes, Vasile ljac a urmat $coala primara si apoi Scoala Normala din oras, in anul
1922 fiind admis la Conservatorul de Muzica si Artd Dramatica din Cluj, la specializarea teorie-com-
pozitie. Intre 1928-1930 isi desdvarseste studiile de compozitie si orchestratie la Schola Cantorum din
Paris, avandu-1 ca mentor pe Vincent d’Indy.

Opera sa cuprinde o gama variatd de genuri, de la muzica vocala si corald la muzica instrumenta-
14, muzicd de camera, simfonica si vocal-simfonica, muzicd de scend si muzica concertanta. Lucrdrile
pentru pian solo si indeosebi miniaturile pianistice ocupa un loc aparte in creatia compozitorului
Vasile Jjac. Compuse dupa anul 1930, cele opt caiete de miniaturi intitulate Hedonisme i-au oferit
compozitorului ocazia de a explora procedee componistice care anticipeaza unele aspecte ale muzicii
romanesti de mai tarziu.

Cercetitoarea Maria BODO remarci: ,,Dintre lucrdrile pentru pian foarte sugestive, antrenand
o tehnica instrumentala avansata sunt cele opt caiete de Hedonisme, pe care a inceput sa le scrie din
anul 1933” [1 p. 144]. Hedonismul reprezinta perspectiva filozofica care sustine cé placerea si absenta
durerii reprezinta principiile centrale de orientare in viatd. Conform acesteia, individul ar trebui sa
caute sa maximizeze placerea si sd minimizeze suferinta pentru a atinge un nivel optim de fericire si
satisfactie. Hedonismul pune deci accentul pe aspectele afective si senzoriale ale experientei umane,
punand placerea in centrul valorilor si al motivatiilor individuale.

Cu un caracter programatic, fiecare miniatura apartinand seriei Hedonisme a compozitorului Va-
sile [jac pare sd transmita o anumitd idee, impresie sau stare specifica, descrisé de titlurile subsecvente
ale lucrarilor, ,,aceste mici piese pentru pian sunt scene de caracter, avand ca modele realizdrile ilus-
trilor inaintasi precum Rameau, Couperin, Schumann sau Debussy, dar si a colegilor de generatie
romaneasca precum Mihail Jora” [1 p. 144].

Metode

Ironii op. 27, cel de al saptelea caiet al Hedonismelor lui Vasile Ijac cuprinde sase miniaturi pianis-
tice — Tachindrie, Parodie, Farsd, Bufonerie, Grotesc si Burlesc — ce exploreaza céte o fateta distinctd a
ironiei muzicale si a modernismului. Nedatate, manuscrisele partiturilor se afla in Sectorul Memoriale
al Muzeului Banatului Timisoara, intr-un singur exemplar.

Ciclul de miniaturi Ironii op. 27 valorificd ingeniozitatea §i personalitatea creatoare a lui Vasile
Jjac. Tehnicile compozitionale utilizate demonstreaza evolufia gandirii estetice si a propriei viziuni
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componistice. Cele sase miniaturi se incadreaza in curentul expresionist, cu influente ale limbajului
atonal. Abordand un limbaj armonic disonant, ritmuri surprinzatoare si discurs muzical fragmentat
ca mijloace expresive, miniaturile oscileaza intre ludic si sarcastic.

Discursul muzical se bazeaza in totalitate pe structuri intonationale dodecafonice, element specific
tehnicii atonale, si subliniaza explorarea disonantelor si a contrastelor dramatice. Accentul pus pe subiec-
tivitatea extremd, pe explorarea senzatiilor intense, pe obsesii si manifestiri emotionale directe, elemente
definitorii ale curentului expresionist, se manifestd in Ironii, op. 27 prin estetica contrastelor extreme.

Fard a detalia foarte mult, parcurgand partiturile celor sase miniaturi ale caietului, vom identifica
cateva elemente compozitionale specifice. Astfel, compozitorul se joacd adesea cu structurile ritmice.
Utilizarea masurilor alternative frizeaza asteptarile conventionale ale auditorului, fiind o modalitate
de a crea tensiune continua in discursul muzical. Un alt element specific lucrérilor din ciclul Ironii este
alternarea brusca a tempo-urilor, ceea ce creeazd o senzatie de volatilitate. Dinamica integrata intre
nuante de ppp si ff cu interventii subite, sporeste tensiunea si impactul auditiv, iar materialul sonor
dens, amplificat intens prin utilizarea valorilor de durate foarte mici are efect de presiune sonora si
reflecta complexitatea ideilor muzicale enuntate.

Rezultate

Partiturile compozitorului sunt mai putin cunoscute in literatura roméaneasca de specialitate de-
oarece nu au fost tiparite, iar singurule exemplare existente se pastreaza in colectii personale si in
arhiva Muzeului Banatului Timisoara, Sectorul Memoriale.

Antrenand o tehnica compozitionald si interpretativa complexd, seria de miniaturi pianistice Iro-
nii, op. 27 a compozitorului Vasile Jjac se inscrie intr-o paletd expresivd ampla, in care contrastul si
tensiunea devin mijloace esentiale de comunicare a trdirilor interioare. Astfel, ,,Meloplastica viziuni-
lor sale estetice este realizata prin crearea unei ortografii muzicale moderne proprii, ritmuri si masuri
noi, ingeniozitati tehnice, armonii luxuriante” [2 p. 12].

Grotesc, cea de a cincea miniaturd a ciclului Ironii, 0p.27, se inscrie in estetica expresionistd. De
dimensiune foarte redusa, cele 46 de masuri ale miniaturii se evidentiaza prin complexitatea tehnica
si expresivd. Dialogul dintre cele doua maini in structuri intervalice si acordice disonante, alternanta
formulelor ostinate in valori de optimi, variatiile melodice si dinamica intensa reflecta un discurs mu-
zical marcat de virtuozitate si for{d expresiva.

Structura arhitectonica a miniaturii este tripartita A B C, fiecare sectiune avind o identitate dis-
tincta marcatd de schimbari in ceea ce priveste metrica, agogica si sistemul intonational utilizat.

Sectiunea A (masurile 1-16), notatd in mdsura de 4/8, intr-un tempo Moderato, debuteaza in nu-
anta f cu pedala acordului sol-mi’-la enuntat de mana dreapta. Sub aspect intonational, aceastd sectiu-
ne reflectd utilizarea unei game cromatice extinse, punctata de note enarmonice (scara intonationala
de 15 sunete), aspect ce contribuie la crearea unui discurs sonor bogat si expresiv (Exemplul 1).

Exemplul 1. Vasile Ijac, Hedonisme, caietul VII, Ironii, op. 27, Grotesc, masurile 1-5

Orolese

'

Sursa: Muzeul Banatului Timisoara, Sector Memoriale, manuscris
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Discursul melodic al primelor cinci masuri prezintd un dialog intre cele doud maini, evidentiat de
structuri intervalice si acorduri disonante enuntate in nuanta f, cu variatii de intensitate generate de
crescendo-urile si decrescendo-urile notate de compozitor. Aspectul interpretativ presupune abordarea
aranjamentelor acordice care insumeaza intervalul de nond, ceea ce aduce in prim-plan atat cerinte
tehnice cat si expresive in executia pianistica.

Urmatoarea fraza (mdsurile 6-13) se impune prin aparifia unui motiv melodico-ritmic de tip ostina-
to exprimat in valori de optimi staccato. Prezentat initial la vocea superioara, motivul este preluat variat
melodic, de acompaniamentul basului. Ritmul ostinat este completat de interventia mainii drepte in for-
mule ritmice de anapest, expuse in octava mica si subliniate prin indicatia f marcato sempre precipitando.

Ultimele trei mdsuri ale sectiunii A, cu desen melodic descendent, au rol concluziv si cadenteaza
in registrul grav pe cvarta dublu mdritd re’- sol”. Coroana notata la final, impreuna cu indicatia longa
impun momentul de liniste cerut in urma pasajului frenetic expus anterior si pregitesc totodata de-
butul sectiunii B.

Desenul melodic progreseaza prin elemente de virtuozitate tehnica, in timp ce termenul mar-
tellato indicé redarea materialul sonor cu o claritate exceptionald. Starea de agitatie este realizata prin
enunfarea precisd si rapidd a motivelor melodice, prin schimbarile energice ale intervalelor si este
accentuatd de accelerarea treptatd a tempo-ului.

Sectiunea mediand, de dimensiuni reduse, este cuprinsd intre masurile 17-24 si aduce o schimba-
re de expresie. Compozitorul alege pentru aceste mdsuri indicatia metrica de 6/8, iar scara intonatio-
nald extrasd insumeaza un numar de 15 sunete care epuizeazd totalul cromatic, si 3 sunete enarmonice
(Exemplul 2).

Exemplul 2. Vasile Ijac. Hedonisme, caietul VII, Ironii, op. 27, Grotesc, masurile 16-19
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Sursa: Muzeul Banatului Timisoara, Sector Memoriale, manuscris

Marcata de indicatia agogica Grave, sectiunea este dominatd de o dinamicd caracteristica, expri-
mata prin nuante variind de la mfla pp si apoi la p. Registrul grav in care rezoneazd primele acorduri
completeaza desenul melodic si i adauga o incarciturd emotionald profunda. Atenuarea sunetului in
madsurile notate in nuanta pp si miscarile line ale bratelor contribuie la sustinerea caracterului grav al
desenului melodic.

Ultima sectiune a miniaturii, cuprinsa intre masurile 25-46 are cea mai mare intindere sonora si
readuce indicatia metricd de 4/8. Tempo-ul alert este impus de notatia compozitorului Sempre Ani-
mando al fine capriccioso (Exemplul 3).

Exemplul 3. Vasile ljac. Hedonisme, caietul VII, Ironii, op. 27, Grotesc, masurile 24-27

Sursa: Muzeul Banatului Timisoara, Sector Memoriale, manuscris
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Sectiunea C se caracterizeaza prin utilizarea unei scéri intonationale de 14 sunete, scara dodecafo-
nica si doud sunete enarmonice. Desfasurarea sonora contrasteazd atat prin materialul muzical, cat si
prin caracterul sau mai activ si mai tensionat. Materialul sonor, enuntat cu precadere in registrul grav,
este dominat de linii melodice cu caracter descendent in nuante foarte mici de p si pp posibil.

Sectiunea C cuprinde doua subsectiuni. Subsectiunea c1, intre masurile 25-36 dezvolta un motiv
melodic-ritmic expus de trei ori pe trepte si registre distincte, cu profil ascendent. Subsectiunea c2,
intre masurile 37-46 debuteaza in nuanta pp posibil si este caracterizata de linia melodica sincopatd a
vocii superioare. Punctul culminant (mésurile 40-42) este marcat de intonarea acordului re’-sol-mi®
de sapte ori, in sens ascendent si descendent, pe o intindere de cinci octave in crescendo.

Miniatura se incheie cu interventia contratimpata a mainii drepte pe sunetul la din contraoctava,
sustinut armonic de pedala acordului do-sol-re.

Concluzii

Citand-o pe V. Demenescu, sustinem ca ,,stilul nou care va caracteriza muzica inceputului de
secol XX reprezinta un nou raport intre vechile mijloace de exprimare si cele noi, aduse de scolile
nationale. Compozitorii scolilor nationale au adoptat in creatie melosul popular, ce a condus la contu-
rarea unei estetici noi” [3 p. 91]. Compozitorul Vasile Jjac a reusit sd isi creeze un stil personal extrem
de interesant si foarte puternic. Desi unele dintre lucrarile compozitorului revendica influente ale
melosului popular roméanesc, stilul componistic a fost influentat de studiile parisiene si de contactul
cu ,,marile personalitati ale vietii muzicale din tara si straindtate” [4 p. 68].

Miniaturile cuprinse in ciclul Ironii, op. 27 se remarca prin diversitatea si complexitatea elemen-
telor compozitionale intalnite. Mdsuri noi, alternarea bruscd a tempo-urilor, discursul muzical dina-
mizat sau materialul sonor dens enuntat in registrele extreme ale pianului, complexitatea ideilor si a
ritmurilor, limbajul armonic luxuriant si schimbarile dinamice de la nuante de ppp la ff, sunt elemente
definitorii ce denoté o personalitatea creatoare distinctd si originala, iar ,,Tendinta exagerata a cautarii
placerii, frecventd in starile maniacale este indusa in aceste lucrari prin abordarea temelor menite sa
provoace senzatii puternice, sd transmita idei si stdri de spirit marcate de exacerbarea sentimentelor”
[5, p.102]. Miniaturile lui Vasile Jjac rasfrang o viziune artistica autentica si o indrdzneatd explorare
a expresivitatii in muzica, demonstrand abilitatile si sensibilitatea compozitorului in crearea unor lu-
crari cu o valoare artisticd incontestabild.
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CospemetHole KOMNO3UMOPbL PeOKO 00PAUAIOMC K CUMPOHUU U3-3 HEKOMMOPOLL NPECHIUEHHOCIU, «YCMANOCHU»
HAHPA, 4 MaKHe e20 60MbUIOTE CeMAHMUYECKOU HAZPYHEHHOCU, CTIOBHO Mpebyioujeli Omeema Ha 6ce HepeuieHHble paHee
801pochl. Do He 03HAUAEM NOTHO20 OMKA3A OM CUMPOHUU, HO 8bl06ULAETN HOBble XYdouecmeenHble 3a0auu. VHoz0a
ABMOPbL CKPHIBAIOMN MOOYC CUMPOHUUHOCHIU OO NPOZPAMMHBIM HA3EAHUEM UTIU OPY2UM HAHPOM, HO MAKHe CUMPOHUeT:
Mosem Oblmb HA36AHO COHUHEHUe, KOMOPOe 8 NPUHYUNE He OMHOCUMCA K CUMPOHUMECKUM N0 UCHOTIHUMENbCKOMY CO-
cmasy. O0HO u3 npoussedenuti maxozo muna — Cum@oHus OnA opeana u TUMAsp U3eecmHozo Kkomnozumopa Pecnybnu-
ku Mondosa B. Yonaka. Bcmynas 6 ouanoe ¢ kKoHuenyueil cUmMPOHUYU SN0XU KAACCUYUIMA — «KTACCUHECKOT ymonueil»
(no M. Apanosckomy), asmop Ucnonv3yem HempaouyuoOHHvILL LUK U3 08yx uacmeti — OpAMAMULECKOLl U MPAZUHECKOT,
NPeoCmassas COMUCO8 KaK NOTHONPABHDILL OPKECHD ¢ HACLIUEHHbIM 38yHaHuem. DopMbl ABNAOMCA HEKTACCUHECKUMU,
HANOMUHAIOUAUMU «YCTIOBHYI0» COHAMMYI0 U MOOuduyuposanroe pondo. Yacmu Cumponuu eonnouarm epanu eouHot
KOHUEeNnmyanvHoil udeu, peanusyoueti OUanoe ¢ NPOUIbIM Hepe3 Packpoliimue IK3UCEHUATLHBLX NPOOieM U pacnpocmpa-
HANOWeTi e20 HA CIMPYKMYPY U CPeOC8a My3biKANbHO 8bIPA3UMENLHOCIU.

Kniouesvie cnosa: meopuecmeo B. Yonaxa, sanp cumPoruu, Mooyc CumM@PoHUUHOCIU, COMUHeHUe O 0peaHa U au-
maep, meHOeHYUU HEOPOMAHMUIMA

Compozitorii moderni apeleazd rar la simfonie, din cauza unei anumite saturafii, a ,oboselii” genului, precum si a
incdrcdturii sale semantice majore, ca §i cum ar fi necesar sd ofere un rdaspuns la toate intrebdrile ramase nerezolvate anterior.
Acest fapt nu inseamnd o respingere completd a simfoniei, ci mai degrabd ridicd noi provocdri artistice. Uneori, autorii ascund
modul simfonic sub un titlu programatic sau sub forma unui alt gen, dar o lucrare, care, in principiu, nu apartfine genului sim-
fonic, din punct de vedere al compozitiei, poate fi, totusi, numitd simfonie. Una dintre creatiile de acest tip este Simfonia pentru
orgd si timpane a cunoscutului compozitor din Republica Moldova, V. Ciolac. Intrdnd intr-un dialog cu conceptul de simfonie
al epocii clasice - ,utopia clasica” (dupd M. Aranovsky), autorul propune un ciclu neconventional in doud pdrti, dramaticd si
tragicd, prezentdnd solistii ca pe o orchestrd cu drepturi depline, cu un sunet amplu si bogat. Formele sunt non-clasice si amint-
esc de sonata ,,conventionald” si de rondoul modificat. Pdrtile Simfoniei intruchipeazd fatete ale unei singure idei conceptuale,
realiziand un dialog cu trecutul prin dezvdluirea problemelor existentiale si extinzdndu-1 asupra structurii si mijloacelor de
exprimare muzicald.
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Modern composers rarely turn to symphony due to certain saturation, “fatigue” of the genre, as well as its great semantic
load, as if requiring an answer to all previously unresolved questions. This does not mean a complete rejection of the symphony,
but puts forward new artistic tasks. Sometimes authors hide the symphonic mode under a program title or another genre, but
a composition that as a rule, does not belong to the symphonic genre in terms of the performer composition can also be called
a symphony. One of the works of this type is the Symphony for Organ and Timpani by the famous composer of the Republic of
Moldova V. Ciolac. Entering into a dialogue with the concept of the symphony of the classical era — “classical utopia” (accord-
ing to M. Aranovsky), the author uses an unconventional cycle in two parts — dramatic and tragic, presenting the soloists as
a full-fledged orchestra with a rich sound. The forms are non-classical, reminiscent of the “conditional” sonata and modified
rondo. The parts of the Symphony embody the facets of a single conceptual idea, realizing a dialogue with the past through the
disclosure of existential problems and extending it to the structure and means of musical expression.

Keywords: V. Ciolac’s creativity, symphony genre, mode of symphonicity, composition for organ sand timpani, trends of
neo-Romanticism.

BBenenne

B coBpeMeHHOIT eBpOIeICKOI KY/IbTYpe IIOCTMOfIepHI3Ma KOMIIO3UTOPBI PeKO 0OpaIaroTcs K
KaHPY CUMGOHNM, YUYNTHIBAA €T0 CTIOKHYI0 CeMAaHTUYECKYI0 HaTPYXKEHHOCTD I OTPOMHBIN UCTOPH-
JeCKUII ITeli) CMBIC/IOB, TPEeOYIOLINIT OIIpefie/IeHHOTO COOTBETCTBIA XKaHPOBOMY KaHOHY. OffHaKO
3T >Ke YCIOBUA HePeKO CTAHOBATCA IIOBOAOM JiII KY/IbTYPHOI pedieKcuy, «IepeolieHKY Iepeole-
Hok» (E. HasailkmHCKnMit) ¥ ga>ke HAPOYNTO MPOBOKAI[MOHHBIX HAa3BaHMII TeX COYMHEHNII, KOTOpPbIe
cMM(}OHNAMY B IPUHIUIIE He SABJIAIOTCA.

B TBOpuecTBe u3BecTHOrO Komnosuropa Pecrryommku Monposa Bragummpa Yonaka HacuuThI-
BAETCs] MHOXKECTBO IIPOM3BENEHNIT I/Is1 OPKeCTpa — JEeBATD [y 60/IBIIOro cMMQOHIYECKOTO 1 CeM-
HaJIaTh /I KAMEPHOTO MM cTpyHHOro. Cpegy Hux mmerorcst Tpu cumdonun — Cumdonns Ne 1
Reminiscence (2016), Cumdonns Ne 2 Tempus fluxus (2024) u Cumbonns Legenda buciumului (2014);
IIepBble [IBe PACCYMTAHBI Ha OOJIBILION OPKeCTp, TPeThs — Ha KaMepHbliL. OcobHsKkoM ctout Cumdo-
HUA [JI1 OpTaHa U JIUTaBP, KOTOPYIO, HECMOTPsI Ha Ha3BaHUe, He/Ib3s MPUUYNCIUTD K CUMOHIYe-
CKMM IIPOM3BENEHNAM, IIOCKO/IbKY OHA HallViCaHa LA ABYX VCIIOJTHUTEIIEN, OJJHAKO IIOKa3aTe/IbHO ee
HaJ¥MEeHOBaHIe, allelIMpYyIollee K 60raTol maMATy JaHHOro kaHpa. [IpousBenenue 6b110 3aBeplire-
Ho B 2022 ropy u Brepsble ucnonHeHo B Kummnaese B 2023 rogy Aunoit CtpeseBoii (opran) un Ba-
cunieM MockBuTHHBIM (nuTaBpsl). CounHeHNe NpKUBJIeKaeT BHUMaHMe ITyOOKO TparnieckuM co-
Iep>KaHueM, SpKUMM KOHTPAacTaMM ¥ HeOObIYaTHbIM JMHAMU3MOM, a TAaK)Ke TOHKMM MaCTePCTBOM,
C KOTOPBIM KOMIIO3UTOP BOIUIOTM/I B OPUTMHA/IbHOM MHCTPYMEHTA/JIbHOM JY3T€ BBICOKMII «MOJYC
cMQPOHNYHOCTI». L]e/Iblo cTaThy SABJIACTCA PACCMOTpPEHVEe 0COOEHHOCTEN XyL0>KeCTBEHHOI CUCTe-
MbI JaHHOTO COYVMHEHMNA B KOPPEALUI 3CTETMYECKMX YCTAHOBOK ITPOILJIOTO ¥ COBPEMEHHOTO.

CuMpOoHIIHOCTD HeCM(POHNIECKOTO IPON3BENEeHILA

ITockonpKy aHaMM3MpyeMoe MpOM3BefeHe He OTHOCUTCS K CMM(OHMYIECKON MY3bIKe B CO0-
CTBEHHOM CMBIC/Ie C/IOBA, HEOOXOAVMMO IIPOSICHUTD, KAKOJl CMBIC/I HeCeT JaHHas aBTOpPCKas aTpu-
Oy, Mbl MOXXeM PacCMOTpeTh ee B [IBYX acleKTaX, YUYUTbIBAs, YTO CYLIECTBYIOT CUMQOHNA KaK
YKaHp U cUM(QOHM3M KaK METOJ MY3bIKa/IbHOT'O MBIIIIEHIS, TIOJOOHO TOMY, KaK pas/InyaloTcs Bapu-
alVM ¥ BapMALMOHHOCTD, KOHIIEPT I KOHIIEPTHOCTD, II03Ma U TI03MHOCTb, KOIT]a METOf] IIPOHMKAET
B IpyTMe >KaHPBbI.

A. C y4eToM TOro, YTO COYMHEHIE VICIO/MHACT MHCTPYMEHTA/IbHBII [y9T, OHO MOITIO OBITH 000-
3HAUeHO KaK COHATa — YKaHp, KOTOPBIII U3[jaBHA CUNTAJICS aHAJIOTOM CUMQPOHNN B CONBHOM 1 AYIT-
HOJI My3bIKe. OfHAKO KOMIIO3UTOP CIIPAaBE/IMBO PEIIVI, YTO HACBIIIEHHOCTD 3BY4YaHV U TeMOpo-
BOe 0OraTCTBO OpraHa MpMUOMVDKAIOTCA B JAaHHOM IIPOM3BEIEeHNN K OPKeCTPOBBIM, IOCKO/IBKY 37eCh
BOCIIPOM3BOANTCSI MHOXKECTBO TeMOPOB IYXOBBIX U PSJi CMEIIAHHBIX (HAaIpuMep, HallOMMHAIOIIe
CTPYHHBIE C TYXOBBIMU), a TaK>Ke IPUBJIEKAIOTCA yHAApHbIE MHCTPYMEHTHI (TPY IUTAaBpPbI). ABTOP
VI3HAYaJIbHO MBICIUT OPKECTPOBO — IIMPOKO, AMHAMUYHO, B CTHIE al fresco, Ipy 9TOM HECKOIbKO
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Bs3Kas 3BYYHOCTb OpraHa C «IIepe/IMBOM» Y HaCTaMBaHMEM TapMOHMK JIOTIOTHAETCA Y KOMIIEHCUPY-
€TCSl AKTMBHOCTDIO JINTABP, MMEOIINMX BECbMa C/IOKHYIO IIAPTUIO HE TOIBKO B PUTMMYECKOM, HO I
B IHTOHAIIIOHHOM OTHOIIEHNH, IOCKOJIbKY BK/TI0YaeT OOJIbIIIOe KOMNYECTBO OBICTPBIX IEPECTPOEK
«Ha xopy». Takum 06pasoMm, 37echb 3a/ieiiCTBOBAHBI [IBa PaBHOLIEHHBIX COMICTA, MPEfCTAB/IAIIINX
IIOJIHOIIPABHbIE OPKECTPOBbIE IPYIIIIBL.

Emre omuH aprymeHT B 1o/mb3y Ha3BaHus CuM¢poHNA ane/MpyeT K U3BeCcTHOM Teopun M. Apa-
HOBCKOT'O O TOM, YTO CM(OHUA KITACCUYIECKOT0 TUIIA «COfiepKaa B ce6e KAHOHM3MPOBAHHYIO, Iy-
MaHMCTUYECKyI0 KoHIenuio Yemoseka» [1 c. 17], koTopas cTana «ceMaHTMYeCKMM MHBAPUAHTOM
cuMQoHMM Kak xaHpa» (kypcus aBropa — E.C.) [1 c. 25]% Ora ycTaHOBKa cuM(OHNY Ha OIpefe-
JIEHHBIN TUII COflep>KaHMA, MMEIOILIEro BCeoObeMTIONINII XapaKTep, OLIyIIaeTca N0 CUX IOp; He-
CMOTPS Ha 3HAYUTETbHO M3MEHNBIIYIOCA KapTUHY MUpa, CUM(OHUA IO-IIPEKHEMY CTPEMUTCA K
pelIeHNIO CYLITHOCTHBIX BOPOcoB ObrTysA. Ha Hamr B3I/IAZ, MMEHHO MX MMeJT B BU/LY KOMIIO3UTOP
B CBOEM Ha3BaHNY, KOTOpOe HeM30e)XXHO aKTUBM3UPYET KY/IbTYPHBII AMATIOT ¢ 60jIee paHHEeN KOH-
LenImenn.

I[To noBoAy cpaBHEHMS pPa3HBIX MOAXOMOB K cMpOoHMM M. ApaHOBCKMII TakKe muiIeT: «dero-
BeKk XX u XXI BexkoB u Yenosek snoxu IIpocsemienns, kaaccunysma — 3TO COBEPIIEHHO pa3HbIe
JesioBevecKie CymHocTy. Ecnmy roBoputs 06 nctopun cuMmpoHuy, TO OHa JEeNICTBUTENBHO CPOpMU-
poBasIach B MAe0NIOrMIeckoM Kammare snoxu IIpocsemenns. Bo BcskoM cnydae, 6epeT B 9ToI1 smoxe
cBoM mpelinple uCToKU. OHa poAMIach KaK KIaccudecKas yTONMsA, B KOTOPOM MUP TapMOHM30BaH,
a YernoBek siByisieT o001 paBHOBECKE MEXAY €r0 MH/VBIU/IYaTbHBIM M KOJUIEKTVBHBIM, CyObEeKTIB-
HBIM 11 OOBEKTVBHBIM, MEX/Ty [IeJICTBIEM ¥ MBIIIJIEHVEM, MegUTanyell 1 Urpoit. [apMoHM30BaHHBIN
Je/I0BEeK COOTBETCTBYeT FapMOHM30BaHHOMY Mupy» (kypcus aBropa — E.C.) [2 c. 42].

ToBOps 0 jasIbHeTIIIEM ICTOPUYECKOM Y TH cUMOHNM, MY3BbIKOBe], yTOuHAeT: «VIcTopusa cum-
¢onmn XIX Beka 3amevarieNa UCTOPMIO paclaja yTOINM, KOTOpas 3aBepIINIach y>ke B XX Beke
My3bIKanbHOM aHTyTonmei lllocrakoBuya. Kasamocs Obl, 1ormaeckmii Kpyr UCTOPUM >KaHpa 3aBep-
mmica. Tem He MeHee cMQOHNA COBEpIINIIA IOIBITKY IIPOJO/KUTD CBOIO JKM3HD B YC/TOBYAX ITOCT-
MOJIepHM3Ma, Ha OCHOBe pedIeKCHM Ha Bech ee npefuecTByonuii myTh (Illantke)» [2 c. 42]. Takum
00pa3oM, cerofHslIHee oOpalleHre K XXaHpy cMMGOHUY MBI BOCIIPMHUMAeM M KaK OOHOB/ICHNE U
TIIepeoCMBICTIEHNE TPV, ¥ KaK pedIeKCHIo, ¥ KaK MapasloKCalbHBII AMaIOr C UAMOMAMM «K/Iac-
CUYECKON YTOIMI».

b. [Tepexons k MeTony cuMOHN3MA, OTMETVM, YTO B LI€/IOM OH OCTAJICS B IIPOIIJIOM, ¥ €TO elle
TpyJHee peaHUMUPOBATh, YeM KaHpP CUMQPOHUNU, IOCKONbKY OH CBS3aH C ONpENe/IeHHbIM TUIIOM
MBIIUIEHNS — fuaneKTndecknM. Kak m3BecTHO, cuMpOHNM3M O3HA4aeT «OPTaHMYHYIO B3aMMOCBS3b
¥ B3aVIMOJIEVICTBIE MY3bIKa/IbHBIX 00Pa30B B MX JVHAMIYHOM J HENIPEPHIBHOM CTAaHOBJICHNUY, IIpe-
00pa3oBaHMM, [lepeXofjax B Ka4eCTBEHHO HOBBIE COCTOSHMS, AMAEeKTVKe Pa3BUTUA OT KOHTpAcTa
K CUHTe3Y, OT IPOTUBOpeUns K efuHCTBY» [3 c. 498]. Heckonmbko fecATmneTni Ha3aj, B My3bIKOBe-
IeHNY 3TOT METOJ, VIMeJl TAKOJ HAay4HBII BeC, YTO CYMUTANIOCHh 0053aTe/IbHBIM, YTO BCE BBIAIONINECS
IIPOM3BefIeHI JO/DKHBI ObITh CM(OHNYHBL «O3HaYast aBTOHOMM3AINIO My3bIKaJIbHOTO MbIIIIEHVSA
B CIIOCOOHOCTM OTpa)KeHMsI AeVICTBUTENIbHOCTH, CUM(OHN3M IPOSBWICA U B ¢yre, 1 B 6apOIHOM
KOHILIEpTe, U B CUM(OHIYECKOI T09Me, U B IIUK/IaX MUHUATIOP POMAaHTUKOB, U B IPYTUX XKaHPaX U
dbopmax» [3 c. 498].

CeropiHsa y>ke HUKTO He YTBEPXK/IAeT CTO/Ib KaTeTOPUYHO. BMECTO 3TOrO B MOCTHEK/IACCUYECKO
3CTETUKE JEeJICTBYET YCTAHOBKA Ha BOCIPUATVIE MHOTOTPAaHHOCTY MMPA, IOHMMAaHNE €r0 MOJINIIEH-
TPUYIHOCTH, YTO IPOAB/IAETCA B AMAJTOTMYHOCTY CO3HAHNA U TIOCTPOEHNY BHYTPEHHETO NPOCTPaH-
CTBa XyJ0KECTBEHHOTO TEKCTA B BUJIE JUCKYPCa BOIIPOC — OTBET — BOIIPOC, B €0 OTKPBITOCTH, OLY-

2 HanoMmHuM, yT0 M. ApaHOBCKUIT OIIpee/I KOHLEIMIo cCUM(OHNUM KaK II0Ka3 Pa3HbIX UIIOCTacell yenoBeka: Homo
agens (Uenosek pesrenpHblit), Homo sapiens (Yenosex mpicismit), Homo ludens (Yenosex urpatorunit) u Homo com-
munis (Yenosex obwmecTBennslin) [1 c. 24].
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I1aeMOJ KaK HeJJOCKa3aHHOCTb, KOTOPas He MOXKET pean30BaTbCA B AMATEKTUYECKON TpUaJe TE3NC
— aHTUTE3NC — CUHTe3’. CTPYKTYpHO-TeMaTn4decKas He3aBepIIeHHOCTD, AUCIIPOIOPLOHAIbHOCTD,
acCMMMETPMA, CTO/Ib XapaKTepPHBIE [/IS1 MY3bIKM IIOCTaBaHIap/ia — BCE 3TO CyTb AaHTUIIOABI IMATIEKTH -
YeCKOTO METOfIa, TO eCTb MeTOAa CMM(OHM3MA B MY3bIKe.

[Tpn sTom «Mopyc cuM(OHN3Ma», BCTPEYAIOMINIICSA B COBPEMEHHOI MICKYCCTBE, O KOTOPOM TO-
Boput A. AMmpaxosa’ [4 c. 217], BBICTYIIaeT B JAHHOM KOHTEKCTE, B TOM 4YICJIe, I KaK OJVH U3 BU-
OB KOHIIENTYa/IbHOJ IPOTPAaMMHOCTY B MY3bIKe’, HO, YIUTBIBAsA CKA3aHHOE BBIIIE, MBI OTYACTH
CKOPPEKTUpYeM TepMMH 1 OyfeM FOBOPUTb O MOAYce CUMGOHNYHOCTY WU IaXKe B OIIpefie/IeHHBIX
cnydasix o KoHuente cumonnvnoctu. [Ipoussenenne B. Yomaka, 6e3ycnoBHO, ob6maaer aTuM Ka-
4eCTBOM, Pea30BaHHOM B SIPKVUX TEMOPOBBIX CBOJCTBAX MAPTUTYPBI U IMy6oKoM ¢umocodcku-
000011[eHHOM COJlep)KaHNM, BOIUIOIA0IIeM 000CTPEHHOE 1 AUCTapMOHMYHOE MUPOOIIYIIeHNe CO-
BPEMEHHOTO Ye0BEKa.

BapouHoe, KTaccuyeckoe, pPOMAHTHYECKOE. .. 0U€Hb POMAHTIYECKOE

Cumdonms i opraHa M MUTaBp HMPeACTaB/sieT cOO0I JOBOIBHO ITOKa3aTe/IbHOE /IS MHCTPY-
MEHTA/IbHOJ MY3BIKM KOMIIO3UTOpa IpousBeneHye. CTuieBble aKIleHTbI €r0 TBOPYECTBA B LI€/IOM
BKJIIOYAIOT YePTHI HEOKTACCUIM3Ma (Uallje B Bujie He00apOKKO, HEOTOTHKM ), He0(ONbKIOpK3Ma, He-
OpOMaHTHU3Ma, KOTOPbIe, KaK IIPABIUJIO, TECHO TIeperieTalnTcs. bojee yeTkoe pasrpaHnyeHre MOXXHO
IIPOBECTY MEXAY IPOoU3BefeHNsIMMU ¢ (ONbKIOPHOI HallpaBlIeHHOCThIo 1 6e3 Hee. Kaptuny no-
HOTHSIOT COBpEeMEHHbBIE TEXHUKY MUCbMa, HO BBIOOP MX CBOEOOpa3eH 1 HEOUEBU/IEH.

ToBOpst O TeXHMKAX KOMIIO3MIUY, MCCIEfOBaTe/ OOBIYHO MOPasyMeBaoT 6a3oBble, TaK CKa-
3aTb, «TUTY/IbHBIE» TEXHVKY, CPeyl KOTOPbIX, HAIPMMep, CePUITHOCTD, CepUaTbHOCTb, COHOPMKA,
MUHUMAaJIU3M, a7IeaTOPKKa, OfHAKO B TBOpuYecTBe B. Yomaka OHM MpaKTUIECKU He BCTPEYAIOTCS, 3a
VICK/TIOUEHVeM MOJaIbHOCTHU. [IOMUMO 9TOrO, CYyIeCTBYIOT MeHee 3aMeTHBIE, «He TUTY/IbHbIe» TeX-
HIJIKY, yKa3bIBaloll/e, B YaCTHOCTY, HA OCOOEHHOCTY IapMOHMYECKON CUCTEMBI, TUIIBI M3/I0KEHS
VI pa3BUTYS MaTepuaa; OHY YaCcTO He MMEIOT YCTOSIBIIMXCS Ha3BaHUI, HO 3HAYMUTENbHO BIMSAIOT Ha
crumnctuky. K Hum y B. Homaka Mo>xeT ObITh OTHECEHA TeXHMKA FAPMOHMYECKMX MTOJTIOCOB®, KOTO-
pasi BMecTe C XpOMaTU4eCKOI TOHaIbHOCTHIO BO MHOTOM OIIpefieisieT MoYepK KOMIIO3UTOPA, a TAKXKE
TEXHMKA BapMAL[MOHHO-BAPUMAHTHOTO PA3BUTHSL.

OTy nmpusHaKU Xapaktepusyor u CuMQOHMIO JJIs1 OpraHa U JIMTaBp, IPY 9TOM OHa He CBs3aHa
¢ HeodonbkIopu3sMoM. KoMiosnurop BeicTpanBaeT HalpsDKEHHbBIE TVHUY APaMaTypri, MOABeprasi
OCHOBHYIO XY/JO)KECTBEHHYIO VJICI0 PasBUTHIO B iyXe OApOYHBIX, KIACCUYECKMX U, B HaMOObIIIel
Mepe, pPOMaHTUYeCKUX TPauLinil. B 11e110M, TeHAeHIMM HEOPOMaHTI3Ma BBICTYIIAIOT OJHUM U3 Ca-
MBIX II0Ka3aTe/IbHBIX CBOVICTB MY3bIKM KOMIIO3UTOPA, YTO SIBHO BBIfIE/IsIET €r0 TBOPYECTBO Ha (poHe
OOLIVX MPOHNYHO-CKENITUYECKNX TOCTMOJEPHNUCTCKUX AUCKYPCOB C UCIIONIb30BAHMEM PALIOHAIIb-
HBIX TEXHUK IIVICbMa, 3aMETHO «OX/IXK/AIOIINX» HEIIOCPEICTBEHHOCTD YyBCTBA. By/iyun conpsikeHsbl
C SIPKOJI 9MOLIMOHAIBHOCTHIO, OTKPBITOCTBIO, TMPUYHOCTBIO, courHeHus B. Yomaka obmamgaoT oco-
6071 UICKPEHHOCTBIO U IPUTSTATETbHOCTBHIO.

CkasaHHOe B II0JIHOJ Mepe OTHOCUTCS Y K aHa/IM3UpyeMoMy counHeHmo. HacpieHHOe 06pas-
Hoe copiep>kanyie CrMGOHUY BOIUIOIAeT MHOTOTPAHHYIO KapTUHY MMpPa, OXBAaThIBAIOLIYI0 BO3BbI-
IIEHHYI0 6apOYHYIO MATETHUKY, K/IACCUIECKYI0 KOHMIUKTHOCTD, ITTYOOKYI0O POMaHTUYECKYI0 CKOPOb,

3 O6 amropuTMax [gUaIeKTUYECKOTO ¥ AUAJOTMYECKOTO MBIIUIEHNMSA MBI y)Ke MMCaayM paHee, CPaBHMUBAas METOJBI
crMOHN3MA ¥ KOHIEPTUPOBaHNA, cM.: [5 c. 84].

4 Ilop >xaHPOBBIM MORYCOM A. AMpaxoBa IOHMMAeT )XaHPOBbIe IPU3HAKY, KOTOPbIE, «TOCTUTast BBICOKOJ CTEIIeHN KOH-
LeNTyaInsaluu, oOpeTalT CaMOCTOATENbHOCTD» [4 ¢. 216].

5 O MeTofe KOHIIENTYaIbHOI IPOrPAMMHOCTH U €r0 IpyeMax MbI IICaIU MIOKPOOHO B CTaThe, CM.: [6].

6 Ilousarue nomoca mpuHagaexut V. CrpaBuHckoMy. JI. [IbAYKOBa MOSACHSET, YTO B JaHHOM CIy4ae «yTBep)K[eHue
OIIOPHOTO 3ByKa JOCTUTAETCS C IOMOIIBIO €T0 OCTMHATHOTO IOBTOPa», M OH «He SIB/IAETCS | CTyIeHbI0 TOHATbHOCTI»;
noppobHee cM.: [7 c. 67].
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OTTEHAEMYIO IIO-BECEHHEMY JKM3HEPANOCTHBIMIM MOMEHTAMMU C JIETKMMU II€CEHHO-TaHL€BA/IbHbIMU
ATTIO3UAMU, I MHOXXECTBO OAPYIMX OTTEHKOB 3MOIMOHA/IbHbIX COCTOSIHUM KaK rpaHeIZ €OMHOTO 3K-
3UCTEHIIMA/IbHOTO ITPOCTpaHCTBA.

Hexnaccruecknii ik u quasi-knaccudeckue ¢popmsr

Oco6eHHOCTDIO TPOU3BEeHN ABJISIETCS JBYXYAaCTHBII, TOHA/IbHO Pa3OMKHYTBII LUK (c-moll
- cis-moll) ¢ popmamm gacreit, 6m3KuMM K KmaccudeckuM. B Cumdonnm mapagokcaabHO COenMHs-
I0TCSI IUHAMU3M, YCTPEM/IEHHOCTD JBYDKEHMSI Y IIPOIIOPLIVIOHAIBHOCTD, YPAaBHOBEIIEHHOCTD MBICIIN.
I[Tpu 3akpyraeHHOCTH U CTPONHOCTH YacTelt (I — coXkHas TpexdacTHas WIM «yC/IOBHas» COHATHAs,
IT - poH0), IpoM3BeeHNe HACBILIIEHO OTPOMHOI BHYTPEHHEII SHEepTye, KOTopasi He pa3pelraeTcs,
a CJIOBHO OTCTPaHSETCs, IePeXOs B MHON IIAH BOCHPUATHUA-OCMbICIeHNs. JacTu IMK/Ia paBHO-
IIPaBHBI [10 CBOEMY 3HAYEHNIO, XOTS ¥ PAa3/IMYHBI 10 COflep)KaHNIo: IIepBast — ApaMaTudecKas, Bropas
- Tparudeckasi; 06e OCHOBaHBI Ha SIPKMX KOHTpPAcCTaX, HO B (yHa/Ie IPOTMBOpPEYNsi MHOTOKPATHO
ycuseHsl. [IBa aTama pasBUTHs CJIOBHO ITOKa3bIBAIOT 9K3MCTEHIVAIbHbII KOHQIMKT CHaYasIa Mnpo-
KO, MacIITabHo, a 3aTeM IOfPOOHO, AeTaNIbHO.

I vacTp CuMdoHUM OTKPBIBAETCSI MeJICHHBIM BCTyIIeHueM Andante maestoso, 3By4alieM Ha
pp cympadHO ¥ mpurnyuieHHo. Ero xapakTep BbI3BIBaeT acCOLMallMU C CofepKaHyeM Icanma De
profundis clamavi ad te, Domine (VI3 rny6uns! B3biBalo K Tebe, [ocrmoan); oco6o ormeTum u 06-
pasHYIO CEMaHTHUKY «IIaTeTUYeCKOi» TOHaNbHOCTH c-moll. Ha opranHoMm nynkTte C monsyugue Xpo-
MaTu4ecKye MHTOHALVM Y3 Mol OKTaBbl IIOCTEIIEHHO YCTPEMIIAIOTCA BBEPX, JOCTUTAs TPeTbell
OKTaBbI, ¥ BBIIMBAIOTCS B CYPOBO-BO3BbIIIEHHbIE BOCK/IMIIAHMSA ITIaBHOI TeMbl Ha ff (11. 1), (IIpumep
1).

JlaHHas 4acTb BK/IIOYAET TPY KPYIHBIX pasfiesia, HAIIOMMHAIIMX 9KCIIO3NUIINIO, pa3paboTKy 1
perpu3y, OflHaKO, OCHOBHbBIE IIPM3HAKYM COHATHOI OPMBI OCTAINCh IO KOHIIA He peann3oBaHsbl. To-
HaJIbHOCTM BeAYIMX TeM 3Kcro3uumy (rmaBHas — c-moll, cBasyrowmas — fis-moll, no6ounas - f-moll,
3aK/II0YNTeNbHasA — c-moll), BO-IIepBBIX, BO3BPAIAIOT FAPMOHMYECKOE JIBVDKEHIE K VICXOLHOI TOY-
ke — c-moll, a BO-BTOPBIX, IOBTOPEHBI €3 M3MeHeHUIT B perpuse, 4To IpupaeT Bceit popme depTol
CTIO>KHOUI TpexdacTHO. [ToMMMO 3TOro, aKTMBHAsI, TOHAJIbPHO HEYCTOYMBask pa3paboTKa OCHOBaHa
Ha HOBOM MaTepuasie ¥ He VIMeeT VHTOHALMOHHOTO POJICTBA C ITIABHOII TeMOIL. B 11e/10M, Bce TeMbI
9KCIIO3ULIMY OKa3bIBAIOTCS MHTOHALMOHHO OIM3KYM MEX[Y CO00i1, X KOHTPACT He3HaYMUTeNIeH, 10-
CKOJIbKY OCHOBHO€ IIPOTMBOpeYIie BOSHUKAET MEX Y KpailHUMI paszenaMi (9KCIO3UIMeI C perpu-
3011) U cpefHUM (paspaboTKoIL).

Eme onHa 0cOO€HHOCTD M3/I0XKEHVSI MY3BIKa/IbHOI'O MaTepasia BeleT CBOe IIPOMCXOXK/ICH)E OT
0apOYHBIX TPAAULVIL U yKa3bIBaeT Ha GaKTypPHO-AMHAMMYECKVe 3aKOHOMEPHOCTH TO¥ a11oxu. Peus
UJIeT O TaK Has3bIBaeMOll TeppacooOpasHOIl AMHAMMKE, CBA3aHHON €O crelu@yKoil OpraHHO TeX-
HUKV — 4YepefoBaHMeM forte U piano, 3aBUCSIIUM OT MCIIOJTHEHMs Ha OIpefelleHHbIX MaHyaIax U
BK/IIOUEHMsI Pas/IMYHBIX OPTAHHBIX PETMCTPOB. B MOC/IeTOBaTeIBHOCTY Pasfie/ioB ¥ TeM KOMIIO3U-
TOP COXpaHsAeT HAaHHBI MPUHINII, YCYIMBAIOMMII KOHTPACT B COIOCTABIeHUN Marepuana. Spkue
crescendo u diminuendo BBICTPaMBAIOTCS BO MHOTOM 3a CYeT MAPTUY JIMTABP, YTO IOJTBEPXKAAET
MaKCUMaJIbHO BBIUTPBILIHOE JCIIO/Ib30BaHMe TeMOPOBO-IMHAMIYECKIX BO3MOXXHOCTelT M30paHHO-
IO MHCTPYMEHTA/IbHOTO COCTaBa.

OO61uit xapakTep TeM [03BOIsIET CIPYNIINPOBATh UX B [iBe Cepbl: BeMNIeCTBEHHO-BO3BBIIICH-
Hble (I7TaBHAs, CBA3YIOLIas) M CKOPOHBIE, C HUKHYIMMI IUIAYYIMMY MHTOHALAMMY (II0604YHas, 3a-
K/TIOYMTeNbHAsA). B KOHIle 9KCIiosuumy, mociie 3aKII4YNTeIbHOI TeMbI TOBTOPSIETCS CBA3YIOIAS B
Apyroit ToHanbHOCTY (g-moll), 4TO «pasMbIKaeT» TOHAIbHBIA KPYT ¥ IPUAAET SKCIO3UIUY OXKIJiae-
MYIO HEyCTOINYMBOCTh OKOHYAHNA.

ITepexon-cBsska (1. 7) K pa3paboTke BBORZUT 601ee 0>XMBIeHHDIN TeMil Con 10to M yCTaHABIIN-
BaeT OPraHHBII IYHKT Ha d — OCHOBHOII JI/Is IEPBOTO pasfena pa3paboTKM. 3[eCh OLIYIIAeTCs OTHO-
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CUTebHAs TOHA/IbHAS HEOIIPe/le/IeHHOCTD, TaK KaK B aKTMBHBIX QUIYpaLMsAX OpraHa OOBIIPHIBAIOTCS
TapMOHVM YBeJIMYEHHOTO TPE3BYUMs, @ C Ha4yaJIoM paspaboTku (1. 11) — yMeHbIIIEHHOTO TPe3BYYN,
VICIIO/Ib3YeTCS TEXHMKA FApMOHMYECKIUX HOM0COB. O4eHb JUHAMIYHO IIOCTPOEH Pa3fierl C ABVIKEHN-
eM uTaBp tremolo no 3Bykam Fis—G-B-d-f, co cMeHOII yCTOeB B KaXK/JOM TaKTe, TO €CTb C ObICTPOI
IIepeCTPOIKOI MHCTPYMEHTA, fatoumnit 3 ekt glissando — ApKuit U HaPs>KEHHBII, OAYePKIBAIO-
Ui KYIbMUHALIMIO TIepBoil YacT. KoMnosuTop npoBoant faHHbIM paspen (TT. 111-134) eme pas,
BBICTaMBasl «BTOPOJ KYIUIeT» BHYTpM pa3paboTku (T. 135-158), u ero sHepreTmka He CHMKAETCS, A
JIAIIb HapacTaeT.

Penipusa (1. 15) moBTOpsieT OOBLIYIO YaCTh SKCIIO3NUINM, BHOCS He3HAYUTE/IbHbIE M3MEHEHMS,
He 3aTparuBalolye, OffHAKO, TOHA/IbHBIN IUIaH. Iloc/ie 3aK/II0UNTeIbHON TeMbl 3BYYUT KOfja Ha TOM
Ke MaTepuaJie; 3iech OIyCKaeTCs JOMIOTTHUTENbHOE IIPOBefieH e CBA3YIolleil B g-moll, KoTopoe 6b110
BBEJICHO B 9KCIIO3VLIMM /IS IPUJAHNUSA JUHAMIU3MA Y YCTPEM/IEHHOCTH.

TaxuMm 06pa3oM, XxapakTep My3bIKaJTbHOIO MaTepuasa, CBSI3aHHbI ¢ 6ApPOYHOI TATeTUKON, Ha-
JIOKW/I OIIpefie/IeHHBIII OTIIeYaTOK Ha ero (akTypHO-AMHAMMYECKOE VM3/IOXKEHVe, MHTOHALMIOHHO
POACTBO TeM, OCOOEHHOCT!M TOHAJIBHOTO IUIAHA YAaCTY U 3aKOHOMEPHOCTM CpefHero paspena. [Tpn
CTPOJIHOCTY M IIPOIIOPLMOHANBHOCTY | YacTy ee CTPYKTypa OKasbIBaeTCs He BIIOJIHE TPAAMUIIMIOHHOM
~ «yCTIOBHOI1» COHATHOI1, TO €CTh HeKaccu4ieckoit popmoit; cxema ABA .

IT vacte CuMmponum koHTpacTupyet 1o temiy (Allegro non troppo) u pasmepy (3/8 Bmecto 4/4).
dopma poHJO ABIAETCA XapaKTePHOIT i GMHATOB COHATHO-CUMQPOHNYECKNX IIMKIIOB, OFHAKO U
371eCb KOMIIO3UTOP HECKOIbKO OTCTYNAaeT OT TPAAMILMOHHON TPAaKTOBKM JAHHOW CTPYKTYpBI, IO-
CKOJIDKY CTPOUT SIM30AbI Ha OJHOM MaTepuase, a IPYMEpPHO B TOYKe 30/I0TOrO ceyeHus (294-1i T.
u3 438 TT.) BBOEUT «pa3pabOTOYHBIN pasyie/», OCHOBAHHbI Ha KOHQIMKTHBIX CTOIKHOBEHVSIX ABYX
Befiymux TeM — pedpena u snmsonia; cxema A+B+A+B +A+B +A/B+B, + Coda.

Pedpen A usnaraercst B A-dur, 3By4nT CBET/IO M PaJJOCTHO, HAIIOMVHAsI BECEHHIOKO II€CHIO, CBSI-
3aHHYIO C IPOOY>K/eHEM XXVISHEHHBIX CVJI IIPUPOJBI Y YeJIOBEKa; COLEP)KUT TaK)Ke HEKOTOpbIe Yep-
THI TAaHIIEBA/IBHOCTY 3a CYET YeThIPEXTAKTOBBIX (pas. HaumHasch B MaXkope, MenOAVsI IIOCTEIIEHHO
HEMHOT'O OMpavaeTcsi, OIYCKAaeTCsl BHU3, IIEPEXOANT B fis-moll 1 3akaH4YMBaeTCsA B JAHHOI TOHAJIb-
Hoctu (IIpumep 2).

Ommsop B (1. 19-20) BHOCUT XapaKTep CMATEHMs U HEYCTONYMBOCTHU, CBOMMM IIaCCaXXaMU I10
YMeHBIIIEHHBIM ¥ YBe/IMYEHHBIM TPE3BYUMAM HAIIOMMHaET pa3paboTounsbiii pasgen I yactu. Ero Ha-
JajIbHasi TOHAJBHOCTh OKAa3bIBAaeTCs JJOBOJIBHO Ja/IeKOll [0 OTHOIIEHMIO K TOHAJIBHOCTM pedpeHa
— e-moll, KoTopast OBICTPO CMEHETCs TaKXKe AaTeKUMM TOHaIbHOCTAMM — h-moll, g-moll, c-moll; BTo-
poit paszen snusoza (T. 73) ycTaHaBnuBaer fis-moll — mapajieNIbHyI0 K IJIaBHOJ TOHAJIBHOCTHU ped-
peHa, MoJroTaB/INBasi ero nossneHue (TakTel 33-97).

Pedpen A (11. 21) 3ByunT 6€3 u3sMeHeHmMi, a uAymmii 3a HuM ammsop B, (1. 22-27, Taxrsr 130-228)
TIOfiBepraeTcs IpeobpasoBaHMsAM ¥ 3HAUUTEIPHO pPa3pacTaeTcs; 3ieCh BBOAUTCS aKTUBHOE TOHAJIb-
HOe JIBVDKEHIIe, 3aTparuBaliiee TOHaIbHOCTY, KOTOPBIX He Ob1/10 B anusope B: e-moll, g-moll, b-moll,
cis-moll, b-moll, a nocne npuxopa K fis-moll (koTOpsIil yKasbIBal Ha 3aBeplleHNe JAaHHOTO pasfiena I
IIO/ITOTOBKY pedpeHa) aIM307 IOBTOPSETCS, CIOBHO «BTOPOIL KYIUIeT» (Kak B I yacTu), co CXOmHBIM
TOHAJIBHBIM IUTAaHOM: e-tnoll, g-moll, b-moll.

BHoBb npoBoputcs pepper A (u. 28), KaK OCTPOBOK CTaOM/IBHOCTM B M3MEHUYVBOM MUpe, OH
cMeHseTcs snusonom B, (1. 29), HaunHaromemcs B g-moll, 3aTem cneyoT ToHanbHOCTH b-moll, cis-
moll, 4TO IPUBOAUT K CAMOMY HaIIpsDKEHHOMY CTOTIKHOBEHUIO IBYX OCHOBHBIX T€M, CJIOBHO IIepeO-
BAIOLIMX APYT Apyra. Marepuan pedpeHa paccekaeTcsi Ha 4acTH, U B €T0 IIPOBefieH e HEOTHOKPATHO
BTOpPraeTcsl TeMa 3Mn3ofa B g-moll. 3areM fuHaMu4Has CMeHa ToHanbHOCTeN b-moll, g-moll, e-moll,
g-moll, fis-moll nopBopNT K d-moll, HanoMyHarwIeM o cpegHeM pasgerne I wactu. OgHaKo 37ech He
BO3BpAlaeTCs ee TeMaTI3M, a IOsIB/IsIeTCs HOBBIIT MaTepyas B pasMepe 3/4, B XxapakTepe TpaypHOI
capabaH/IbL.
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9TO KOfja, O3HAYAIAs IIEPEXO]] B MHYIO CMBICTIOBYIO IVIOCKOCTbD, CTIOBHO IT00€fja MM ITOopasKe-
HIle OCTaeTCA I IMYHOCTY HepellleHHBIM BOIpOocoM. boree rmy0oKui KOHIENTYaIbHBIN CMBICIT
BUJINTCSA B 3aBya/iPOBAaHHOM OIUIAaKVMBAaHUY Ye/IOBEKa, 3aBepILIeHNs ero OOpbObI ¥ XXI3HM, Iie PaHO
VUIM TIO3[JHO BCe OKA3bIBAIOTCSA B POIM IMpourpasimx. Menopus capabaHpl cHaYama pasBopadyuBa-
€TCSl Ha OJJHOM 3BYK€, PaCLIBEYE€HHDBIM Pa3HbIMY FaPMOHMYECKMMM CO3BY4YMAMMY, 3aTEM HAYMHAETCA
IIOCTETIeHHBI, C/IOBHO C YCYINAMM, XPOMAaTUIeCKui HofbeM (T. 368), HAITOMIHAIOLINI O Ha4a/IbHBIX
takTax CMQOHNMY, YTO CO3/aeT MePeKNINYKY CO BCTYIUIeHMeM. B KynbMuHanuy Ha ff mponucxoput
TOHa/IbHOE CMellleHue B es-moll (1. 376), 3ateM B fis-moll. B KoHIle 3BydYaT [BeHaAlIaTh TAKTOB 13
BCTYIUICHN, IIEPEHECEHHBIX B TOHATIBHOCTD Cis-1oll, Ha KOTOPOJ CKOpOHBIMM HUKHYIIVMMY MHTOHA-
usAMM (KaK OTTOTIOCOK 3aK/II0unTeIbHOI TeMbl | yactn) 3akanuuBaercs Il vactb Cumdonum.

BriBoabl

Cumdonns pns oprana u murasp Bragummpa Yomaka 1eMOHCTpUPYeT MHOXECTBO APKUX XY/O-
JKECTBEHHBIX PelLIeHMII, OTBEYAIOUIMX 3aMbIC/Ty KOMIIO3UTOPa B IVIaHE I0Ka3a 9K3UCTEHLMAIbHOI
IpaMbl, 3aBepLIAIONIEiCs HeM30eXHBIM TparmdeckuM KOHILOM. [loBecTBOBaHMe BOCIPMHMMAETCA
KaK ITTy0OKO MICKpeHHee, BBICTPaJJaHHOE 11 BbIHECEHHOE 13 ITYOMHBI AYIIN, HO B TO )K€ BPEMs OHO
IpeCcTaeT ¥ KaK YaCTh KOMJIEKTMBHOTO CO3HAHMA, KaK HEUTO apXeTUNNUYECKOe, YXOfslllee KOPHAMU
B ICTOPUIO KY/IbTYPBbI.

Ocobennoctn Cumponnn B. Honmaka 3arparnBaloT pasHble CTOPOHBI €€ CTPYKTYPbI M MY3bI-
KaJIbHOTO fI3bIKa:

1. [TpousBeseHye BOIUIOWIAET BHICOKUI MOAYC CUMGPOHNYHOCTY, He ABAACH CUM(POHNIECKIM
IpoM3BeeHeM B COOCTBEHHOM CMBICTIE CJIOBA, OHAKO JOCTUTAs 9TOTO Ka4eCTBa 3a CYET HACBIIIEeH-
HOT0 06pasHOro cofep)KaHus 1 60raToro MHCTPYMEHTA/IbHOTO BOIUIOIIEHMSI, peai30BaHHOTO B He-
TPafiLIMIOHHOM VICTIO/THUTE/IbCKOM COCTaBe — OPTaH U IMTaBpBhl.

2. CoennHss 4epThl HEOOAPOKKO, HEOK/TACCUIVI3MA Y HEOPOMAHTM3Ma, KOMIIO3UTOP He/TaeT aK-
IIeHT Ha IJIyOOKO IMYHOM BBICKa3bIBaHUU. [laHHBIE YePTBbI TECHO IEPEIUIETAIOTCS, CO3JaBasl YHU-
KaJIbHBIII CIIaB, KOTOPbII BOCIIPMHUMAETCA B TO YK€ BpeMsA KaK IPUHAJISKHOCTb aKTyaIbHOTO CO-
3HaHM, YaCTb Halllell 3TI0X!M. YCTaHABIMBAs MIPOYHYIO CBA3b C MPOLUIbIM, C YIIEAINMY II/IACTaMU
KY/IBTYPBbI, aBTOP MOOY>K/JaeT COBPEMEHHIKOB K Pa3MbILIUICHUAM O IPOOIeMax OBbITHSL.

3. MysbikanbHbIe GOPMBL, M30paHHbIE B JAaHHOM IIPOM3BEfIeHNI, IEMOHCTPUPYIOT TUIINYHOE JJIA
B. Yonaka tAroreHue K NpONOPLOHAIbHBIM M YPAaBHOBEILIEHHBIM, PEIIPU3HBIM 110 CBOEMY T€HEe3UCY
CTPYKTypaM, KOTOpbI€, OfIHAKO, He BIIMCBIBAIOTCSA B CTPOrMe K/IACCUYEeCKIe KAHOHBI, HapylIasl UX OT-
IenbHBIMU YepTaMu. B nmpoanammsupoBanHoi CuMQoHNN I OpraHa u IMTaBp TaKuMu GopMaMm
OKa3aJICh «yCJIOBHas» COHAaTHasA (C OTCTYIJIEHMEM OT TOHA/IbHBIX HOPM — 0e3 IepeHoca oOoYHOI
IapTUM B HOBYIO TOHAJIBHOCTDb B pempuse) ¥ MOAU(UIMPOBaHHOE POHAO (C 3MM30JaMu, OCTPO-
eHHBIMJ Ha OfJHOM MaTepMajie U C B3aMMOIPOHNKHOBeHNeM pedpeHa n snusona). O4eBUmHO, YTO
aBTOp HMOAYMHAET CTPYKTYPHbIE M TOHAJIbHbIe 3aKOHOMEPHOCTH XYH0>KeCTBEHHOMY COJep KaHUIO,
KOTOpO€ BBIXOAUT 32 PaMKI «KIaCCMYECKOI yTOIMUM», OTpakash HaIIPsDKEHHBII ITy/IbC HALIEero Bpe-
MeHI.

4. O6pamasce kK cuMQOHNN, KOMIO3UTOP BCTYHAET B AMAJIOT C «[aMATHIO )KaHPa», U, BOCCO3/ja-
Bas €r0 B COBPEMEHHYIO 3I10XY, I0Ka3bIBAET C/IOKHOCTD U JUCTAPMOHNYHOCTD OKPY KAIOLIero Mupa:
nBe yactu CuMQpOHMM CITy>KaT NPOJO/DKEHNMEM JPYT Jpyra KaK OTpaKeHMe YCTPEMJIEHHOTO JIBMI-
JKEHIA-TIOPBIBA, 3ByYAll[eTO HA eAMHOM AbIXaHUN. B oTImume oT K1accumaeckor cuMpOHNM, OHU He
IeMOHCTPUPYIOT pas/INdHble IPAaHN IIeJIOCTHOTO MIPA, & IPOYEPUNBAIOT O/IM3KIe PaKypPChl OJHOTO
KOHIIeNTa. [[1ajor ¢ mpoIIbIM, KaK BbIABII IIPOfIe/IAaHHbBIN aHa/IN3, Pealn3yeTcs B ufee, CTPyKType
U CPeCTBAaX MYy3bIKa/IbHON BbIPa3UTE/IbHOCTH.

Cumdonns pna oprana u murasp B. Yomaka — mokasaTenbHoOe [Isl TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA
IIpou3BeJieHle, BHITOTHEHHOE C BBICOKMM XYJ0XKeCTBEHHBIM MaCTEPCTBOM.
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IIpumep 1. B. Yonak, Cumdonms s oprana u IuTaBp, 1 4acTb, OCHOBHas TeMa
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IIpumep 2. B. Yonak, CumdoHMA i OpraHa u IUTaBp, 2 4acTb, OCHOBHAs TeMa
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PROCEDEE COMPONISTICE SI MIJLOACE DE EXPRESIE MUZICALA
IN CREATIILE CORALE CICLICE PENTRU COPII ALE ZLATEI TCACI
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Acest articol include analiza a doud cicluri corale pentru cor de copii de vdrstd scolard compuse de Zlata Tcaci la sfarsitul
anilor "80 ai secolului XX. Sunt relatate informatii succinte despre creatia compozitoarei, activitatea pedagogicd si sunt enu-
merate creatiile destinate copiilor scrise in perioada anilor 1980-1990. Compartimentul principal al articolului contine infor-
matii despre tematica ciclurilor corale analizate, autorii textelor, formele muzicale, planuri sonore, metru si unele procedee
componistice folosite de compozitoare in lucrdrile mentionate. De asemenea, este accentuat rolul educativ pe care il poartd
aceste cicluri pentru dezvoltarea la copii a sentimentului de dragoste pentru tara natald. Tindnd cont de necesitatea copiilor de
a se juca, compozitoarea apeleazd la diverse momente imagistice de joacd, iar prin folosirea textelor poetice pe larg cunoscute
Zlata Teaci intruchipeazd in creatia sa succint si precis imagini muzicale ce sunt pe intelesul tuturor.

Cuvinte-cheie: cicluri corale, cor de copii, dirijor de cor, formd muzicald, miniaturi corale, Zlata Tcaci

This article includes the analysis of two choral cycles for school-age children’s choir composed by ZlataTcaci in the late
1980s. The article provides brief information about the composer’s work, pedagogical activity, and lists the works for children
written in the 1980s-1990s. The main section of the article contains information about the themes of the analyzed choral
cycles, the authors of the texts, musical forms, sound planes, meter, and some compositional procedures used by the composer
in the mentioned works. The educational role that these cycles play in developing children’s feelings of love for their homeland
is also emphasized. Taking into account the need for children to play, the composer appeals to various imaginative moments
of playing, and by using widely known poetic texts, Zlata Tcaci succinctly and precisely embodies in her creation the musical
images that are understandable to everyone.

Keywords: choral cycles, children’s choir, choir conductor, musical form, choral miniatures, ZlataTcaci

Introducere

Creatiile corale scrise de Zlata Tcaci reprezinta adevarate perle muzicale pentru cultura nationala,
cat si pentru scoala componisticd din Republica Moldova. Palmaresul lucrarilor corale ale compozi-
toarei este unul vast si divers ca gen, componenta si destinatar. Margarita Belah afirma urmatoarele:
~Creatiile muzicale ale compozitoarei de multd vreme au ocupat un loc deosebit in repertoriul di-

1 E-mail: simbariovana@mail.ru
2 E-mail: mihalasmm@gmail.com
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feritor colective artistice din Moldova. Motivele sunt cunoasterea in profunzime a particularitatilor
aranjamentului, virtuozitatea utilizarii facturii, precum si gama larga de genuri abordate..” [1 p. 142].
Din informatiile relatate de cétre profesorii programului de studii Dirijat Coral al Academiei de Mu-
zicd, Teatru si Arte Plastice aflim ca majoritatea miniaturilor corale a cappella semnate de Z. Tcaci
au fost destinate interpretarii lor de catre corul de studenti al Academiei. Tendinta de a aborda tema-
tici autentice timpului si intereselor studentilor vine, probabil, ca rezultat al activitdtii pedagogice a
compozitoarei pe care a desfasurat-o incepind cu anul 1961 si pana in ultima clipd a vietii in cadrul
Conservatorului de Stat, ulterior Institutul de Arte, astdzi - AMTAP. Muzicologul G. Cocearova ne
spune: ,Datoritd activitatii sale pedagogice, Zlata Tcaci se afla mereu inconjurata de tineri studenti,
acest lucru ii permite compozitoarei sd descopere care sunt interesele acestor tineri, pe care activ le
incadreaza in spectrul necesitatilor sale creative” [2 p. 10]. Totusi, o parte considerabila a creatiei sale
corale cuprinde tematicd de gluma sau educativa si a fost destinata interpretérii de cétre copii, insa, cu
parere de rdu, multe dintre aceste lucrari asa si nu au vazut lumina tiparului, acestea ramanand doar
in manuscris.

Aceste lucriri corale se deosebesc prin sonoritatea colorata, expresivitatea textului, eleganta for-
melor si supletea facturii, care, de altfel, este comund mai multor miniaturi corale ale celebrei compo-
zitoare. In practica interpretativi, atat pe parcursul pregatirii materialului muzical la repetitii cat si in
interpretarea scenica, aceste miniaturi pun in fata dirijorului o serie de dificultati de ordin tehnic, fapt
care ne sugereaza ca analizarea unora dintre aceste lucrari corale ar fi de folos pentru dirijorii forma-
tiilor corale de copii, dar si pentru studenti.

Creatia destinata copiilor

Perioada de creatie care ne atrage atentia este sfarsitul anilor ’80 ai secolului trecut. Aceastd pe-
rioadd a fost destul de fructuoasd in viata componistica a Zlatei Tcaci. Ea continua sé lucreze activ la
selectarea unor genuri originale, teme noi si metode de lucru in vederea prelucrarii materialului fol-
cloric. Astfel apar: poemul coregrafic Mdrtisor (1982); poemul vocal-coregrafic ITuonepckas opyxoéa
(Prietenia pioniereascd) (1982); ciclul coral Soare, soare (1982) si cantata-rapsodie Plai de cant, plai de
dor (1983) pe versuri de S. Ghimpu; basmele muzicale IJsemux-cemuyeemux (Floare-floricicd) (1985),
Manenvkuii npuny, (Micul Print) (1985), Ilosap u 6ospun (Bucdtarul si boierul) (1987) si opera Moii
napusxcckuti 0a0s (Unchiul meu parizian) (1987). Trecand in revista cateva dintre creatiile scrise in
aceastd perioada, observam o tendinta tematica care inclina catre exaltare, spirit colectiv si dispozitie
copildreasca. Creatiile pe care le propunem spre analiza in aceasta comunicare sunt scrise anume in
aceastd perioadd, mai exact, la sfarsitul anilor 1980.

Mijloace de expresie muzicald si componistica in cicluri corale pentru copii

Ciclul coral Noud cdntece-ghicitori pe versuri de V. Codita a fost scris in anul 1989 pentru cor
scoldresc al claselor mici. Prima piesd, Pdamadntul, poarta caracter educativ, invatandu-i pe copii sd
iubeasca, sa respecte si sd poarte grija de pamantul bun si sfant. Folclorul national isi face simtita pre-
zenta prin ritmul de sarba si structurile intonationale modale caracteristice. Forma miniaturii consta
din doud parti, reflectind logic procedeul de dialog: intrebare (prima perioadd) - raspuns (a doua
perioada). Desi componenta corald este una mica (doar doua voci), compozitoarea distribuie ingenios
functiile acestora. Astfel, in prima parte, melodia de dans este conturatd in vocea inferioard, iar cea
superioara serveste ca fundal, constituind un ritm de ostinato pe durate de optimi pe sunetul tonicii
,re”. In cea de-a doua parte ritmul ostinato al primei voci se transforma intr-o pedala lunga, mai intai
pe sunetul ,,re” din octava a doua, coborand apoi la sunetul ,,1a”, baza dominantei, iar ulterior cele doua
voci se rezolvd in mod natural la unison pe tonicd in ultimele doud masuri.

A doua piesa-ghicitoare corala este intitulata Ghiocelul si reprezinta o schita peisagistica in care
personajul principal este floricica-ghiocel, ,floricica-floricea cu-o scufita argintie”. Piesa este scrisa
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intr-o formd simpld monopartitd, cu o introducere si concluzie bine dezvoltate. Procedeele de condu-
cere a vocilor pe care le foloseste Z. Tcaci sunt: miscarea in intervale paralele si miscarea opusa a vo-
cilor - uneori convergente, alteori divergente, si dezvoltarea liniei melodice inferioare pe fundalul de
ostinato sustinut de vocea superioara. Atat tempoul Vivo cét si metrul de 5/8, combinate cu culoarea
luminoasa a tonalitdtii D-dur, creeaza impreuna o dispozitie veseld si jucausa specifica copiilor.

A treia miniaturd, Ecoul, contrasteaza cu corul precedent prin tempoul retinut Moderato non
troppo, dar si prin genul de vals scris in si major diatonic. Structura formei bipartite simple a acestei
piese poate fi exprimata prin tabelul:

a al b a2

3/4 3/4 2/4 3/4

Raportul dintre intrebare si raspuns este subliniat si prin contrast metric: sectiunile ,,a” - 3/4,
sectiunea ,,b” - 2/4.

Urmatoarea piesd-ghicitoare, Randunica, este o miniatura lirica usoara care infatiseaza miscdrile
gratioase pe care le executd aceastd mica pasare in timpul zborului. Forma piesei este bipartita simpla
si poarta caracter de dialog interior. Prima perioada (intrebare) se bazeaza pe o linie melodica dezvol-
tata continuu cu elemente polifonice imitative. A doua perioada (raspuns) contrasteazd cu prima prin
caracterul jucdus al melodiei, redat prin repetarea unui motiv simplu constituit dintr-un interval de
secunda. Miniatura se incheie pe cuvantul ,,rdndunica’, fiind scandat de patru ori.

Al cincilea numar coral, Oul, este o ghicitoare despre un pui, care trdieste intr-o casa alungita - un
ou. Miniatura este scrisd in tonalitatea fis-moll, poarta caracter liric, bland si decurge intr-un tempo
Andantino. Metrul acestei piese corale este in permanenta alterare intre 3/4 si 2/4, iar forma creatiei se
deosebeste printr-o transcendenti continui bazati pe doud motive melodice. In aceasti creatie com-
pozitoarea creeaza un moment jucaus care ne atrage atenfia: imitarea unui piuit de pui.

A sasea miniatura, Codrul - un peisaj a padurii, este scrisa intr-o forma clasica in trei parti: ABA,
unde partile extreme reprezinta prologul si epilogul, ambele bazate pe acelasi material intonational si
constituie intrebarea-ghicitoare propriu-zisd, iar sectiunea ,,B” dezvolta motivul initial al prologului
intr-un mod variational si dinamic, contrastand cu acesta prin nuanta si metru (schimbarea masurii
dela2/41a3/4).

Insusi denumirea celui de-al saptelea numir, Fluierul, ne indici deja specificul folcloric national
al miniaturii, in care se imit sunetele instrumentului popular moldovenesc fluierul. In structura fac-
turii de doud voci se atestd o distingere clara a functiilor acestora. Vocea superioara conduce melodia
lirica, simpla, bazatd pe un text descriptiv care prezinta imaginea unui pastor. Vocea inferioard imita la
propriu cantatul fluierului pe miscarea ostinato, constituita din doud sunete pe silabele repetitive , lir,
lir, lir”. Starea de spirit emotionala si tandra a acestei miniaturi corale scrisa in f-moll este apropiata
genului de cantec de leagan. Ca structura, aceasta miniatura constituie o forma simpla tripartita, cu o
repriza exacta.

Numarul opt al ciclului este intitulat Limba noastrd. Acest numar coral este 0 miniatura construitd
pe miscarea de 6/8 si face referinta la dansul Hora Mare. Piesa este scrisd in forma de perioadd cu o
codd micd de doud masuri. Miscarea verticalei armonice este concentrata, in primul rdnd, pe intervale
consonante paralele, terte sau sexte.

Ciclul coral se incheie cu piesa Drumul, care se remarca printr-o dezvoltare originald a unei forme
transcendente bazata pe principiul de ostinato. Vocea inferioard, practic, deseneaza sonor imaginea
unei cdi, care ne duce spre casa celor mai dragi rude, a bunicilor, imitand caracterul serpuitor prin
miscarea rotativa ostinato. Vocea superioara nareaza povestea printr-o unduire de cantilena. Ambele
voci se impletesc intr-un intreg prin factura polifonica contrastanta.

Povestea codrului este un ciclu format din sase piese corale scrise pentru cor de copii la doua voci
fard acompaniament. Prima miniatura, intitulatd cu aceeasi denumire ca si intreg ciclul, are la baza
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o poezie scrisa de M. Eminescu si este dedicatd, dupd definitia autorului, ,,Maiestatii Sale Padurea”.
Acest prim-numar poate fi definit ca gen de oda. Piesa este compusa in tonalitatea de D-dur, iar forma
folositd de compozitor constd dintr-o perioadd simpla structuratd in trei propozitii cu tematicd diver-
sa. In prima propozitie, Zlata Tcaci a apelat la procedeul componistic de canon strict, iar propozitiile
ulterioare fac uz de miscare divergenta si convergenta a vocilor cu ritm comun.

Ghiocelul - o miniatura lirica ce poseda un ritm deosebit, scrisa in g-moll, pe versurile lui G. Vie-
ru, ne reda povestea unei floricele firave, ,,incélzitd de stele”. Aceastd mica piesd corala poate fi definita
ca o mini passacaglia, deoarece vocea inferioara se bazeaza pe un motiv ostinato de douda masuri, pe
fundalul caruia se dezvoltd melodia blanda si liricd purtata de vocea superioara.

A treia piesd, Pdinea, este scrisi in tonalitate de A-dur. In textul poetic G. Vieru compari painea
proaspata si fierbinte cu chipul mamei, ména tatélui si soarele de vara. Caracterul vesel si ritmul sin-
copat pe primii timpi ai masurilor, caracteristic muzicii folclorice, ne definesc genul acestei miniaturi
ca fiind un scherzo. Asemanator piesei anterioare, prima parte se bazeazd pe un ostinato la vocea
inferioara, care tranziteazd spre vocea superioara in partea secundara. Forma piesei poate fi definita
bipartita simpld cu coda.

A patra miniatura, Doina, este scrisa pe textele lui V. Alecsandri, care, de altfel, fiind pe larg fo-
losite si de alti compozitori in creatiile lor, in special, cu referire la acest gen de origine folclorica, au
devenit un laitmotiv textual pentru scoala componistica nationala.

Doind, doind, cantec dulce,
Cand te-aud nu m-as mai duce.
Doind, doind, vers cu foc,

Cand rdsuni, eu stau pe loc.

Acest numar coral este cel mai complex din intreg ciclu. Compozitoarea organizeaza desfasurarea
melodicd pe structura de patru strofe, introducand in cea din urma solo la soprand pe vocalizarea
sunetului ,u”. Insdsi denumirea de doina o face pe compozitoare si foloseasci o serie de elemente ca-
racteristice acestui gen folcloric, care includ: melismaticd, tempo lent, tardganat, o inclinare minord a
scdrii sonore (tonalitatea cis-moll), cat si imitarea cantarii la fluier in vocea solo.

A cincea piesa, Calutul, este scrisd pe versuri de G. Vieru si oglindeste sentimentul de dragoste a
copiilor pentru animale.

Mai, cdlut, esti trist de tot,
Acusi zahdr am sd-ti scot.
Iti dau zahdr si halva,
Numai nu fi trist asa.

Piesa este scrisd in tonalitatea As-dur, intr-o forma tripartitad simpla. Structura primei sectiuni
constituie un dialog intre solo alto si cor. A doua sectiune contrasteaza cu cea anterioara prin miscarea
tempoului, mijlocul de expresie cantabile si tonalitatea paraleld minora (f-moll) cu modul dorian. Sec-
tiunea finala readuce ascultatorul la tempoul initial si tonalitatea primara As-dur, insd, de data aceasta,
in modul mixolidic. Piesa finiseaza cu o codd mica, cu remarca morendo, astfel vocile imita sunetul
copitelor care se indepadrteazd in zare.

Mesajul miniaturii finale, Drumul, este dedicat drumului care duce la casa périnteascd. Aceastd
piesa poartd un caracter peisagistic descriptiv al plaiului natal - Moldova, cu péadurile, campiile si
turmele sale de oi. In aceasti creatie scrisd in d-moll compozitoarea face uz de forma strofica variata,
folosind diverse tehnici de imbinare a vocilor pentru fiecare strofi in parte. In primul vers vocile sunt
distribuite dupa principiul: melodie - in vocea superioara si acompaniament - in cea inferioara, in
al doilea vers se foloseste tehnica contrastarii celor doua voci, iar in final, in al treilea vers, imitatia
canonicd - la interval de cvinta. Linia melodica este plina de intonatii si procedee ritmice de sorginte
folclorica si includ: ritmuri punctate, dansante si sincope in cadente.
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Concluzii

Componenta numericd, cat si capacitatile corurilor de copii, atestd un nivel mediu de cunostinte
teoretice si interpretative, de aceea, compozitoarea a ales sa-si materializeze creatiile printr-o factura
de doua voci egale a cappella. Desi aceasta factura nu oferd posibilitatea de a folosi multiple tehnici
componistice, totusi, Zlata Tcaci a gasit numeroase tehnici inventive de combinare a vocilor.

In ciclul Noud cantece-ghicitori observim atat miscari paralele ale vocilor cat si misciri opuse
divergente si convergente, procedee de ostinato, fundaluri de pedale sonore extinse, dar si dialog. In
acest ciclu se poate sim{i mana adevdratului maestru ce a acumulat o vastd experienta in domeniul
muzicii pentru copii. Tinand cont de necesitatea copiilor de a se juca, compozitoarea apeleaza la di-
verse momente imagistice de joacd, spre ex.: piuitul puiului de gdina, imitarea fluierului s.a. Atentia
compozitoarei spre astfel de momente de joacé poate fi semnalata inca din anul 1974 in piesa Iony6u
8 xocyw numetiky (Porumbei intr-o linie strdmbd), in care, ,,pentru a transmite o atmosfera plind de
umor, Tcaci recurge la recitativul coral fard a indica indltimea exacta a sunetului, dar pastrand pulsul
ritmic. Solistii rdd in hohote!” [3 p. 89]. Exprimarea ideilor sub forma unor ghicitori joaca aici un rol
atit educativ cét si de captare a atentiei. Rolul educativ se manifesta prin ideile care au drept scop
adoptarea in viata cotidiand a valorilor umane: dragostea pentru natura (Randunica, Ghiocelul, Oul),
respectul si dorul pentru pamantul natal (Drumul, Codrul), atitudinea si dragostea pentru limba
materna (Limba noastrd). De asemenea, remarcdm faptul cd acest ciclu este construit pe o varietate
de forme simple. Compozitorul alterneazi flexibil intre forme bipartite, tripartite sau forme de pe-
rioada.

Asemenea lucriérii anterioare, ciclul Povestea codrului urmareste scopul educativ de a le dezvolta
copiilor sentimentul de dragoste pentru tara natala. Folosind texte poetice pe larg cunoscute si sem-
nate de M. Eminescu, V. Alecsandri si G. Vieru, Zlata Tcaci intruchipeaza in creatia sa succint si precis
imagini muzicale ce sunt pe intelesul tuturor, in special, al copiilor. Ciclul este interesant din punct
de vedere al diversitatii mijloacelor de expresie muzicala, ce includ o varietate de forme (perioada,
bipartite si tripartite simple, formad strofica), genuri si tehnici vocale adaptate cu iscusinta la numarul
mic de voci.

Consideram ca aceste doua cicluri corale pot servi ca exemple de creativitate si imbinare a diver-
selor mijloace componistice si de expresie adaptate in mod clar si firesc capacitatilor si posibilitatilor
corurilor de copii de nivel scolar.
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In acest articol autorul pune in discutie importanta mugschilor implicati in emisia vocald. In procesul de modelare a vocii,
adicd adaptarea si dezvoltarea acesteia pentru cantul profesionist, un rol important apartine educdrii capacitdtilor musculare.
Activitatea mugschilor si a grupelor musculare in emisia sunetului necesitd o atentie deosebitd si un antrenament regulat.
Dezvoltarea tuturor muschilor implicati la producerea sunetului vocal — muschii fetei si ai limbii, muschii zonei nazofaring-
iene, muschii laringelui, diafragma, mugschii abdominali etc. - ajutd la o performantd vocald bund. Important e ca toti acesti
mugchi in procesul de cantare sd functioneze in armonie, astfel incdt sarcina fiecdruia si se desfdsoare liber, fird a interfera
cu munca celorlalfi.

Cuvinte-cheie: emisia vocald, mugschi, grupe musculare, educatie, antrenament

In this article, the author discusses the importance of the muscles involved in vocal emission. In the process of shaping
the voice, i.e. its adaptation and development for professional singing, an important role belongs to the education of muscle
capacities. The activity of muscles and muscle groups in the emission of sound requires special attention and regular training.
The development of all the muscles involved in the production of vocal sound: the muscles of the face and tongue, the muscles
of the nasopharyngeal area, the muscles of the larynx, the diaphragm, the abdominal muscles, etc., helps to achieve good vocal
performance. It is important that all these muscles in the singing process work in harmony, so that the task of each one is car-
ried out freely, without interfering with the work of the others.

Keywords: vocal emission, muscles, muscle groups, education, training

Introducere

»Datorita activitatii muschilor scheletici, se efectueazd toate miscarile ce au loc intre diferite seg-
mente ale corpului, deplasarea lui in spatiu si mentinerea echilibrului. Muschii realizeazd miscarile de
respiratie, masticatie, deglutitie, defecatie, mictiune, miscérile globului ocular determina specificul mi-
micii, producerii si articularii sunetelor, participa la formarea peretilor cavitatilor toracica si abdomi-
nala, la refluxul sangelui venos si limfei etc””, afirma I. Caterinciuc in culegerea de cursuri Aparatul de
sustinere si miscare [1 p. 156]. Reiesind din cele citate, rezulta ca fara activitatea muschilor si grupelor
musculare nu se realizeaza intregul complex de miscare a corpului. In consecintd, fira activitatea mus-
chilor si anume a celor care sunt implicati in emisia sunetului - muschii respiratori, corzile vocale, mus-
chii laringelui si a faringelui etc. - nu va putea fi obtinuta o emisie vocald buna. Dezvoltarea vocii pentru
cantul vocal profesionist este un proces de instruire simultand si interconectata a abilitatilor auditive si a
celor musculare. Prin antrenamentul zilnic activitatea musculara este divizata si ordonata, se formeaza
conexiunile necesare, reflexele inutile sunt inhibate, tensiunea si miscérile nenecesare dispar, apar abili-

1 E-mail:blindu4@yahoo.com
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tati vocale stabile, rezultand o voce clard si liberd. Pentru a ajuta vocalistul sd obtind coordonarea corec-
td a muschilor este necesar de stabilit pe care dintre miscarile musculare trebuie sa se concentreze, adica
de mecanismul ciror muschi sau grupe musculare depind calitatile fundamentale ale vocii. Dezvoltarea
si cultivarea oricarui tip de coordonare noua este o provocare pentru organism. Cu cit mai repede vor fi
identificate aceste coordondri, cu atat cantéretul va putea sd-si concentreze toatd atentia, forta mintald si
fizica. De asemenea, un interpret in formare vocald trebuie sa-si concentreze atentia asupra senzatiilor
sale musculare, identificind asupra cérui grup muscular sa-si indrepte focusul initial, respectiv, asupra
senzatiilor musculare generate de originea sunetului la inceput, adica la atacul si articularea acestuia.
Din aceasta rezulta ca factorul important pentru realizarea sunetului vocal depinde nemijlocit de aceste
senzatii ce trebuie monitorizate de auzul vocalistului si dezvoltate continuu.

Muschii implicati in producerea sunetului vocal

Activitatea multor muschi si grupe musculare sta la baza emisiei sunetului vocal, avand o impor-
tanta esentiald in acest proces. Numerosii muschi implicati in formarea vocii cintate, in corespundere
de functia indeplinitd, pot fi ordonati dupa urmétoarele categorii: a) muschii trunchiului, ce asigura
alimentarea cu aer a corzilor vocale; b) muschii laringelui, implicati direct la formarea sunetului, pre-
cum si muschii gatului, care sunt atasati laringelui si coordoneaza lucrul acestuia; c) muschii apara-
tului fono-articulator, a caror functie majora este de a transforma sunetele neutre produse in laringe
in sunete inteligibile. Autorul Constantin Speteanu in lucrarea Impostatia in canto mentioneaza: ,,Este
foarte greu sa scrii cum se canta. Este aproape imposibil. Marii maestri sustineau axioma: ,,Si canta
come si parla”. Da, dar cum? Deschidem gura si cantdm. Simplu. Dar pentru aceasta au intrat in func-
tiune o sutd de muschi, coordonati de un sistem intreg de centre si legaturi nervoase” [2 p. 4-5]. O
muncd vocald corectd este axatd pe coordonarea si sincronizarea perfecta a tuturor muschilor impli-
cati in emisia sunetului vocal: muschii faciali si ai limbii, buzele, muschii laringelui, muschii toracelui,
diafragma, muschii abdominali, muschii ce asigurda motricitatea corpului uman etc. Analizdnd mai
multe izvoare de informatie, notdm cd muschii corpului se impart in muschi voluntari, numiti muschi
rosii sau muschi striati, si muschii involuntari, numiti muschi albi sau muschi netezi. La muschii striati
contractia este controlata de activitatea voluntara a creierului (controlul prin vointa proprie), activand
sub actiunea sistemului nervos somatic, la muschii involuntari contractia este regularizatd de sistemul
nervos vegetativ. Prin urmare, in procesul de emisie a sunetului sunt implicati, in general, muschii
striati. In acest context, Octavian Cristescu in cartea sa Cdntul puncteazi: , Majoritatea organelor care
activeaza in procesul fonatiei (coardele vocale, laringele, epiglota, limba, buzele, diafragma, muschii
toracelui si ai abdomenului etc.) este alcatuitd din muschi striati a cdror activitate este supusa vointei.
Datorita muncii profesionale desfasurate de cintareti, acesti muschi striafi, stimulati incontinuu, dau
nastere actelor reflexe conditionate, foarte importante si necesare in cant” [3 p. 22].

Muschii laringelui formeaza doud grupe - musculatura externd (extrinsecd) si musculatura interna
(intrinseca), care, din punct de vedere functional, reprezinté o singurd unitate. Toti acesti muschi par-
ticipa la miscdrile intregului laringe: coborarea si ridicarea, deglutitia, aductia corzilor vocale adevara-
te si a celor false, modificarea pozitiei laringo-faringiene, astfel largind spatiul laringian indispensabil
emisiei vocale, scurtarea, ingrosarea si coborarea corzilor vocale etc. Un alt grup foarte important in
procesul de formare vocala sunt muschii respiratori, care se impart in doua grupe: muschii inspiratori
si muschii expiratori. In procesul de inspiratie sunt implicati muschii inspiratori ai spatelui si gatului,
muschii inspiratori comuni toracelui si membrelor, diafragma si muschii inspiratori proprii cutiei
toracice. In procesul de expirafie sunt implicati muschii expiratori proprii cutiei toracice: muschii
intercostali interni si muschiul transversal al toracelui, diafragma si muschii abdomenului. Rolul de
mentinere corectd a inspiratiei si expiratiei, echilibrului fizic, sustinerii sunetului etc. il are muschiul
diafragmei. M.-M. Truiculescu in lucrarea Cantul vocal profesionist mentioneaza: ,,Diafragma este un
sept musculomembros (musculoconjuctivoseros), boltita ca un dom spre torace prin doua cupole
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inegale, cupola din stdnga fiind mai micé si mai coboréta din cauza inimii care isi are locul putin in
stanga, (intre cele doud cupole existand locul numit ,,palatul inimii)” [4 p. 69]. Fiind cel mai impor-
tant organ al procesului respirator in cant si, avand in vedere cd respirafia corectd este baza tehnicii
vocale, intdrirea muschiului diafragmei prin exercitii efectuate cu regularitate vor ajuta la stapanirea
controlului asupra respiratiei corecte. In actul inspirator diafragma este activi, pe cind in expiratie se
relaxeazd lent §i nu are puterea necesara sustinerii notelor acute. La procesul de expiratie profunda
intervin muschii toraco-abdominali: muschiul drept abdominal, muschiul oblic extern, muschiul oblic
intern si muschiul transversal abdominal, care are o actiune de totalitate cu ceilal{i muschi abdomi-
nali mentionati mai sus (Figura 1). ...In concluzie, expiratia in cAnt nu este niciodati pasiva. Ea este
intotdeauna activa si dirijatd cu iscusinta de presa abdominala si de muschii toracici expiratori, prin
comanda voluntara a sistemului nervos central” [4 p. 68].
Figura 1. Muschii toraco-abdominali

Sursd: https://www.google.com/search?q=muschii+abdominali+anatomie [5]

Metode de dezvoltare ale grupelor musculare implicate in emisia sunetului

Un efect benefic si major asupra conturdrii vocii au exercitiile fizice indreptate spre dezvoltarea
musculaturii implicate in generarea sunetului vocal. Exercitiile sunt impartite pe muschi si grupe
musculare: exercifii pentru antrenarea musculaturii laringelui, exercifii pentru relaxarea muschilor,
exercitii pentru antrenarea muschilor gatului, exercitii pentru dezvoltarea muschilor umerilor, a piep-
tului, a abdomenului si a spatelui etc. Alituram exemple de exercitii:

1. Exercitii pentru antrenamentul musculaturii laringiene.

o Stati in fata oglinzii, deschideti larg gura, aplatiza{i limba, ,inecati” radacina limbii cat mai
adanc posibil, ridicati palatul moale. Incercati s& memorati senzatiile musculare apirute. Re-
petati exercitiul fard oglinda, apoi vd intoarceti la oglinda. Exersati de mai multe ori, pdna cand
radacina limbii se va aseza in loja, palatul moale se va ridica aproape sa inchida intrarea in
nazofaringe, iar laringele va cobori si se va misca usor inainte.

o Deschideti larg gura, laringele si raddcina limbii coborati usor, inspirati adanc pe nas. Tinand
pieptul dilatat, retineti respiratia pe cateva secunde, lipind degetul aratator de cel mijlociu, pe
vertical introduceti in gura, neatingand nici de limb4, nici de palatul dur, doar dintii incisivi
superiori si inferiori, pronuntati in gand o, u, a, d.
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Repetati exercitiile de 3-4 ori.

2. Exercitii pentru marirea fortei muschilor expiratori.

« In pozitia verticala se inspird linistit si profund. Expiratia se face fortat, implicind diafragma
si muschii abdominali.

» Pozitia verticald, bratele alipite corpului, spatele drept, privirea inainte. Inspirati si expirati de
cateva ori brusc pe nas. La inceput incet, apoi din ce in ce mai repede. Umerii si corpul trebuie
sa ramana nemiscati. Inspirati si expirati brusc la inceput de 3 ori si treptat marind péana la
10 ori. Apoi inclinati capul spre spate la limitd, privind in sus, repetati acelasi exercitiu. Faceti
acest exercifiu si cu pozitia capului inclinat in jos privind spre podea.

Repetati exercitiile de 4-5 ori.

3. Exercitii pentru dezvoltarea muschiului diafragmei.

o Pozitia initiala (P.i.) - culcat pe spate.

1) Ridicarea picioarelor sub unghi de 45 de grade.

2) Revenim in P.i.

Se repetd acest exercitiu de 5-6 ori.

o Pi. - pozitia dreaptd a corpului.

1) Bratele inainte — inspirafi.

2) Bratele sus.

3) Bratele lateral

4) Pi. - expirafi.

Se repetd acest exercitiu de 5-6 ori.

4. Exercitii pentru dezvoltarea muschilor abdominali.

o Pi. - culcat pe spate, picioarele intinse.

1-10) Flexarea genunchilor cu miscari de rotatie (imitand mersul pe bicicleta).

11) Pi.

o Pi. - culcat pe spate, picioarele in echer (45 grade).

1-7) Miscari incrucisate cu picioarele.

8) Pi.

Se repetd aceste exercitii de 7-8 ori.

Tot complexul de exercitii este expus de autoare in ghidul Repere metodologice pentru vocalisti.

Pregdtirea fizicd profesional-aplicativa si training mintal [6 p. 121-130].

Concluzii

Pregitirea aparatului fonator are o influenta decisiva asupra performantei vocalistului. Succesul
unui cintdref este rezultatul unei combinatii a mai multor factori, unul fiind antrenarea muschilor
implicati in generalizarea sunetului vocal, ceea ce este necesar pe durata intregii vieti. Dezvoltarea si
instruirea muschilor implicati in producerea sunetului vocal permite obtinerea unei voci puternice,
sonore, cu o splendoare deosebita a timbrului si un aparat fonator lipsit de efort in procesul cantului.
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B yenmpe enumanus asmopa o0uH U3 aiHeUUUX 20710CO6bIX NPOUECCOS, A UMEHHO Ppati, WUPOKO UCHONb3YeMblli
Kax 6 npogeccuoHANvHOL My3biKe aKademMuueckoti Mpaouyuu, max U 6 PasiudHbIX HAHPAX NON-, POK- UAU 0#A3080il
Mmy3viku. Aémop usyuaem ¢usuonozuteckue acnexmot 0aHH020 Npoyecca, 00vACHAEM, KAK NPOUCXOOUM U36TeHeHUe 36YKA
npu ezo npumerenuu. Takum xe 06pasom npednazarmcs HeKOmMopvle YNPaxHeHUs, KOmopvle Mozym Obimy None3Hbl O/
PA36UMUS HABBIKOS NPABUIbHO20 UCNONTHEHUS npuema Ppail. Cneyuduka e2o npuMeHeHUS PACCMAMPUBAEIIC HA NPUMe-
pe xomno3zuyuti 8 ucnonnenuu Jlyu Apmcmponea, Ipunca, Bpumnu Cnupc, lllakupol, a maxsice COMUCMKU OmeUectnéeHHotl
pox-epynnot Infected Rain. Mimax, asmop OemoHcmpupyem, 4mo mexHuka @paii — cocmasHas 4acmp apcenana 106020
COBPEMEHHO20 60KATUCHA.

Kniouesvie cnosa: nerue, ppati, unmepnpemayus, IcmpaoHas My3vika, 20710¢

In centrul atentiei autoarei se afld unul din cele mai importante procedee vocale si anume fry, folosit pe larg atdt in
mugzica profesionald de traditie academicd cdt si in diferite genuri ale muzicii pop, rock sau jazz. Autoarea studiazd aspectele
fiziologice ale procesului si explicd cum se realizeazd emiterea sunetului in cazul aplicdrii acestuia. In acest context, sunt pro-
puse unele exercitii care pot fi utile pentru dezvoltarea aptitudinilor de executare corectd a procedeului fry. Specificul aplicdrii
acestui procedeu se examineazd pe baza compozitiilor cantate de Louis Armstrong, Prince, Britney Spears, Shakira, precum si
de solista trupei autohtone de muzicd rock Infected Rain. Asadar, autoarea demonstreazd cd tehnica fry este o parte compo-
nentd a arsenalului oricdrui vocalist contemporan.

Cuvinte-cheie: canto, fry, interpretare, muzicd pop, voce

In the center of the author’s attention is one of the most important vocal methods - the fry, widely used both in profes-
sional music of academic tradition, as well as in various genres of pop-music, rock or jazz. The author studies the physiological
aspects of the given method, explains how the sound is emitted when fry is applied. Some exercises that can be useful for devel-
oping the skills of correct fry execution are proposed. The specifics of application of this method is studied on the basis on the
compositions sang by Louis Armstrong, Prince, Britney Spears, Shakira, as well as the soloist of the national rock band Infected
Rain. So the author demonstrates that the fry technique is a component of any contemporary vocalist’s arsenal

Keywords: singing, fry, interpretation, popular music, voice

BBenenne

®pait (fry) (mnm MeHee ynoTpeOuTeIbHOE B IIOIN-MY3bIKe aKafieMIYeckoe 0003HaYeHUE UpPO-
6ac (Hem. Strohbass) — onVH 13 Ba)KHBIX BOKa/IbHBIX IIPMEMOB COBPEMEHHOIT ION-My3bIki. Crpa-
BE[/IMBOCTY Pajiyl C/IefyeT CKa3aTh, YTO KJIACCUYECKVUM VCIIOJTHUTE/IAM 3TOT IIPUEM TaK)Ke 3HAKOM

1 E-mail: juleaviola@gmail.com
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U M3peJKa MCIO/Ib3yeTCA B KaueCTBe yIpPaKHEHMA, XOTA U He 3aJeMICTBOBAH B OIIEPHOM II€HUMN.
Bot xak ¢pait xapakTepusyeTcsi BOKaJabHbIM IefaroroM Aunoii Iletposoit: «Vocal fry (mnu npo-
CTO fry) — 9TO HOBOJIBHO Pe3KUii, TPECKY4Mil TOJIOC ¢ MeTa/NINYeCKMM OTTEHKOM. MBI 4acTo, He
0CO3HaBas TOTO, BOCIPOU3BOAUM fry (¢paii), MOTATUBAACH YTPOM B IOCTEIN CO 3BYKOM «a-a-a-
a-a». B jocmoBHOM mepeBogie vocal fry 03HaYaeT «KapeHblit ronoc» [1]: Ha3BaHMe POUCXOAUT OT
CJIBIIIVIMOTO B MOMEHT (pOHAIMM 3BYKA, II0 XapaKTepy HAIIOMIHAIOLIEro IOTPeCKMBaHMe Mac/Ia Ha
pasorperoit ckoBopoge. Ppail — 3TO 04eHb HU3KME HOTBI, KOTOPble HEBO3MOXXHO CIIETh HOPMaJlb-
HBIM I'OJIOCOM.

C Touky 3peHust GpUsMONOrnU Ppati — TO 3By4aHMe TON0CA, BHI3bIBAEMOE HETIePUORNIECKIIMU
KO7Ie0aHIAIMY TOJIOCOBBIX CK/TAIOK. Takme Ko/me6aHusA MOTYT MOSBIIATHCA TOTIBKO B TOM CITydae, eClIn
TO/I0OCOBBIE CK/IA/IKM HaXOMATCA B «Pacc/IabIeHHOM» COCTOSIHMM CMBIKaHMA. Ppaii peannsyercs ro-
JIOCOM TOJIBKO B HYDKHEM PeTVCTpPe, HOCKONbKY €I0 HeBO3MOXKHO CO3/JaTh CBsI3KaMI, pabOoTaroMu
B JJaHHBIII MOMEHT B KaKOM-/I1100 IHOM COCTOSIHUH.

Boka/nbHbliT IpueM fry 6 COBpeMeHHOI IOI-My3bIKe

Vocal fry ctan pacipocTpaHeHHBIM BOKa/TbHBIM IIPUEMOM, IIOTOMY YTO CHUMAeT BOKA/TIbHOE Ha-
HpsDKeHue ObICTpee, YeM KaKoi-mibo apyroit Metop. I1pu ucnonb3oBanum yrnpaxHeHuUi fry royuo-
COBBIE CBSI3KM HaXONATCS B pacCIabIeHHOM COCTOSIHUM M TObKO HAauMHAIOT BUOPMPOBATh, HO He
HO/THOCTBIO. Takast BUOpaLys CriocoOCTByeT UX I/TaBHOMY BK/IIOUEHIIO B BOKAJIbHBII IIPOLIECC, paso-
TpeBy, ObICTPOMY, 6€3 ycunmii, 0OpeTeHNI0 9MACTUYHOCTY U, COOTBETCTBEHHO, 6€3 IIOMOIIY «II0CTO-
POHHMX» MbIIIL. TakuM 06pasoM, JaHHBI [IpKeM Hallle/l IMPOKOe IPUMeHEeHe B IIpoliecce MOf-
TOTOBK, pasorpena rouoca.

B coBpemeHHOII TONI-My3bIKe Vocal fry TpaKTyeTcsi Kak BOKa/IbHBI MeTOf. MHOTrMe acTpagHble
BOKJIVICTBI IIPU3HAIOTCS, YTO MIPY TOMOIIN ¢hpati OHU CYLECTBEHHO M3MEHM/IM CBOJ BOKAJI: CTa/IN
Ka4eCTBEHHO IIeTh BBICOKIE HOTBI, YCTPAHWU/IM BOKAJIbHOE HAIIPsDKEHME, OCBOVIIM 9KCTPEeMasbHbIe
npuéMbl pOK-Bokana (scream, growl, harsh u 1.11.), 06penn Bubparo. CerofHsa TPYRHO BCTPETUTD
COBPEMEHHOT'0 3CTPAZHOTO BOKA/IMCTA IPAKTUYECKN TI0O0T0 CTU/IS, KOTOPBI He VICIIONb30Basl Obl
vocal fry B BBIpasUTENbHBIX Lie/IsIX. DTOT METOJ, 0COOEHHO MOAXOMUT Ji/Is MI00UTeNIel TAKMX HallpaB-
JIeHMIT, KaK pUTM-H-0/1103, COYJI 1 J[Ka3; TaK)Ke OH IIMPOKO VICIIO/Ib3yeTCs B IOI- U POK-MY3bIKe.

®paii 9acTO MPUMEHAETCs KaK Hadamo 3ByKa (¢paii-aTaka), HO TaKUM IIPUEMOM MOXKHO I€Thb
1iesible $pasbl, €CM OHM JOCTATOYHO Y3KU 110 AMaIa3oHy. B pasroBopHOM ronoce gpati — cBupeTeNb-
CTBO €r0 YCTalIOCTH, HeJOCTATOYHOIO TOHYCA TOTIOCOBOrO ammapara. IIpuMepHo Takoe ke HacTpo-
eHUe CO3JaeT ¢paii, KOIja UCIIONIb3YEeTCs B IIEHN: 9TO MOXKET OBITb OTTEHOK OMOLIMMN «YCTaNTOCTI»,
«b6e3HaIeKHOCTIY, «Oe3pasnuans» [2].

®pait MHOIA Ha3BIBAIOT BOKaIbHBIM 3¢ ¢dexToM. Tak, B KHIUTIe pyMBIHCKOTO Iefarora Hukomnas
Coerxy (Nicolae Sfetcu), The Music Sound [3], a¢dexry dpait oTBeeHa r/1aBa, HasbpIBaroLasACs Bass
range, the microphone, and the basso profondos of Russia (bacoBbie yacToThI, MUKPO(]OH U pyccKue
basso profondos). ABTop paccMaTpuBaeT, Kak 1 moyeMy ¢pait MCIIONb3yeTCs B KIACCUYECKOI MY3BIKe.
[l TOro, YTOOBI MCIIONHATD HU3KME HOTHI, HEKOTOPBIE MEeBIIbI KOMOVHMPYIOT pacCMaTpPUBAEMYIO
TEXHVKY BOKa/IbHBIN Gpait (MM «CKPUITY4Mil» TOIOC), C IPOU3BOACTBOM €CTECTBEHHBIX HU3KMX HOT.
B meTopguaeckom nocobun So you want to sing Music by Women 6 enase 06 sxkcnepumeHmanvHoti my-
3bike U PACUAUPEHHBIX MeXHUYECKUX 803MONHOCMAX, JAeTcs Clefytollee MoHATHe TepMuny Glottal
Fry (rnorranpHbli ¢pait) — 9T0 poHALMS, TOYHEe CKa3aTbh, 3ByYaHMe HU3KUX HOT TOJI0Ca — KaK MY>X-
CKOTO, TaK ¥ YKEHCKOTO, IIPOM3BOAMMAs O/1arofapst HeolpeeleHHOCTY 3ByYaHMsI, HAITIOMIHAIOIIETO
«KJIOKOTAHbe».

[lns 6onee meTanbHOTO OOBACHEHNS BOCHPOM3BENEHNA NI000 TeXHUKY, B METOANYECKUX
MaTepyanax MOXXHO HailTu 00 bsiCHeHMe PU3NOTOTMYECKMX ACIIEKTOB X IIPONU3BOJCTBA, HAIIPU-
Mep, eC/IM pacCMaTpPUBATh CIIOCOOBI CMBIKAHMS CBSA30K: TOJICTOE VIIM IIOTHOE CMBIKaHUeE, JC-
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IIOTb30BaHMeE TO/I0OCA B TOIOBHOM pPe30HATOpe, CBMCTKOBbIE HOTHI (stop-clousure, CBUCTKOBBIN
perucrp), paccinabnennsle cknagku (fry nam Strohbass), KoTopble IePUOJUYECKN KOTEOIIOTCA.
[lItpobac - aTo TuN HoHALNY, TPV KOTOPOM T'OJIOCOBBIE CBA3KY BUOPUPYIOT, HO IIPY 9TOM IIpaK-
TUYeCKM He HampsDKeHbl. CrefyeT J00aBUTDb, YTO WITPOOAC ABNIAETCA CAaMbIM HM3KMM BOKasIb-
HBIM PETUCTPOM.

Kax yxe 6b110 cka3aHo, ppait UCTIONb3yeTCs KaK YIpa>KHEHe VU TepalleBTUYeCKII IPUEM i
pasorpesa roJI0OCOBBIX CBA30K U JIA UX paccnabIeHNs IIOC/Ie JOITOro HapsHKeHN M YCTaNTOCTH, IO-
CTENEHHO «OCTY>Kasl» TOI0C IO €T0 MPYUBEEeHNA B IPUBBIYHOE pedeBOe COCTOSHIE CMBIKaHUA (0CO-
O€HHO I10C/Ie IIeHVs B BBICOKOII TECCUTYPe).

O MeTOnMKe VICTIONTHEHNS IpUeMa fry

O6paruMmcst K MeTOIMYECKMM aclieKTaM MCIOMHEHNs npueMa dpait win mrpobac. B kauectse
yIIpa>KHEHNs MOXKHO IIPOOOBaTh MMUTMPOBATD 3BYK CKpUITy4eil iBepy Ha 6ykBY M, cTapasch Imic-
CaHZIMPOBATb ero BBepX M BHU3. Hy)XHO IOIBITaThC MAaKCUMa/IbHO COXPAHATh AUHAMIYEeCKuUi Oa-
JIaHC, PAaBHOMEPHOCTD JIBIXaHMsA, Ha KOTOPOM yepKuBaeTcsa 3ByK. Dpail 3aKpbITHIM PTOM MOXHO
CMEHMTH Ha ero BOKa/IN3aLMI0, [TIMCCAH/I0 — Ha YeTBEPTHbIE HOTBI non legato B yMEepeHHOM TeMIIe, B
moboM ciydae, u3beras Kakoro-m60 HalpsDKeHN.

CymecTByeT mpo6iema, ¢ KOTOPOJ CTaJKMBAIOTCA MHOTYME BOKAIUCTBI, KOIZIa BBICOKVIE HOTBI
«KVIKCYIOT» VI 3By4aT C/IMIIKOM HAIIPsDKEHHO. B 9TOM ciydyae ommcpiBaeMast TeXHMKA CTAHOBUTCS
MIOMOII[HMKOM B CMATYEHNY BBICOKMX HOT B TOJIOBHOM peructpe. [legaroru npepiararot yepes dpait
B paMKax MeJIO[I MOJ00paThCst K BHICOKOIT HOTE, TO €CTh Ha pacC/IableHHBIX CBSI3KaX, HETPOMKO I
TOYHO TaK >ke BEPHYTbCs1 06paTHO. HaTpeHnpoBaB maccax, MO>KHO IOCTENIEHHO JOOAB/IATh MHTEH-
CMBHOCTD AVMHaMMKy. Kak ympakHeHUe MOXXHO IOPEKOMEHJIOBATh IIPOIeBaHMe arpeggio B Ipefe-
JIaX OKTaBbI /I JIYYIIErO YCBOEHMS CITIAXEHHOCTY IIepexofja U3 IPYHOTO PeTrMCTpa B OTOBHOIL:
HA4YMHATD ¢ (past U3 TPYAY, IIOCTEIEHHO 00/IeT4eHHO IMOJHMMAsACh K BBICOKMM HOTaM B TOJIOBHOM
pe3oHaTope — 11 06paTHo.

B mon-mysbike ¢pait UCIONB3YIOT IPAKTUYECKY BCE MEBI[bI, 04€Hb YaCTO 3TO IPOMCXOUT HEO-
CO3HAHHO, JI/Is1 CO3aHMsI OOJIbILENt SMOL[MOHAIBHON BBIPA3UTEIBHOCTU U 00OTalleH s BOKaTbHBIX
BO3MOXKHOCTeJ rojoca. SIpKoil mpefcTaBUTEIbHNIIEN TAKOTO BOKA/JIbHOTO YKpPAILIeHMs KaK BOKas
¢pait aBngercsa amepukaHckas nesuna bputan Crmpce (Britney Jean Spears). [Ipocnennts kaxue-
60 3aKOHOMEPHOCTM B IIPMMEHEHNM ITOTO IIpyeMa B ee IIeHUY HEBO3MOXXHO, IOTOMY 4TO OH
VICTIOJTHAETCS IOCTaTOYHO XaOTWYHO, OIIPEe/IeHHO IPUaBasi «CeKCYa/IbHOCTb» 3BYYaHMIO TOJIO-
ca bpurtHu. Tak ke MOXXHO OTMETUTDb KOTYMOMIICKYIO MCIIOTHUTEIbHUITY U aBTOpa neceH lllakupy
(Shakira), koTOpas UCromb3yeT ONMUCHIBAEMYIO TeXHUKY KaK BOKa/lbHOe ykpaureHue. CaMbIM fp-
KJIM IpeJCTaBUTe/IeM I>Ka30BOJ MY3bIKH, ITO/Ib3YIOMMCS (Ppaii-TeXHNKON, cTan JIym ApMCTpOHT.
(Louis Daniel Armstrong). MO>xHO OTMETUTb, 4TO II€BEL] YacTO ¥ 6€CCO3HATETbHO CMeIInBaeT ¢ppail
C 9JIeMEHTaMU CKPUMMHIA; MIMEHHO 3TOT «TeXHUYECKUI a/lbsHC» JIe/laeT TOIoC ApMCTPOHTa Hesa-
ObIBaEMbIM.

Ecmu obpatntcs K [pyruMm >kaHpaM COBPEMEHHO MY3bIKa/IbHO KY/IbTYpbl HeaKafleMI4ecKO
OpMEHTAIV, BAKHO OTYEPKHYTh, YTO (ppail AB/IAETCA OCHOBOI BOKAIbHON BBIPA3UTE/TbHOCTY /IS
VICTIOJTHUTEJIeNl MeTajI- X POK-MY3BIKI: IIPY ITOMOIIY JAHHOTO IIpMeMa Jlerde HANTV XapaKTepHBIN
3BYK, TIOXOXXUII HA pBIYaHUe — grOW — U, B TO XKe BpeMs, He ITOTePATb TOJIOC.

TexHuky vocal fry ucnonp3yor u B pasroBopHoii peun. OQHOI U3 TeX, KTO pa3roBapyuBaeT U
OTHOBPEMEHHO «CKPUIINT» — creaky — cTaja aMepuKaHCKasA 3Be3fja peamnTH-1I0y, aKTpuca, GoTo-
Mmogenb un 6usHecsymeH Kum Kappamban (Kim Noel Kardashian). Ona He nepBas, KTo cTan uc-
IIOTb30BaTh 3Ty TEXHUKY BO BpeMsA PasroOBOPA, CAe/laB 3TO MOAHBIM IPMEMOM, OIpefie/IeHHbIM
nokasareneM ycnemnoctu. Jo K. Kappaumbsan vocal fry 6b11 OTIMYUTENBHO XapaKTepUCTHUKOM
U3BECTHBIX I'epOeB MY/IbTUIIINKALMOHHOTO cepnana Cemeitka Cummconos (The Simpsons). B pe-
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a7IbHOM MUpe CO 3ByKamu (past B Tosioce pasroBapubaioT aktpuchl Ckapnert Voxancon (Scarlett
Ingrid Johansson) u 3oyu Hemanens (Zooey Deschanel). Cpenu o6nagaTeneit My»CKIUX TOTOCOB,
uCcnonb3ynoiux ¢pait B 06619001 peun, Hanbonee usBecteH Vpa Imacc (Ira Jeffrey Glass) — amepu-
KaHCKUII pajjioBefyLIVii, IPOAIOCEp M BeAYILMIl pafiiio- U Telecepyuana ITa aMepUKaHCKas KU3Hb
(This American Life).

PocT nonynsapHOCTY «KIOKOYYILEro» OTTEHKA B TONIOCE CPeRU MOIOEXM (0COOEHHO >KEHIIVIH)
nony4ynn obparHseiit a¢dekr: HaunHasg ¢ 2010 roga B MeAMAIPOCTPAHCTBE CTA/IN HOABATHCS Y-
Omukanuu u Bugeo o6 «anupemun» vocal fry B pasroBopHoit peun. CerogHs MHOTMe Jjake He OT-
[AloT cebe OTYeT, YTO UCIOIb3YIOT TEXHUKY fry B 0OBIIEHHO KOMMYHMKaLuy (HaIpuMep, B KOHIIe
¢dpassl B pasroBope). Kak nmpaBuio, 370 OTHOCUTCSI K HOCUTE/ISIM aHIJIMIICKOTO si3biKa: «Ha 3amaze
IpY OOLIEHNY MMEeTCs TeHAEHIVS K KOHIlY BBICKa3bIBaHMs IOHM3UTh MHTOHALMIO B CPaBHEHUU
C ee HayayoM; 9Ty OojIee HM3KMeE 3BYKM IpuAaoT (pase geknapupymnolnee 3pydanne. Korga B peun
TepsIeTCsI IpIXaTeIbHasi OCHOBA, [I/Is1 OPraHMYECKOT0 OKOHYaHMSA Gpasbl HPOUCXOANUT eCTECTBEHHOE
HepeK/IoYeHNe ronoca Ha vocal fry» [4]. Kpome BO3MOXXHOCTY IIpUAATh HEOOBIYHBIN KOTOPUT 3BYKY
rojI0ca BO BpeMsI IIeHsI, BO BpeMsI pasroBopa fry Mo>xeT 6ojiee sipKO BBIPAa3UThb TY MM MHYIO 9MO-
LMIO.

BriBoabl
ITogBoOAst MUTOrM CKa3aHHOMY, BBIJIE/IIM TPY Ba>KHBIX MOMEHTA MCII0/Ib30BAHNS BOKA/IBHOTO IIPI-
ema vocal fry (mnu Strohbass):

o J[IaHHBII NIpPMeEM MMeeT YHVUBEpPCaIbHOE 3HAYeHNUe B Pa3/MYHbIX HAIPABICHMIX BOKATbHO
MY3BIKM — KaK aKaJeMI4eCKOll, TaK ¥ HeaKaJleMI4eCKoli;

B aKajleMIYeCcKOll My3bIKe OH CBsI3aH C IIpMeMaMli pa3orpeBa ronoca, CHATYS HaIPSHKEHVS CO
CBS30K;

B IION-MY3bIKe Crienduyeckas OKpacka pedeBoro 1 eBYeCKOro anmnapaTa npusBaHa co3aTh
VIHJVIBUYa/IbHYIO OKPACKY TOI0Ca MCIIOJTHUTESI, IPUBHECT HOTKY MHTUMHOCTHI (Jlyn Apm-
CTpoHT), cekcyanbHOCTH (bpntHu Crimpce) mmm ycranoctu (Cna (Sia)).
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Cmambs nocesuieHa nocredHemy dmany KamepHo-60KAIbHO20 MBE0PHeC8a MON0A6CK020 KOMNo3umopa Anexces
Cmuipuu (1919-1974). B 1971 200y A. Cmuipua nanucan pomanc Ha cnosa C. Ecenuna — «A n06m10 0pyeyio...», Komopoii
CMan 0653amenvHbIM NPOU3BedeHUeM HA PecnyOIUKAHCKOM KOHKYPCe 60KANUCINOB, a Hepe3 200 c030a PO POMAHCOB HA
crmuxy noamos HayuoHanvHoix pecnybnux: C. Kanymuxsan, . Patinuca, 5. Mexenaiimuca, B. Teneyxs, H. Xaspu, P. [um-
samosa, B. Cocropol, A. Caeusna, A. Kewoxosa, V1. IIponuamosa. bonvuiurcmeo npoussedernuti 6v1710 onyonuKo8ano nocrue
cmepmu komnosumopa 6 coopruxe «A. Cmuipua. Pomarcuor» (1976). IIpoussederuss ommeueHH020 nepuooad 3HameHyom co-
601i HOBY10 8exXy 6 60KAILHOM HEOPHeCtnee KOMNO3UMOPA, 0eMOHCIPUDPYS 3PeNIOCb MBLCTIU U COBEPULEHCINBO ABINOPCK020
cmunsg. Cmamus co0epium aHanu3 HecKOMbKUX POMAHCOB, KOMOpble NO-PA3HOMY NPeocasnsion TUPUHecKy CHopoHy
80KanbHo20 meopuecmea A. Cmuvipuuy nocneoHux nem.

Kniouesvie cnosa: Anexceii Cmoipua, 60KaIbHAS UHMEPNPEMAYUS, KYTbMUHAUUS, 00pA3HDbLL CPOLl, NOIMUHECKUTI
meKcm, pomanc

Articolul este dedicat ultimei etape a creatiei cameral-vocale a compozitorului moldovean Alexei Stdrcea (1919-1974).
In 1971, A. Starcea a scris o roman{d pe versurile de S. Esenin — , Iubesc pe altcineva...”, care a devenit o lucrare obligatorie
la Concursul republican al vocalistilor, iar peste un an a creat o serie de romante pe versurile poetilor din diverse republici
nationale, cum ar fi: S. Kaputikian, Janis Rainis, E. MieZelaitis, V. Teleucd, N. Hazri, R. Gamzatov, V. Sosiura, A. Sahyan,
A. Kesokov, 1. Pronceatov. Majoritatea lucrdrilor au fost publicate dupd moartea compozitorului, in colectia ,A. Stircea.
Romante” (1976). Romantele din perioadd vizatd marcheazd o noud etapd in creatia vocald a compozitorului, demonstrand
maturitatea gandirii si stilul perfectionat al autorului. Articolul include analiza mai multor romante care reprezintd in mod
diferit aspectul liric al creatiei vocale din ultimii ani de viatd ai lui A. Stdrcea.

Cuvinte-cheie: Alexei Stdrcea, culminatie, interpretare vocald, romantd, structura imaginard, text poetic

The article is dedicated to the last stage of the chamber-vocal creation of the Moldovan composer Alexei Stdrcea (1919-
1974). In 1971 A. Starcea wrote a romance on the verses of S. Yesenin “I Love Someone Else...” it became a mandatory work
at the Republican Vocalists’ Competition), and a year later he created a series of romances on the verses of poets from national
republics, such as: S. Kaputikyan, Ya. Rainis,E. MieZelaitis, V. Teleucd, N. Hazri, R. Gamzatov, V. Sosyura, A. Sagyan, A. Ke-
shokov, I. Pronchatov. Most of the works were published after the composer’s death, in the collection “A. Stdrcea. Romances.”
(1976). The romances from the period in question mark a new stage in the composer’s vocal creation, demonstrating the matu-
rity of thinking and the author’s perfected style. The article includes an analysis of several romances that differently represent
the lyrical aspect of A. Starcea’s vocal creation in the last years.

Keywords: Alexei Starcea, culmination, vocal performance, romance, imaginary structure, poetic text

1 E-mail: elenabugor87@gmail.com
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BBenenne

B nagane 1970-x rr. A. CTbIpya cO3aeT CBOM NOC/IEIHNE KaAMEPHO-BOKA/IbHbIE COYMHEHNA: PO-
MmaHc S mo6mo apyryio... (mmn He xpusn ynpi6ky) Ha ctuxu C. EcennHa, cTaBumit 06s13aTebHBIM
counHeHueM Ha Pecrry6/MKaHCKOM KOHKYpCe BOKAIUCTOB B 1972 I, a TaK)Xe psAf IPOU3BeJeHNIT Ha
CTUXM IIO9TOB HAIIVIOHA/IBHBIX PecIyO/INK, N3JaHHBIX BCKOpEe MOC/Ie CMEPTY KOMIIO3UTOPA B aBTOP-
ckoM cbopuuke Pomancw [1]. E. BnoBuHa nuiiet, 4YTo B 9TUX COYMHEHMSX, BIIEPBbIE IPO3BYYaBIIIX
Ha wieHyMe Cor3a KOMIIO3UTOPOB MOIIOBBI, «IIpe0bIafaloT TeMbI, CBsI3aHHbIE C ITyOOKuM ¢uo-
co(cknM ocMbIcTIeHneM coObITuiL. JKU3HDb ¥ CMePTb, CTAPOCTh U IOHOCTD, XYAOXKHMK U )KI3Hb, BE4-
HOCTb U MTHOBEHUE — BOT Te IIPO6/IeMbl, KOTOpBIe IIPUBJIEK/IN KOMIIO3UTOPA B IPEBOCXO/JHBIX CTH-
Xax IOC/IeqHell cepum poMaHcoB» [2 c. 45-46]. Apropamu tekcTos ctamu C. Kanyrukss, f. Paitauc,
9. Mexenarituc, B. Teneyxa, H. Xaspu, P. [am3aros, B. Coctopa, A. Caruss, A. Kemrokos, V. IIpon-
4aToB.

ITpu ToM, 4TO 0OpasHBII CTPOIL KaMEPHO-BOKANbHBIX counHenuit A. Creipun 1970-X IT. pa3Ho-
o0paseH, B HUX JOMUHYPYeT JIMpudeckas cocTapsomas. Tak, pomancsl S mo6mo gpyryo..., OceH-
His 6epeska, TuiyHaA BOIUIOMIAIOT MOOOBHBIE HepeXXMBaHMS repos. MarepuHCcKue pyKu, AKCTbI
netaT, PajocTs, moMenm 6oee 06bEKTUBHBI 110 HACTPOEHNIO, OTPaXkasi pasHOOOpasie cepfieuHbIX
qyBCTB. B MHOM, 60/1ee aKTMBHOM KII0Ue IIpeCcTaB/IeHa IMpuKa B poMaHcax JKusHb He 3ampeT, bepn
cBoe cepaue n Moe cepplie, TOBECTBYIOIIMX O NPENHA3HAYEHNN T103TA, O BEYHOCTU KPyroBOpPOTa
JKM3HU Y KOHEYHOCTY >KM3HEHHOTO Iy TN YenoBeKa. C IMpUYecKoi TEMAaTUKOM CBA3aHbI TAKXE ITbe-
cbl CTapoCTb U I0HOCTD U Bio6/1eHHbII Iec, HO3TIYecKast OCHOBA KOTOPBIX OOHAPY>KMBAeT CaTUPH-
4YEeCKYI0 HallpaBlIeHHOCTb. HekoTopble counnennsa 1970-X IT. HOCAT OTKPbBITO NIPU3bIBHbIN, «II/IAKAT-
HBIJI» XapaKTep, Jpyrue OKpalleHbl B IECCUMUCTNYECKNE TOHA — BO3MOXXHO, 113-3a TOTO, YTO aBTOP
IIPeAYyBCTBOBAJ CKOPYIO KOHUMHY’.

B HacTosIet cTaThe 6YAYT PacCMOTPEHBI HECKOTIBKO POMAHCOB, II0-Pa3HOMY NPeACTaB/IAIOMINX
MVPUYECKYIO TVMHUIO B IIOC/IEHME TOfibl TBOpYecTBa A. CThIpYN.

MarepuHCcKne pyKkn

Pomanc Marepunckue pyku 6bu1 Hanmmcan A. CTbIpyeit Ha CTUXM M3BECTHOTO aszepOaripKaH-
ckoro nosta Habu Xaspu (1924-2007) B nepeBoge A. Ilepenpeesa. Kak mucan o H. Xaspu kputuk
JI. JKyXoBuLIKUIA, «OH — IMPUK, @ €T0 TMPUIECKUIL TE€POIL — 3TO, IIPEXK/E BCETO YE€/IOBEK, KMUBYLINII
B ipupope» [4]. CtuxoTBopeHre MaTeprHCKMe PyKM ITOCBSAIIEHO YyBCTBY K MaTepy — MOXKalyii,
CaMOMY ITTaBHOMY 4YeJIOBEKY B >KM3HM KaXKH0ro. Pyky MaTepy ynopgo0/ai0TCs IMCThAM YMHAPBI, KO-
TOpbIe BPYT TUXO KACAI0TCA BOJIOC Ieposl — B 3TOM, C OFHOI CTOPOHBI, 3aK/II04AETCSA HEKMII 9/IeMEeHT
MUCTULM3MA, A C APYTOI, IepejaHO CBOVICTBO Ye/I0OBEUeCKOl MaMATH, XpaHALIel 10porue cepay
o0pas3sbl.

Pomanc (6/8, Andante tranquillo e molto sincero) HamycaH B IPOCTON TPEXYACTHOI PEIPUSHOIN
¢dopme co Bcrymiennem u kopoit (Taénmma 1). CruxorBopenne H. Xa3pu coctout us gByx ctpod,
HO A. CrbIp4a B HOCTpoeHuy GOpMBbI He C/IefyeT HAIIPSIMYIO 32 TEKCTOM U II0-CBOEMY pa3OuBaeT ero
Ha TpM 4YacTu. Tak, 4eTblpe CTPOKU IepBOil cTpo(dsl (B 9TOT Beuep KOCHY/IOCh BOJIOC MOMX BAPYT
/ Tenno matepuHckux pyk. / Kak nmucTba unHappl Npouum no MouM Bonocam / Jlpoxaiue, Tuxue
PYKM) HOfie/IeHbI MeXXAY [epBOIl ¥ BTOPOI YacTsAMM poMaHca (a u b), a ATh CTPOK BTOPOIL CTPOdBI
BKJIIOUEHBI B Hanbosiee pa3BepHYTYIO TPETbIO YaCTh, B KOTOPOI IBAXK/IbI, B BAPbUPOBAHHOM BIU/E,
U3JIaraeTcs MaTepuan neppoii 9actu (a,: He snaBime otpixa, pyku popiabie ycraau... / M camu cebe
OHU CTa/IU Terepb TsDKebl. / Kak IUCThsI, OHU TIOXKE/ITeN TeNnepb U YBAMN...; d,; Llenyio, ckoHsscy,
mamepumckue pyxu, / Comkasuiue ceemnyio necuio oywiu. / Mamepurckue pyxu).

2 KocBeHHbIe CBUIETENBCTBAa TOMY MOXKHO HaiiTi B odepke E. Knetnnuya [3 c. 139].
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Ta6numa 1. A. Creipya. MaTtepunckne pykn. Cxema ¢popMbl
®opma Berymnenne a b a+a, Kopa-
Ilepuoo Ceksenyus 2 nepuooa BOKaJIN3
KonnaecTBo TakTOB 3 15 11 16 (7+9) + 4
(6+9) (5+6) 12 (3+9)
HauanpHbii TakT 1 4 19 30, 46 57

BricTpanBas ¢popmy, KOMIIO3UTOP BHOCUT HEKOTOPBIE I3MEHEHMsI B CTUXOTBOPHBIN TeKCT. Tak, B
IIePBOM pasfiesie a IBaXK bl OBTOpsieTcs ¢ppasa Terno MaTepUHCKIX PYK, ITOCTIE Yero fo0aB/IeHbl Ba
nocnegHnx cinosa: Marepunckux pyk. Eme pas crmoBocoueranne MarepuHcKme pyKu NOABIAETCA B
KOHII€ PENpu3bl — TEM CaMbIM B KPallHUX YaCTAX NOAYEPKMBAIOTCA K/IIOYEBbIE CI0BA CTUXOB, BbI-
HeceHHbIe B 3aI7IaBue IpousBefeHusa. Bo BTopoM paspene b moBropensl cnoBa Kak micTbs umHapbl
— BO3MO)XHO, 9TO IIPOJIMKTOBAHO TeM, YTO YMHApA — JePeBO, 0COO0 IoYMTaeMOe BOCTOYHBIMY Ha-
pomamu, eMy IpUIAITCA Marndeckue CBOVCTBA (He CTy4aifHO MMEHHO YMHapa YIIOMIHAETCA TOT/a,
KOT7Ia TepOI0 YyANTCS IIPUKOCHOBEHNE MaTePUHCKIUX PYK).

doprenmanHoe BcTymieHue (a-moll) cBoMM IJIaBHBIM aKKOPJIOBBIM JIBVDKEHMEM HAIlOMMHAET
KO)'IbI6e)IbHYIO, a HACTOVMYMBBIN IIOBTOP MA/JIOCEKYHOBOM HUCXOAALLEN MHTOHALIMYI f—e B cpefiHeM
rojnoce popTenaHHON GaKTypbl BHOCUT B MY3BIKY 4epThbI lamento. BokanbHas naptus (p, con calore)
OT/INYAETCS] OTCYTCTBMEM BBICOKMX HOT (BEPLIMHOIL B IEPBOM pasfiesie AB/ISAETCS 3BYK d°) M CKauyKOB
Ha IIMPOKYE MHTEPBAIbL, YTO CIIOCOOCTBYET I/IaBHOMY rofiocosefiennto. Harypanpnas VII crynens
Majia B KajeHuu (T. 7), MOpAEHTH U (OpIIary IpuialoT MeJIOANY YepThl HAPOJHOrO HaleBa. ITo
OlIyILIeHVe YCUIVBAeT MOsB/IALIAsAC moke II HM3Kas cTyIeHb, Kak 9/IeMeHT (PPUTUIICKOTo Tafia.

[Tocne kaXXmol BOKaIbHON (pasbl IeBLA CTefyeT OTBET-MMUTAINA (POPTENMAHO: TAKOI IpueM
AMAIoTa MEXJY BOKAJIbHON M (OPTENMAHHOI MapTUAMI HEOTHOKPATHO VCIIONIb3yeTCsS Ha MPOTA-
JKEeHIN TIpou3BefieHns. Bropoe npenoxenne 3aBepiaercsa Ha ¢pepMare, IVIABHO MepeTeKas B Ha-
9ajI0 BTOPOII YacTu b, mpomo/Karolleil 3aJaHHbII epBOiT YacThio 00pa3. YBennueHHas CeKyHpa y
BOK/IMCTAa Ha CloBax [Ipoxkaiue, Tuxue pyku nocnie subito piano nmpupaeT MeIORNIECKON TMHUN
BOCTOYHBIII OTTeHOK. Bropast yacTh 3aBeplaeTcss pa3BepHYTBIM apIlefKIO B MapTuy GOpTEINaHo,
II0C/Ie KOTOPOTO CIefiyeT HeOOoIbIlasi CMbICIOBasI IIay3a.

Tperbst yacTh — camas 0ObeMHas 11O CTPYKType — HaYMHAETCS C BapbMPOBAHHOTO Marepyuaja
vacTy a. [lepexmuka ¢poprennaHHoil U BOKaJIbHOI IapTUii, B CPaBHEHNN C IIEPBOIT YacThIO, 3/1eCh
Ooree pa3BepHyTa. YKpaIIalOT MY3bIKa/IbHYI0 TKaHb ABOJHbIE (POPIIIATY — CHaYasIa y IeBlLja, a 3aTeM
B aKKOMITaHeMeHTe. B oTnm4me OT 1mepBoil 1 BTOPON 9acTell, TPEThbA YaCTh COMIEPXKUT JIBE€ Ky/IbMU-
Hauuu. [lepBas 13 HMX 3BYYMT Ha C/IOBE Tellepb, Ha 3BYKe f°, HOAYEePKHYTOM epMaToli U AUHAMIYe-
ckuM HIoaHcoM f. [ImaHycTIdecKuii puTypHe/Ib, BHIIOMHAIOLINI TeMAaTUIeCKYI0 YHKIINIO, COeNy-
HsET pa3ziebl MEeXAY COOOIL.

Crnedyrousuii pasoen, a, — 9T0 BapbMPOBAHHOE U3/IOKEHME BTOPOTO Mpepiokenns a . [lesery gon-
’K€H JICTIO/Ib30BATh 3[1eChb HOBbIE 3BYKOBbIE€ KPACKM, CTPOSI BOKA/IPHYIO ITAPTUIO Ha JVHAMUYECKOM
HarHeTaHMY, BIUIOTD JIO BTOPOJ Ky/IbMMHALIMK IIpou3BeneHNs Ha 3ByKe f°. ITocie MouiHoro smoru-
OHA/IbHOTO B3pBIBA NPUXOANT ycrokoeHne (pp). Kommosnurop sakaH4MBaeT TpeThio 4acTb ppas3oi
MarepuHcKMe pyKu, akLIeHTUPYysA TeM CaMbIM OCHOBHYIO MBICTTb POMaHca. ApIe/pKMPOBaHHbIN pa3-
BEPHYTBII aKKOPJ B apTyuy GOPTENAHO CBA3BIBAET PEIpuU3y ¢ Kopoil — BokamsoM (ad libitum).

ITpoussenenne MarepuHCKMe PyKM HaIllMCaHO B CPefIHEN BOKanabHOMN Teccutype. Hecmorpsa Ha
3TO, Y MICIIOJIHUTE/IA €CTh BO3MOXHOCTD IIPOJEMOHCTPUPOBATD BECh CBOJI ITEBYECKUII OIIBIT Ha IIEpe-
XOJHBIX HOTAX Jialla30Ha, TEM CaMbIM 3aKPeIUIAA CIIaKEHHBIN BBIXOJ, B BBICOKMI peructp. [pamot-
HO BBICTPOEHHBIE II€PEXOJHbIE HOTBI ABJAIOTCA MOKa3aTeNeM YPOBHS MCIOTHUTEIBCKOTO MacTep-
CTBa, OHM NIPM3BAHbI CO3/IaTh OLNYILE€HME €VIHOV BOKAJIbHON JIMHUM, MATKO CBA3BIBAIOIIEN Peru-
CTPBI MeXJLy CO0OIL.
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AucmoL nemam

Pomanc Auctsl et 6b1 Hanucal A. Creipueit B 1972 1. Ha CTUXY MOIZABCKOTO 1o3ra Bukro-
pa Teneyxa (1932-2002), KOTOpBII 3aTparuBasl Takue BeyHble TeMbl KakK TI000Bb k PoguHe, monckn
CMBIC/TIA OBITHS, MECTO Ye/loBeKa B Mupe. ABTOp OfHOI U3 cTareil muieT: «Ero moasms, ot ogHoI
KHUTH K IPYTOI1, IIpeBpallasCh B XPOHUKY 4e/IOBEYECKOTO ObITISA, TIOCTEIIEHHO IIPUXOANT K POXK/e-
HUIO J[PaMaTIYecKoTo ,,f1” 1 0CO3HaHUIO KpuU3uca BpeMeHm» [5].

CTuxoTBOpeHMe AVICTBHI JIETAT MOCBSAIIEHO OOHOBIEHNIO NPUPOADI MOCIIE JONTOM 3UMBbL. Mojt-
[aBCKas 3eMJIs IPUBETCTBYET IPUIET IEePBbIX alCTOB, IPEJBECTHIKOB TeIlIa, 00BN, CO3VaHNA.
Bei6op A. CrbIpyeit IMEHHO 9TOTO CTUXOTBOPEHMsI He CIy4aeH: B HAIVIOHA/IbHOI KY/IbType alCTh
SBJISIIOTCS ONIMLIETBOPEHMEM MUPA, O/1arONoNy s, IpOSO/DKEeHS KU3HIL.

Pomanc Auctsl nerat (Moderato. Malinconico, 7/8 = 4/8+3/8) HammcaH B IPOCTOI TPEXIACTHOI
penpusHoit popme (Tabmmma 2). CruxorBopenue B. Teneyks cocTOUT 13 4eThIpeX YeTBEPOCTUILNIA.
Bri6upas tpexdacTHyio popmy A pomanca, A. CTbIpya OTBORUT IEPBOMY U YETBEPTOMY YETBEPO-
CTUIINSAM NEPBYIO YacTbh U BApbUPOBaHHYIO Penpusy (pasfiefibl a U a,), @ BTOPOIl U TPeTHii YeTBEPO-
CTHUIINSA IIOMEIAeT BO BTOPYIO YaCTh, HOBMOPSSA NPU SMOM ee MY3blKAbHblil Mamepuan 08axobvl, 60
emopoti pas — 6 sapvuposarrom eude (b - b,). Kak Mex 1y OCHOBHbIMM pasfielaMi, TaK U BHYTPU HUX
UICTIONIb30BaHbI POPTENNaHHbIE CBA3KIL.

Ta6numa 2. A. Creipya. Auctsl 1eTaT. CxeMa popMbl

dopma Ber. | a (nepuon) | Cesska | Bem.+ b+ Ce. + b, | Cesska | Ber. | a, (mepmon)
KomuyectBo |3 15 5 29 5 3 16
TaKTOB

(8+7) (2+11+4+12) (8+8)
HavanpHubii 1 4 19 24 53 58 58
TaKT

OTKpBIBaeTCsA POMAHC TPEXTAKTOBBIM (OPTENMAHHBIM BCTYIUICHVEM, IIOfTOTaB/IMBAOLIVM
(baKTypHBIIT PUCYHOK VM TApPMOHMIO TI€PBOIT YacTy, d. [IBYDKeHMe BOCBMBIMIU U TPUOJISAMM B IIPAaBOI
PYKe MaHMCTa CHOCOOCTBYET OLYIIEHIIO BaTbCOBOCTH, OJHAKO pasMep 7/8 cBOeil «INIIHei» BOCh-
MOJI HapyIlaeT 4eTKOCTb BajIbcoBoro purMa. Obpamraer Ha ce6s BHUMaHUe Y HEYCTONYMBOCTD rap-
MOHIYECKOJ OCHOBBI, B KOTOPOJI Ba)XHYIO PO/Ib UTPAeT TPUTOH g-des, HACTONYMBO [TOBTOPSIEMBIN B
HIApTUY JIEBOJ PYKY U pas3pylIaloLInii TOHMYecKyo 6a3y g-moll. K atomy cnenyer mo6aBUTh 1 BKIIIO-
yeHue Tpe3By4ursi VI MuHOpHOI cTyneHu (es-moll), He OTHOCAIIErOCs K POCTBEHHOMY cTpolo. Bee
CKa3aHHOE CJIOBHO PYICYeT HeOIPefie/IeHHOCTD ¥ 3bI0KOCTb TYMAaHHOM Jajiy, CKBO3b KOTOPYIO JI€TAT
yCTaJIble ITHUIIBL.

[TepBas 4acTb IpefCcTaBIsAeT cOOOI Mepyuoy U3 [BYX IpPeM/IOKEHNUI, COOTBETCTBYIOMINX IBYM
ABYCTHMIIVIAM IO3TUYECKOTO TeKcTa: 1 mpemnoxkenne — B dpemommoii Heze niye u cao, | Kak oymoi 6e3
neuanu; 2 pepnoxxenne — K nam 6 ecocmu aucmol nemam | V3 neo6vammoii danu... Ilocne geTBepo-
CTUIINA KOMIIO3UTOP IOBTOPSET C/I0Ba V3 0anu, Kak Obl CTPeMACh NOJYEPKHYTb MbIC/Ib, KOTOpas
pedpeHOM IPOXOANT CKBO3b BECh POMAHC.

BokaypHas mapTus, codeTaromnas oy TOHOBBIE XO[bI ¢ BOCXOAAIIMMI CKauKaMV Ha VIHTEPBaJIbl
CEKCTBI ¥ CEIITVIMBI, OT/IMNYAeTCA MEJIOANIECKOI IIACTMYHOCTBIO. [TapTya neBlja HamycaHa B jyamna-
30He ITOJTyTOpa OKTaB, ME/IOAVS He IIOSHMMAETCS BbIIIE es’: 9TO OTPAaHNYMBAET BOKA/INCTA B CTPEM-
JIEHVY IIPOJIEeMOHCTPUPOBATD CBOJ BEPXHMIT PEIVCTP, HO 3aTO IIbeca BIIOTHE IIOAXOANT [ He C/IMII-
KOM OIIBITHBIX VICIIO/THUTEIEIA.

[TepBas 4acTb XapaKTepu3yeTcs HOCTATOYHO HACBIIIEHHBIM FAPMOHIYECKVIM CTPOEHNEM, B Hee
BK/TIOYEH 9/IEMEHT OJHOMMEHHOro G-dur, a B KOHIle 1-TO IpeyIoXKeHVs IPOMCXOANT MOLY/IALNA B
TOHA/IBHOCTD fis-moll (depe3 3ByK des, SHTAapMOHUYECKY PaBHBIN cis). B KOHIe 2-TO TpeJIoKeH s,
IIyTeM IPUpPAaBHUBAHNA TOTO XKe 3BYKa des K VI cTyleHM, IpOUCXONUT MOAY/IALMA B TOHA/IBHOCTD
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f-moll. Ha3zBaHHbBIe 0COOEHHOCTM IPU3BaHbI AKTVBM3MPOBATH CIIYX IEBLA, KOTOPBII JO/DKEH HANTH
VMHTOHALVIOHHbIE OIOPHI, B TOM 4MC/Ie U B (POPTENVAHHON apTUIL.

Bropoe npenjioxeHne 3aKkaHIMBAETCSA METIOANIECKIM 000POTOM C YBEMYEHHO CEKYH0M as-H,
IPUAIOIIMM MY3bIKe HAPOHOIIECEHHYI0 OKPACKY. DTOMY CIIOCOOCTBYIOT U «I9Y TAPCKIME» MOPHEHTDI
B akkomna"eMeHTe. O Qo/IbKIOPHOM KomopuTe mbechl AucTsol netar nuuret E. BrosuHa, Bbigenssa
POMaHC KaK OfiMH 13 Hanbosiee XapaKTepHbIX B 9TOM IUTaHe [1 ¢. 72]. Mexxay nepBoii 1 BTOpOIi 4acTsi-
MI IIOMellleHa ATUTaKTOBas ¢popTrenyanHas cBaska (lusingando ma crescendo), KOTOpast CTPOUTCS
Ha Me/OAMYECKUX 9/IeMeHTaX pasfiena a ¥ (GaKTHU4ecKy 3aBepliaeT oOpasHyio aTMocdepy IepBoii
YJacTH.

Bropas gactb (Poco piti mosso) 60/ee pa3BepHyTa 10 CpaBHeHUIo ¢ mepBoit. Kommosurop 3a-
[eICTBOBAJI 371eCh [Ba YeTBEPOCTUIINS CTUXOTBOPHOTO TEKCTa, B KOTOPBIX BOCCO3[aH 06pas mpo-
OypuBLIetics mpuponsl: b: Tpenewyym toHvie pocmiu, / B3ovixaiom kodput enyxo, | Jlemam cHexcunku
nenecmxu | Heyzomonnoim nyxom. b : Semns npocrynace, wienecms, | Y 600vt sawenmanu. | K nam 6
eocmu aucmot nemam [ VI3 HeoOvAmHoLi 0anu...

BokanbHas mapTus BO BTOPOI YacTH, KaK U B KpallHUX YacTAX, pa3BOpauMBaeTCA B CpefiHell Tec-
CUTYpe, B Hell OTCYTCTBYIOT 3MOLIMOHA/IbHbIE BCIJIECKM U KyabMuHanuyu. @pasaM neBlia OTBEYAIOT
MHCTPYMEHTA/IbHble PEIUIMKH, 3aKpeIUIALIe A1a/orn4eckoe B3auMOfeliCTBMe MeXY BOKAIOM U
¢dopremmano. Tak, B IepBOM ke MMAHNCTUIECKOM OTK/IMKe-CBA3Ke (TT. 9-10) MOABIAIOTCA UMUTA-
LU «MOP/IEHTOBOJ» CEKYH/IOBOJ MHTOHALIMM U3 MAapTUM BOKA/INUCTA, KOTOpasd 3/leCb M3/I0XKEeHa B
Bugie Tpuosneli. Emje 60mee TOYHbIe MMUTALNM IIPUMEHEHBI B IIATUTAKTOBON CBA3KE MEXJY YacTAMU
(TT. 19-23). B CcBA3Ke MeXAY NpemioxeHuAMn nepuopa (TT. 28-29) NMOABIAIOTCA OKTaBHBIE XOJBL,
KOTOpBbIe OY/yT 3BY4aTh U B APYTruX popTenmMaHHbIX CBSA3KaX.

CrregyeT OTMETUTD, YTO B POMAaHCe [OBOIBHO YAaCTV IPUMEHSIOTCSA CBA3KU: 9TO ¥ OOBIYHBIE
BKJIIOYEHNS, COeVHAIOININE [IBA pasfieNa, a TAKXKe CBA3KM-BCTYIUIEHNs, CBA3KU-OKOHYaHMA. Obpa-
jaeT Ha ceOs1 BHUMaHUe CBA3Ka-pUTypHenb (Piti mosso): 310 pasBepHyTast poprennaHHas KyIbMu-
HaLMsI BCell IIbeChl, MOAYePKHYTasi MACCUBHBIM aKKOPJJOBBIM CKaHAMPOBaHNUEM Ha ff 1 peMapKoil con
passione. B Hell ICTIO/Ib30BaH TeMaTUYeCKIIT MaTep1asl BOKAJIbHO MAPTUY, B KOTOPOM MHTOHMPOBA-
JIUCD KITI0YEeBbIe C/IOBA TeKCTa: VI3 HeobvAmMHOI 0anu.

B penpuse Bo3sBpamaloTCA UCXOMHDIN TEMII M pasMep 7/8. B mapTum npasoii pyKu M1aHNUCTA I0-
BTOpsieTCst paKTypa IepBOIi YacTy, MAPTHUA >Ke JIEBOJ OXKUBILAETCS 3a cYeT foOaBIeHns K 6acy cpef-
HETO r0/10Ca, KOTOPBII ABJIAETCA HETOUHBIM 3epKa/IbHbIM OTPa’kKeHNeM TpMOJIell U3 IpaBoil pyku. B
KOHIle IIPOVICXOAUT 3aMefyieHue (Meno mosso) v fUHaMI4YeCcKoe yracaHue: o0pasbl Kak OyznTo pac-
TBOPSAIOTCA B ILIMKE TOJ Ja/IM, 3 KOTOPOIA JIETAT NTULIBIL.

PomaHC AWCTBI IeTAT B LI€JIOM He COZIEP>KUT BOKAIbHBIX TpygHOCTeil. O6pas mpousBemeHus
YMUPOTBOPSIIOIIE CIIOKONHBI, 6€3 9MOLMOHA/IBHOTO HANpsDKeHMst U cTpacTeil. CpesHss TeCCUTy-
pa IpefpacronaraeT K CIylaXeHHOMY IeHMI0 ¥ KaHTuleHe. HeoObIYHBIM NpeAcTaBIAeTCs TO, YTO B
nbece HeT HY OJHOI BOKA/JIbHON Ky/IbMUHAIINY, 3TO B L[e/IOM HETUIIMYHO Jj1s1 poMaHCcoB A. CTbIpun
1970-x rr. ¥V meBIia eCTh eAMHCTBEHHAsl BHICOKAst HOTA fis? B OKOHYaHMMU Penpu3sbl («Tuxas KyIbMu-
HalMs» Ha JUHAMIUYECKOM HIOAHCe pp), OCHOBHAS JKe KY/IbMIHALVA ITOPYy4YeHa MMAHUCTY, KOTOPBIN
BBICTYIIaeT B KaueCTBe COMNCTA B CBA3Ke-PUTYpPHesIe MY BTOPOI YaCTbIO ¥ peIpU30IL.

Ocennss 6epesxa

Pomanc Ocennsist 6epeska Hamucan A. Creipueit B 1972 I. Ha CTUXM YKPaMHCKOro I03Ta Bra-
mumupa Cocropsr (1898-1965) B nepesoge Ip. Mepemany. ITo croBam 0. Bypns, ctux B. Cocropsr
— «I7Ty0OKO 9MOLVIOHA/IBHBII, IPOCTOIT, OFHAKO He YIIPOLIEeHHbI, a TApMOHIYECKY 3aBepLICHHBIN B
CBOEIT U3SIIHOM ITPOCTOTE, CO3/IaBaeMblii Ha HAPOJTHOI OCHOBe» [6].

IleHTpanbHbIl 06pa3 4eTBEPOCTHUIINSL, HAa KOTOPOE IO/IOXKEeH POMAHC — I/IauyIlias IO BETPOM U
HoXzieM 6epesKa, CKIOHMBIIASICA 32 OKHOM Ha (poHe macMypHoro Heba. VIMeHHO ¢ Heil cpaBHUBaeT
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cebs1 B IIOCTIEf{HEI CTPOKE Iepoil, CTPafaloLii BRamu oT arobumoit: Janeko xmypoe nosne, 00#ou,
00cou Kpyeom... | OcenHss Oepe3ka cKIOHUNACL 3d OKHOM. .. | Cre3amu Kponum mpasol, Opoxam ee
nucmot, | V1 51, kak ma 6epeska, koeda 0anéxko moi!

Pomanc Ocennsis 6epeska (4/4, Tempo libero, molto rubato) HanycaH B IPOCTOI JBYX4aCTHO
¢dbopme: aBa ABYCTUINNA NOAE/IEHBI MeXAY YacTAMM a u b (Tabmmma 3).

Ta6numna 3. A. Creipua. Cxema dopmbr pomanca OceHHsist 6epe3ka

®opma Berymnenne Bcet. + a (nepnon) Ber. + b (nepnon) Kooa
KonnuectBo 11 1+11 2427 3
TaKTOB

Havanpubinn TakT 1 12 28 56

HaumHaeTrcs mpeca ¢ IpocTpaHHOTO (OPTENMAHHOIO BCTyIUleHMsA. HauasmbHas TeMa IepBBIX
TaKTOB IIbeChl — PUTMUYECKV NPUXOTINMBAsA HUCXOJAIIAA OFHOTOIOCHAS METOAVA — KaK JIeTMO-
TVB, BIIOCTIEICTBMM OY/ieT 3BY4aTh Y BOKA/INCTA BO BTOPOM IIpeJIO>KEHIM IIepBOI JacTy (Ha C/IoBax
OcenHss 6epeska) u B popTenaHHON IapTUY B KOJIe.

ITepBas 4acTb a HAYMHAETCSA C OHOTAKTOBOTI'O BCTYIUIEHM S, KOTOPOE CBOMM KPY XKAIVIMCS TPH-
O/IbHBIM JIBIDKEHMEM cO3[jaeT 006pas JOXIMBOTO Meii3aka. JaBepluaeT IepBbIil pasfieN ABYXTaK-
ToBas QopTenuaHHas CBsA3Ka-3akaodeHue (TT. 20-21), rae B BLICOKOM PErUCTpPe MOSBIIAIOTCS XOJBI
OKTaBaMM ¥ JPYTVIMU MIMPOKMMY MHTEPBATaMIL: 3TOT IIpUeM, He9aCTO BCTPEYAIOMIMIICA B pOMaHCaxX
A. Crpipun, OyzieT UCIIONb30BaH 1 BIOCTIEACTBIUM, KaK MeTOAYeCKas IMHNA B COMbHO-POpTeNaH-
HBIX (parMeHTax U KaK KOHTPACTHBI KOHTPAIYHKT — B AYSTHBIX. OO1INe pa3BUTHIX METOANIECKIIX
CoJ10 B MapTuy GOPTENAHO CBUAETENbCTBYET O IPUIAHNM €if BaKHON TeMaTN4ecKol QyHKIVINL.

B mapTum mesna Bce IepBoe IpeIOKeHMe HAIVMICAHO B CpefHell TeccuType Ha p. Bo Bropom
npennoxxeHun Ha cnosax OceHHsis 6epeska (T. 22-24) BokanbHas ¢pasa HAYMHAETCSA HA MP CO 3BY-
Ka g’ - 9TO IlepBas BepILINHA, II0C/Ie KOTOPOII C/IeAyeT Bropas, Ha Tepumio Beiute (b7). Vicriomaurens
IO/DKeH 0071aJiaTh XOPOIIO BLICTPOSHHBIM BEPXHUM PEIVCTPOM JiIA TOTO, YTOOBI CIIETh ee cpasy 6e3
TIIO/ITOTOBKY B BBICOKOJI BOKa/IbHOI mo3umy. Obpaigaer Ha ce6s BHMMaHIE METIOYECKOe JIBIDKe-
HIIe Ha c1oBaxX CK/I0HUIAC 3 OKHOM: aBTOP MCIIONIb30BAJI IBE HUCXOAAIUX (pasbl, KaK ObI BOCIIPO-
U3BOJisA 00pa3 ckoHMBIIelICs Oepeskn. [IogoOHbIe TpyeMbl OBbIIN XapaKTEPHBI J/IsI PAHHETO POMaH-
coBoro TBopuectBa A. CTbIpun’.

Bropas dactb (Poco meno) HOCTpoeHa Ha KOHTpACTe C MepBOil. 37eCh, y)Ke HauMHAs CO BCTY-
IUICHVA, MEHACTCS TUII MI3/I0KEHNA aKKOMITAHEMEHTa (B IIapTUY IIPABOJ PYKM MMAHNCTA IIOMEIIeHbI
OKTaBHBIE XOJIbI, B IIAPTHUY JIEBOII — AKKOPJIbI). BHEIPAIOTCA CMHKOIIBI, MEHAETCA TOHAIbHASA OCHOBA:
ec/y B epBoit 4acTu npeobnagan C-dur ¢ BKmodeHreM Myukconuauiickoi VII crymnenn, To Bo BTo-
POJI YaCTV OCHOBHOJ TOHAJIbHOCTBIO CTAHOBUTCS a-moll, B KOTOPBIN BKIMHMUBAKWTCA ¢-moll, fis-moll
u np. KoMmmosurop BbifieisieT Hadasio BTOPOTO pasfieNia peMapKoii come un pianto (kax naa4), 94To
oTpaxkaeT o6pa3 6epesku (Crezamu kponum mpaeswt), a TAaKKe TYLIIEBHOE COCTOSHIIE Tepos, paCKpbI-
BaeMoe B IIOC/Ie[IHel CTPOKe TeKCTa. B ¢popTenmanHoI mapTuy ogdepKuBaeTcs xapakTep lamento, B
KOTOPOM OOJIBIIYIO PO/Ib UTPAIOT MHTOHALMY HUCXOJAIIEN CEKYHIBL.

Ha mocenHett cTpoke TeKcTa, HAYMHASA CO CNIOB J 5 kak ma 6epe3ka, HAMEYAeTCS JINTETbHBIN
IIOCTEIIEHHBIN IOZIXOX, K TeHePaIbHOI KY/IbMIHAIVIN: B 3TOM IIPOIlecce BOKAINCTY CTIefyeT IPUHATD
BO BHJMaHJIe aBTOPCKIe YKa3aHus animando, marcato, accelerando, 4T0 B cOU4eTaHNY C HOCTOSHHBIM
crescendo npusooum k Hambosee BBICOKOMY 3BYKY as’ Ha f (TT. 54-56). 3aBepIIaeT IIbeCy TPeXTaKTo-
Bas ¢opTenyaHHas Kofja, B KOTOPO 3BYYNT JISTMOTVB POMAHCa, KaK apKa, CBA3BIBAIOIIAsA HA4asIo
¥ KOHeIl IIPOM3BeIeH.

3 OtpakeHNe C IIOMOIIBI0 MHTOHALMOHHBIX 000pOTOB 06pasa CKIOHMBILENC Gepe3Ky MOXXHO OTHECTH K (peHOMeHy
BOIUIOLIEHYIsI B BOKA/IbHBIX [IPON3BEEeHIAX BHEMY3bIKaIbHbIX KOMIIOHEHTOB (CM. 06 9TOM ficcepranuio V. Kpusoeis,
HOCBSILEHHYIO JaHHOMY ¢eHoMeHy B poMmaHcax C. PaxmanuHoBa [7]).

68



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2025, nr. 1 (48)

Pomanc OceHHssa 6epeska HamycaH A BBICOKOTO rooca. OCHOBHBIMMU CTIOXKHOCTSIMU B HEM
MO>XHO CYMTATh BEpXHI€ HOTBI BTOPOJI OKTABbI, C KOTOPBIX HEOOXOAMMO HauMHATh Qpasbl 6es mpex-
BapUTE/IbHON MTOATOTOBKM. BOKaMNMCTY [/Isl 3TOTO HY>KHO 06/1aiaTh BBICTPOEHHBIM BEPXHUM Pery-
cTpoM. B Menopmu HeT MIMPOKMX KaHTHUIEH, KXK/I0€ IIPeJIoXKe e ApOoOUTCs Ha OT/ie/IbHbIe HeOOIb-
mue ¢ppassl, JONOTHAIOMMECS (POPTEIMAHHBIMY PUTYPHEIAMN. JTO, C OFHON CTOPOHBI, 0bjIeryaer
3ajlauy IeBlia, CHMMas NMPOoOIeMy LIMPOKOTO JbIXaHMs, a C APYToil — 3aCTaB/IsieT IIOCTOSHHO IIpe-
Ofi07IeBaTh POOHOCTD MaTepuaa, obecreunBas eANHCTBO METOAMYECKOTO 1 SMOLIMIOHAIBHOTO Pas3-
BEpPTHIBAaHMA.

Moe cepoue

Pomanc Moe ceppue Hanucan A. Crbipdeit B 1972 I. Ha CTUXU U3BECTHO apMAHCKO ITO3TECCHI
Cunbbpl KanyTukaH B nepeBojie Ha pycckuil s3bIK B. 3BArmHueBa. B. JlaBTAH Tak Xapakrepusyer
tBOpuecTBO C. KanmyTuKAH: «...IMIIeT HEXKHO, HO M XKeCTKO, )KEHCKYI0, HO U CHJIbHYIO 11033110. MeHs
BCerJia BOCXMIAIA YAUBUTENbHAA TAPMOHUA CEPALa M MBICIYM HO3TecCHl...» [8]. CTUXOTBOPHBIN
TEKCT, Ha KOTOpbIil 0/10>KeH poMaHC A. CTbIpuM, MOCBAIIEH Y€/I0BEYeCKOMY YMEHMIO Yy>KOe Tope
omymarb Kak csoe. E. BioBuHa cumraert, 4To «CTMXOTBOpeHMe KanmyTukaH 3aTparuBaeT OfHy U3
»BEUHBIX TeM II033UY — CAMOIIO>KePTBOBAHNE II03TA, IIPEJaHHOCTD ero JIIoAAM» [2 c. 82].

Pomanc Moe ceppue (2/4, Allegretto ansioso) HanyucaH B KyIJIETHO-BapMalMOHHON (opMe, Ba-
pbUpOBaHNe B KOTOPOJ IPOMCXOAUT B OCHOBHOM 3a C4eT GopTenuaHHo GakTypsl. B cpaBHeHNN ¢
APYTMMM BOKaIbHBIMM IpousBeneHussMu 1970-x IT. MysbikanbHast popma nbecel Moe cepoye 4eTKO
OTpa)kaeT CTPOEHMe CTUXOTBOPHOTO TEKCTA, COCTOSAIETO U3 ABYX YyeTBepocTuiumit (Tabmuma 4).

Ta6muua 4. A. Creipua. Cxema popmbr pomanca Moe cepaiie

®opma Bcerynnenne | 1 kynnem a (mepuox) Ces3ka 2 kynnem a, (mepuoy)
KonuyecTBO TakTOB 13 18 3 19

(8+10) (8+11)
HavanpHbIi TakT 1 14 32 35

Pomanc HaumHaeTca ¢ 13-TakTOBOro (OpPTENMAHHOTO BCTYIUIEHMs. Menopndeckas IMHUA B
HNapTUM IpPaBOJ PYKM IMAHUCTA MOAAEP>KMBAETCA aKKOPJOBBIM [BIDKEHMEM TPUOIAMM B NapTUN
neBoit. B T. 9 cegyeT cMena pasmepa (¢ 2/4 Ha 3/4) u tuna ¢poprenyaHHON QaKTyphl: HOAB/AIOT-
cst apdoobpasHble BOCXOpsIMe ITepedopsl, KOTOpble OyAyT BCTpedaThcsi U B AanbHelieM. [lepsast
¢dpasa meBlja Ha p — 3a4MH IIOBECTBOBAHNA, 32 Hell CTIeflyeT poco animando e crescendo: KOMIO3UTOP
OpPTaHNYHO BBOJUT BO BTOPOII (ppase yCKOpEHMe 1 YBeIYeHVe TPOMKOCTH, CBSI3aHHBIE C IOATOTOB-
KOJI IIepBOIl KyJIbMUHALMM Ha croBax [lyckaii memut, 60t cuabHest! MHOrosBy4Hble Gopuiaru
B IIAPTUY TIPaBOI pyKM (popTenmaHo, akKopAOBbIe ¥ OKTaBHbIE TPUOIN U aKL[EHTHI ITOA/[ePXKIBAIOT
COCTOsIHME SMOLVIOHA/IbHOTO HAIIPs>KEHMUA.

Bropoe npepnnoxenne oTamyaercss 60raToit AMHAMMYECKON HIOAHCHPOBKOJ, OCTPOEHHOI Ha
KOHTpacTax. DTOT pasjie/l 3aK/II04aeT B cee ellle OfIHY BOJIHY, IPUBOAALIYIO K KY/IbMUHALIMN: Ha-
4HAACh Ha subito p (1. 22), OHa BHe3amHO pa3BuBaeTcA A0 f (T. 25) 1 3aBepluaeTcs Ha ff Ha c/oBax
Yyxcas 601 (TT. 26-30), T B BOKA/JIbHON MAPTUM 3BYINUT BBICOKOE gis’. DTOT 3BYK IAJIUTCA TPU TAKTa
Y HETIPOCT C TOYKM 3PEHNs UCIIONHEeHNs], TaK KaK IpefpacnonaraeT K GopcupoBaHuUIO roloca, Ipu
TOM, 4TO IIeBUIle HeOOXOAVMO CIIeTh KY/IbMIHALMOHHYIO BepIINHY MATKOI aTakoil. ITocne kynpmm-
HalMM CIIeflyeT pe3Kuit AuHaMudecknii cnafi. CoeuHAET NepBbIi ¥ BTOPOI KYIIJIEThI TPEXTAKTOBAs
¢dboprenmaHHas CBA3Ka, B KOTOPOJ HA MHOTO3BYYHOM aKKOPIOBOM (pOHE pa3BOpaYMBAIOTCS «MepIia-
IOI[/i€» TPUOJIN.

Bropoit kynner (a,) B CTPYKTyPHOM, METOITYECKOM ¥ TADMOHMYIECKOM OTHOIIEHMUM MOTHOCTHIO
noBTopsieT nepsbiil. [Ipn 3TOM pemrenne o6enx KylrbMuHanuii GpakTMYecKyt OFVHAKOBO, OT/INYHO
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JIAIIb OKOHYAHYe TIbeChl: TOC/Ie HOCTVDKEH VS BEPLINHEI gis’ CliefyeT elile ofHa: a’ Ha ff. [lepen neBu-
11e11 3/1eCh TOCTaBJIEHA TPyAHAasA 3aJjada — CIPaBUTbCA C SMOLMOHAIbHBIM HAKaJIOM U IIOCTApaThCs He
IIPUMEHATD TBEPAYIO aTaKy 3ByKa.
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2. Ecnm B 1960-¢e ropsr A. CTbIpuy NpMB/I€EKaa IPEUMYLIECTBEHHO POMAHC C YepTaMM IIECHU, TO
KaMepHO-BOKaJIbHOE TBOPYECTBO 1970-X IT. OT/IMYaeT NIPUHAJIEKHOCTD MIMEHHO K )KaHPY pOMaHca.
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Articolul analizeazd impactul teatrului documentar asupra miscdrii teatrale din Romdnia si Republica Moldova in
primele doud decenii ale secolului XXI. Teatrul documentar, bazat pe fapte reale, interviuri, reportaje si materiale de arhivd,
a fost adoptat cu entuziasm de cdtre artisti tineri din teatrul independent, ca alternativd la institutiile traditionale, rigide si
conservatoare. Regizori precum Gianina Cdrbunariu, David Schwartz, Nicoleta Esinencu, Mihai Fusu si altii au abordat teme
socio-politice sensibile, cum ar fi coruptia, inegalitdtile sociale, abuzurile de putere s.a., oferind perspective multiple si fird a
impune o judecatd. Platformele independente (Macaz, DramAcum, Spdldtorie etc.) au devenit spatii de libertate artisticd si
inovatie, promovdnd un teatru cu puternicd incdrcdturd sociald si politicd.

Cuvinte-cheie: teatru documentar, teatru politic, teatru independent, Verbatim, Laborator teatral/Foosbook, Teatrul
Spalatorie, Mihaela Michailov, David Schwartz

The article analyzes the impact of documentary theatre on the theatrical movement in Romania and the Republic of
Moldova during the first two decades of the 21st century. Documentary theatre, based on real events, interviews, reports,
and archival materials, was enthusiastically embraced by young artists from the independent theatre as an alternative to the
traditional, rigid, and conservative institutions. Directors such as Gianinan Carbunariu, David Schwartz, Nicoleta Esinen-
cu, Mihai Fusu and others tackled sensitive socio-political topics—such as corruption, social inequality, abuse of power, and
more—offering multiple perspectives without imposing a judgment. Independent platforms (Macaz, dramAcum, Spdldtorie,
etc.) became spaces of artistic freedom and innovation, promoting a theatre with a strong social and political charge.

Keywords: documentary theatre, political theatre, independent theatre, Verbatim, Theatre Laboratory/Foosbook, the
Spalatorie Theatre, Mihaela Michailov, David Schwartz

Introducere

Tot mai popular la nivel mondial, teatrul documentar a exercitat o influenta considerabila asupra
miscarii teatrale romanesti si, implicit, asupra celei din Republica Moldova, in special, in primele
doud decenii ale secolului XXI. Istoriile extrase din realitédti socio-politice, relatate de martori oculari
si intercalate cu reportaje sau discursuri ale oficialitatilor, pe de o parte, iar pe de alta parte, liber-
tatea de a explora si experimenta — care implica metode de lucru inovatoare, un stil nou si un mod

1 E-mail: starciucmariana@gmail.com
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de comunicare inedit — nu puteau sa nu atragd atentia unei generatii noi de creatori, printre care:
Mihaela Sirbu, Anca Gradinariu, Geanina Carbunariu, Mihaela Michailov, David Schwartz, Bogdan
Georgescu, Ioana Paun (Romania), Mihai Fusu, Dumitru Crudu, Nicoleta Esinencu, Luminita Tacu
s. a. (Republica Moldova). In Romania si Republica Moldova teatrul documentar este practicat si
promovat cu precadere de sectorul teatral independent. Acest fenomen apare ca o reactie la adresa
teatrelor institutionalizate, care, de reguld, evita experimentarea cu forme teatrale inovatoare, nu
provoacd un impact semnificativ asupra spectatorului si oferd rareori spatiu de afirmare tinerilor
artisti, rimanand adesea ancorate in traditie. In acest context, regizori, dramaturgi si actori tineri au
ales calea alternativa a infiintdrii unor noi spatii de creatie, in care pot testa formule teatrale originale,
beneficiind de independentd artisticd si financiard. Jucat in spatii mici, netraditionale si autonom fatd
de politicile culturale, atat din punct de vedere estetic cat si al finantarii, teatrul documentar explo-
reaza cu libertate noi metode de expresie si comunicare scenica. Criticul de teatru Theodor-Cristian
Popescu remarca faptul ca teatrul independent ,.experimenteazd mai mult decat cel de stat (...): fie
propunand texte ce nu ar fi cu usurinta acceptate in repertoriile institutiilor de stat, fie utilizand
spatii de joc ,neconventionale” (de multe ori prin forta lucrurilor, neavand acces la infrastructura
monopolizatd de teatrele de stat), fie propunand formule hibride (teatru - dans — muzicd - imagine
- film - internet), fie - lucrul poate cel mai important - construind raporturi noi cu publicul vizat”
[1 p. 10]. In cadrul platformelor independente Macaz, proiectul DramAcum, Teatrul fird frontiere
(Romaénia), Laborator teatral/Foosbook, Spalditorie (Republica Moldova) s-au creat proiecte teatrale
specifice teatrului documentar.

Repertoriu orientat spre realitatile socio-politice

Constituirea unui repertoriu orientat spre realitatile socio-politice este un factor specific pentru
promotorii teatrului documentar, avand misiunea de a propune atentiei colective subiecte pe care au-
toritatile publice le evita. De exemplu, Gianina Carbunariu, reprezentanta acestui tip de teatru din Ro-
madnia, in spectacolul sau For sale/De vinzare (2014) abordeaza tematica vanzarii de terenuri agricole
investitorilor straini. Oltita Cintec remarca faptul cd ,Gianina Carbunariu si, in general creatorii de
teatru documentar, nu-si propun sa dea sentinte, sa repare situatii sociale sau sd determine un anumit
tip de atitudine din partea spectatorilor. Rostul teatrului social, aceastd forma de teatru politic, este sd
indrepte atentia inspre o anumita chestiune, pe care o considera importantd, prezentand problema re-
spectiva din cat mai multe unghiuri, perspective, fard a lua un tip de atitudine care sd indrepte judecata
publicului intr-o anumita directie” [2].

In aceastd ordine de idei, destul de relevant este volumul Teatrul politic 2009-2017, coordonat
de Mihaela Michailov si David Schwartz, regizori, dramaturgi romani, promotori ai teatrului politic
documentar, care creeazd spectacole ce ,,documenteaza deopotriva realitati ale inegalitatilor siste-
mice, abuzuri perpetuate si normalizate, violente si opresiuni indreptate asupra celor vulnerabili,
incalcdri flagrante ale unor drepturi fundamentale, dar si potentialul schimbarii, imaginarul politic
transformator si eliberator” [3 p. 3]. Referindu-se la forma de teatru pe care o promoveaza, regizo-
rul, dramaturgul si co-fondatorul teatrului MACAZ, David Schwartz, sustinea cd promoveaza un
teatru politic, care ,,incearca s atace frontal problemele sociale si economice si sa meargd in ana-
liza profundad a cauzelor si dinamicilor acestor probleme. Un teatru care investigheazd, cu mijloace
performante, istoria recenta si revalorizeaza povestile personale, care nu se conformeazd normelor
devenite standard in sfera publica postsocialista: liberalismul economic, conservatismul cultural,
anticomunismul si imbratisarea fara rest si fara retinere a valorilor democratiei capitaliste de tip
occidental” [3 p. 5]. Si Nicoleta Esinencu sustine cd toate spectacolele produse de teatrul Spdldtorie
sunt politice: ,,Credem ca toatd arta este politicd, chiar daca nu are constiinta politica. Contextul
il face politic. Daca faceti un spectacol despre flori pe timp de razboi, aceasta este, de asemenea, o
declaratie politica” [4].
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Realitétile socio-politice sunt abordate si in textele incluse in volumul Chisindu, 7 aprilie. Teatru
document [5]. Cartea, aparuta la Bucuresti, in 2010, incluzand piese de Irina Nechit (Coridorul mortii),
Mihai Fusu (Podozritelinoe iebalo sau Am ce am eu cu politistii), Dumitru Crudu (Mdine la aceeasi
ord), Constantin Cheianu (Si cu bunelul ce facem?), este o dovada a faptului ca fenomenul teatrului
documentar a cunoscut o anumitd raspandire si in spatiul dintre Prut si Nistru. Autorii acestei carti
abordeaza teme inspirate din realitatea cotidiand moldoveneascd si, in special, legate de evenimen-
tele din aprilie 2009: fraudarea alegerilor parlamentare de citre partidul comunistilor, protestele de
amploare ale tinerilor in Piafa Marii Adundri Nationale, actiunile violente ale unitatilor speciale ale
politiei asupra manifestantilor, torturile, violurile, bétaile tinerilor in comisariatele de politie, moartea
tandrului Valeriu Boboc, infiintarea Aliantei pentru Integrarea Europeana.

Si dramaturgul Dumitru Crudu a scris o serie de piese documentare printre care Oameni ai nimd-
nui, A saptea kafana (coautori Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu), Inainte si dupd fugd, in care reflectd
problemele social-politice grave cu care se confruntd societatea moldoveneasca. Autorul basarabean
considera ilustrarea problemelor sociale actuale in scend ca fiind o necesitate pentru artistul contem-
poran: ,,E tema cea mai actuald pe care o pot aborda ca dramaturg, recunoaste scriitorul, vad in ea
expresia cea mai radicala a realitdtii in care trdim. A nu vorbi despre ea ar insemna sd ignordm ceea ce
se intampla astazi in Republica Moldova. Cheia pentru a infelege societatea noastra este radiografierea
celor mai dramatice crize cu care se confruntd” [6].

Tehnici de creare a textului documentar

Orientarea spre document si documentarea constituie mijloacele importante in crearea textului
dramatic. Gianina Carbunariu, unul dintre cei mai importanti artisti independenti din Romania, a
realizat spectacole ce reflecta realitatea sociald a Romaniei, spectacole cu care a cunoscut succese in
tard si in straindtate. Textele create de autoare sunt rezultatele unei ample munci de documentare
si cercetare, chiar daca regizoarea declard in interviuri cd nu face teatru documentar. Autoarea,
care-si regizeazd si textele, efectueaza pentru spectacolele sale documentari, realizeaza interviuri,
studiazd si aduna material stiintifico-factologic, dupd care utilizeaza materialul obtinut in lucrul la
improvizatii cu actorii, scrie scenariul, in baza materialelor si tehnicilor utilizate, cand verbatim,
cand fictionalizate, cand realist, cAnd suprarealist, ca raspuns direct la absurdul situatiilor intalnite,
iar produsul final este un spectacol de docufictiune. Referindu-se la rolul si modul de documentare
in cazul pieselor, G. Carbunariu remarcd: ,Documentarea este un moment foarte important, pentru
cd atunci apar si conceptul de spectacol, conceptul de scenografie, miscare etc. Uneori, inainte de
a scrie scenariul, fac improvizatii cu actorii pe baza materialului ales. Pe scurt: spre deosebire de
procesul clasic, in care spectacolul se naste din interpretarea unui text, in cazul acesta, spectacolul
se naste din intalnirea cu o realitate. Spectacolul, insa, nu isi propune sa redea o realitate, ci intal-
nirea subiectivd, a mea si a celorlal{i artisti implicati, cu aceasta realitate, pe care, uneori, imi este
imposibil sa o inteleg” [7].

Interviurile si situatiile pe care le afla G. Carbunariu in procesul documentarii nu apar in spectacol
in forma lor brutd, asa cum au fost auzite din prima sursa, ci sunt prelucrate artistic. Au fost inspirate
din cazuri reale, extrase din realitatea Roméniei in realizarea spectacolelor X mm din Y km, Stop the
Tempo, mady-baby.edu/, Kebab, 20/20, montat la Targu Mures, Rosia Montand, Tipografic Majuscul,
Solitaritate. In spectacolele ei termenul de documentar are semnificatia dramaturgiei realului: atunci
cand abordeazd teme contemporane metoda ei de lucru se bazeazi pe documentare directd (interviul)
si indirecta (materiale de presd, dosare penale, anchete, informatii secundare etc.).

Rosia Montand — pe linie fizicd si pe linie politicd (2010), spectacol colectiv, realizat de Gianina Cér-
bunariu in colaborare cu alti membri ai platformei DramAcum, trateaza subiectul unei controversate
exploatdri miniere cu cianuri, utilizand si practica documentdrii directe, dar si cea indirecta. Doua
dintre cele mai importante spectacole produse de regizoare dupa anul 2000 - X mm din Y km si Tipo-
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grafic Majuscul — au la bazd tema dosarelor de urmadrire ale Securitatii, textul fiind structurat exclusiv
din documente reale gasite-n arhive: stenograma din dosarul scriitorului disident Dorin Tudoran, in
primul spectacol, si o compilatie de 20 de pagini din cele 200 ale dosarului unui minor anchetat dupa
anii 1980 pentru inscriptii anticomuniste, in al doilea spectacol. Regizoarea Gianina Carbunariu ni s-a
destainuit ca face documentare pentru spectacolele sale, insd declard ca nu face teatru documentar.
Tehnica verbatim o cunoaste din rezidentele in Anglia, insa nu o practica in toate spectacolele create.
Este interesata de subiectele care o ating, nu are un anumit tip de subiect pe care sa il vizeze/caute/
prefere. De cele mai multe ori, subiectele o aleg pe regizoare.

In anul 2014, Teatrul SubPdmant realizeaza un spectacol-document despre istoria comunititilor
muncitoresti din Valea Jiului, viata minerilor, criza social-economica cu care s-a confruntat populatia
zonei in perioada post-socialista dupd anii "90. Coordonatorii proiectului, David Schwartz si Mihaela
Michailov, impreund cu echipa de creatie, au efectuat o ampld munca de cercetare si documentare,
realizand interviuri cu oamenii din zona, in casele lor sau la locurile de munca, patrunzand in minele
in care au filmat spatiile, conditiile de munca ale minerilor. ,Cercetarea a avut mai multe directii — ate-
liere, discutii libere si interviuri cu mineri, sotii de mineri, cu pensionari si copii, cu paznici de mina,
lideri de sindicat, oameni care trdiesc din furtul de cirbune. SubPdmadnt este un spectacol-arhiva de
povesti-marturii ale unor comunitati pe cale de disparitie. Spectacolul isi propune revalorizarea po-
vestilor, a problemelor si culturii unor categorii sociale deseori ignorate in teatrul romanesc de dupa
1989: comunitétile muncitoresti” [8]. Observam si in acest caz cd autorii spectacolului utilizeaza cele
doud metode de lucru specifice documentérii — directd, adica a interviului, si indirectd (documente
istorice, articole de presa, dosare etc.) in procesul de creatie.

Tehnica verbatim - ca instrument de lucru in crearea textului

Perioada de dupa declararea independentei Republicii Moldova in 1991, cu toate dificultatile sale
sociale si economice, a devenit o sursa importantd de inspirafie pentru tinerii dramaturgi adepti ai
teatrului documentar. Multe dintre textele spectacolelor documentare produse in spatiul teatral ba-
sarabean au la bazd interviuri, fiind redactate dupa metoda verbatim. Un exemplu reprezentativ este
spectacolul A saptea kafana, realizat de Centrul de Arte ,Coliseum”. Textul se construieste pe baza
monologurilor unor tinere fortate s se prostitueze, interviurile fiind realizate si integrate in structura
dramaturgicd de citre autorii Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu. Dumitru Crudu de-
scrie amdnuntit etapa de lucru asupra textului: ,,Dupa ce inregistram istoriile pe casete si le descifram,
noi le luam si le transformam in scene si in tablouri. Tin minte ca din multe istorii povestite de fete nu
am putut pastra decat o propozitie sau doud. Asa cum pastrasem sintagma — In Albania pentru prima
datd am vazut marea - dintr-o poveste de cateva pagini. Aceste scene si tablouri, impreuna cu regi-
zorul si actorii, le transformam in mizanscene. Textul crestea odata cu spectacolul (...). Multe istorii
ale fetelor le-am transformat in niste scene mute in care imaginea era mai importanta decit cuvantul.
Au fost si monologuri pe care le-am paéstrat integral, asa cum a fost visul din finalul spectacolului sau
lectiile de prostitutie a fetei din Tiraspol. Lucrand la acest spectacol, am cumulat trei functii: cea de
reporter, de dramaturg si de regizor” [9]. Faptul cd textul A saptea kafana este scris prin utilizarea
tehnicii verbatim il confirma si teatrologul Angelina Rosca: ,,Remarcdm interviul provocativ, acesta
incluzind metoda interogarii latente, efectul momentului neasteptat. Textul este scris in tehnica ,ver-
batim” a teatrului documentar, livrat apoi spectatorilor in forma de monoloage-confesiuni. In primul
spectacol, realizat de Coliseum in colaborare cu DDC (Elvetia), istoriile sunt decupate din destainui-
rile reale ale tinerelor din Basarabia, exploatate in bordelurile din Balcani” [10 p. 70].

Oameni ai nimdnui, text produs scenic la Teatrul Eugene Ionesco in 2006, este o alta piesa scrisa
de D. Crudu, creatd dupa principiul tehnicii verbatim. Dramaturgul ,,a adunat marturii ale mai multor
basarabeni plecati ilegal la munca peste hotare, expunandu-le intr-o maniera artistica si conferindu-le
o veritabila dimensiune tragica” [6].
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Infiintarea teatrului Spdldtorie de catre Nicoleta Esinencu s-a remarcat anume prin orientarea sa
spre document si pe utilizarea interviului sau a tehnicii verbatim in crearea textului pentru spectaco-
le. Piesele Nicoletei Esinencu releva problemele sociale actuale si incomode: sistemul de invatamant,
educatia sexuald, patriotismul ipocrit — toate inspirate din cazuri reale si din realitdtile sociale. ,,Eu
scriu teatru social, méd preocupa ceea ce se intampld astdzi, ar fi stupid sd evit societatea cu perso-
najele si biografiile lor” [11 p. 128], mentioneaza Nicoleta Esinencu in interviul realizat de Mihail
Vakulovski. Astfel, spectacolul RECVIEM PENTRU EUROPA produs de Spaldtorie descrie conditiile
abuzive de munca in cadrul filialelor companiilor europene care-si desfasoara activitatea in Republi-
ca Moldova, din perspectiva fostilor angajati. Descriind procesul de elaborare textuald, N. Esinencu
marturiseste urmatoarele: ,, Au fost facute studii in domeniu si ele au stat la bazd. Actorii au facut in-
terviuri cu oamenii. Pentru mine unul din cele mai emotionante momente a fost caind ne-am povestit
istoriile personale. Fiecare dintre noi are o familie in Moldova, care se descurca in anii ‘90 mult mai
greu. Fiecare stie sau are pe cineva plecat la munca in strainatate sau care lucreazi la o fabrica aici, in
Moldova” [12]. In spectacol sunt inserate istorii socante - destdinuirile tinerei angajate la fabrica de
textile, care era abuzatd sexual de sef, soarta tragica a unui tandr, care a decedat din cauza surmena-
jului in timpul orelor de munca - cazuri, pe cat de neplacute, pe-atat de reale, trdite sau povestite de
martorii oculari si preluate conform tehnicii verbatim de echipa de creatie. Un alt spectacol produs
de Spaldtorie, in care interviul sta la baza textului, este Dragd Moldova, putem sd ne pupdam putin de
tot?, productie care aduce pe scend oameni reali, actori neprofesionisti, care abordeaza problema
discriminarii minoritatilor sexuale, reflectand atitudinea homofoba si ignoranta societétii fata de
acesti oameni.

In contextul teatrului verbatim se inscriu si spectacolele autorilor si regizorilor Luminita Tcu si
Mihai Fusu, montate in cadrul platformei independente Laborator teatral/ Foosbook, care, in spatiul
nostru se remarca drept noi forme de teatru, autorii recurgand la texte si stil de comunicare inedite.
Spectacolul Casa M, unul dintre proiectele laboratorului teatral mentionat, abordeaza problema vi-
olentei financiare, sexuale, morale asupra femeilor si este realizat in baza interviurilor cu victimele
identificate in localitatile rurale si in inchisoarea de la Rusca, scris in tehnica verbatim a teatrului do-
cumentar. Pentru realizarea spectacolului-document Shakespeare pentru Ana, care corespunde ace-
leiasi formule caracteristice teatrului verbatim, Luminita Tacu, Mihai Fusu si ceilalti membri ai echi-
pei de creatie au preluat interviuri de la detinutii si colaboratorii inchisorilor pentru femei, pentru
bérbati si pentru minori. Spectacolul-document Corp de copil, despre exploatarea sexuala a copiilor
si pornografia infantild in mediul online, este realizat in baza interviurilor efectuate de Mihai Fusu
si Luminita Tacu si a documentelor autentice captate din spatiul online, din discutii si interviuri cu
victime si abuzatori, périnti si profesori, psihologi, anchetatori, procurori, avocati, judecéatori. Lumi-
nita Tacu considera cd angajamentul civic o determind sa practice un teatru documentar, ancorat in
realitatile socio-politice imediate, declarand cd a militat intotdeauna pentru o artd cu un mesaj civic
puternic.

Concluzii

Analiza repertoriului teatrelor din Republica Moldova a scos in evidentd faptul ca majoritatea
spectacolelor sunt montate in manierd clasicd. Desi destul de sporadice, totusi, in repertoriul unor
teatre de stat se regasesc spectacole cu tentd documentara, care dezvolta subiecte, probleme specifice
zonei noastre geografice (Copiii foametei. Mdrturii, de la Teatrul National Mihai Eminescu, spectacol
bazat pe marturiile supravietuitorilor foametei din 1946-1947, dupa cartea lui Alexei Vakulovski, in
regia Luminitei Tacu; ,,19467, la Teatrul Luceafdrul, in regia lui Slava Sambris, dupa ,,Cartea foametei”
de Larisa Turea s.a.).

Cu precddere, teatrul documentar este promovat si practicat de cele cateva teatre independente
din tard, subventionate discret si fard continuitate de unele organizatii nonguvernamentale. Din ca-
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uza problemelor financiare, a lipsei sediului pentru activitate, sectorul teatral independent din Re-
publica Moldova creeaza sporadic spectacole documentare cu tentd sociala acuta despre traficul de
fiinte umane, victimele violentei domestice, pornografia infantild in mediul online, dragostea privata
de libertate (Laborator teatral/Foosbook), despre deficientele sistemelor sociale, lezarea drepturilor
umane, educatia sexuala, conditiile abuzive de munca in cadrul filialelor companiilor europene (tea-
trul Spaldtorie). In Romania observidm o diversitate de productii teatrale documentare: spectacole de
docufictiune ale Gianinei Cérbunariu, teatrul comunitar promovat de Bogdan Georgescu, spectacole
politice documentare, spectacole verbatim produse de David Shwartz, Mihaela Michailov, Anca Gra-
dinariu.
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Asociind teatrul de idei cu teatrul politic, voi sustine cd acesta din urmad este astdzi un exemplu valabil, in continuu proces
de dezvoltare. Teatrul, din timpul aparitiei sale in Grecia Anticd, a fost un mijloc de formare a unor definitii ale valorilor sociale,
morale, spirituale etc. In consecinfd, teatrul de idei & teatrul politic, care in interactiunea/comunicarea cu publicul se bazeaza
pe aceleasi principii aristotelice, creeazd, cu bund stiintd sau fird sd vrea, orientdrile valorice ale societdtii, adicd formeazd o
idee despre bine si rau. Orice artist creator al teatrului politic devine, vrand-nevrand, brechtian. Englezul Peter Brook, pundnd
in scend Marat/Sade de Peter Weiss, foloseste, practic, aceleasi tehnici: song-uri, expresionism, structura cantec-cabaret. In
acelasi timp, cantecele nu dezvdluie caracterul personajelor, ci oferd, mai degrabd, un comentariu asupra actiunii in desfdsu-
rare - aceasta este o diferentd foarte importantd intre un cabaret politic si un muzical sau operetd. Este adevdrat cd discutia
la care as dori sd supun fenomenul de teatru politic vizeazd, in primul rdnd, ,,0 privire, in acest sens, asupra secolului XX si o
perspectivd pentru viitor”, care a implicat puternic teatrul politic ,,in jocurile politice”, de ieri, de azi si, poate, chiar de mdine.

Cuvinte-cheie: teatru politic, teatru brechtian, formator de idei, estetica socului, disconfortul spectatorului

Associating the theatre of ideas with the political theatre, I will argue that the latter is today a valid example, in a con-
tinuous process of development. Theatre, since its emergence in Ancient Greece, has been a means of forming some definitions
of social, moral, spiritual values, etc. Consequently, the theatre of ideas and the political theatre, which rely on the same
Aristotelian principles in their interaction/communication with the audience, consciously or unconsciously create the value
orientations of society, that is, they shape an idea of good and evil. Any artist, creator of political theatre, whether, he likes it or
not, becomes a Brechtian. The Englishman Peter Brook, staging “Marat/Sade” by Peter Weiss, practically uses the same tech-
niques: songs, expressionism, song-cabaret structure. At the same time, the songs do not reveal the characters’ traits but rather
provide a commentary on the ongoing action — this is a very important difference between political cabaret and a musical or
operetta. Action - this is a very important difference between a political cabaret and a musical or operetta. It is true that the
discussion I would like to submit to the phenomenon of political theater primarily aims at ,,a look at the 20th century in this
sense and a perspective for the future”, which strongly involved the political theater ,,in the political games”, of yesterday, today
and perhaps even tomorrow.

Keywords: political theatre, Brechtian theatre, idea-former, aesthetics of shock, spectator discomfort

Introducere

Inainte de a ne intreba ce perspective existd astizi pentru un ,teatru politic”, in primul rand, este
necesar sa ne intrebam, preliminar, ce ar trebui sa intelegem prin aceasta expresie, mult mai proble-
matica si complexa decat ceea ce poate sa para la prima vedere. Este oare teatrul politic un ,teatru
ideologic”, adicd un teatru care propune/impune idei si mesaje bazate pe o ideologie sau viziune foarte
specifica asupra lumii? Sau este un teatru care, dimpotriva, nu vrea sa propund/impuna idei, ci, mai
degraba, incearca sa le inspire; un teatru care nu propune o modalitate de a gandi, dar ne impinge sa
gandim, sd reactivam gandirea?

1 E-mail: tartausvetlana2022@gmail.com
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Este interesant de mentionat faptul cd aceste probleme fundamentale s-au aflat in centrul aten-
tiei celor mai de vaza intemeietori si realizatori ai teatrului politic din secolul XX - de la Eisenstein
la Meyerhold si Brecht, care au revolutionat cinematografia si teatrul prin teoria montajului, in care
omul de teatru se dorea a fi formator de idei si opinii asupra proceselor care dominau societatea.

Referitor la perspectivele pentru viitor, vom constata ideea crearii disconfortului spectatorului - o
caracteristica-cheie a esteticii brechtiene, imprumutatd nu numai de teatrul politic modern, ci si de in-
treg teatrul, in general. Aceasta ar putea fi estetica socului, inhibitia meditativa a vorbirii, complexitatea
deliberata a textului scenic. In teatrul modern acest disconfort este prezent aproape intotdeauna. Un
teatru confortabil, in care sa stai linistit si sa te bucuri de spectacolul artistilor, este deja divertisment.
Arta pune, continuu, privitorul intr-o pozitie inconfortabild, cerandu-i sa lucreze cu mintea si sufletul.

Diversitatea modalitatilor de a face teatru politic

Dacd aruncam o privire asupra secolului XX, putem identifica cel pufin trei modalita{i principale
de teatru politic, care nu sunt neapdrat consecutive, din punct de vedere cronologic, si care nici macar
nu se exclud in mod rigid unele pe altele. In primul rind, avem un teatru cu confinut politic si/sau cu
scopuri ideologice explicite: ma gandesc aici la teatrul politic clasic al lui Piscator si Brecht. Teatrul
brechtian este un tip de teatru cu o complexitate aparte, deghizat sub o simplitate exterioard sau sub o
forma simpla. ,,El isi propune sd distruga perceptia teatrului ca o artd a placerii — chiar si una extrem de
spirituald; el pune intotdeauna spectatorul intr-o pozitie neconfortabild, provocandu-i disconfortul cu
dileme morale ambigue, distinctii neclare intre adevar si minciuna”[1]. La fel se intampla si in textele
Investigarea si Cantata marionetei lusitanilor, Noapte cu musafiri de Peter Weiss, in US de Peter Brook si
la multe alte spectacole angajate politic, produse de ambele maluri ale Atlanticului din jurul anilor ’68.

Orice artist creator al teatrului politic devine, vrand-nevrand, brechtian. Englezul Peter Brook,
pundnd in scend Marat/Sade de Peter Weiss, foloseste, practic, aceleasi tehnici: song-uri, expresio-
nism, structura cantec-cabaret. In acelasi timp, cantecele nu dezviluie caracterul personajelor, ci oferd,
mai degrabd, un comentariu asupra actiunii in desfasurare — aceasta este o diferenta foarte importanta
intre un cabaret politic si un muzical sau opereta.

In Franta, Ariane Mnouchkine se remarci in sfera teatrului politic cu piesa 1789. Dedicati eveni-
mentelor Marii Revolutii Franceze, piesa este si o regdndire a evenimentelor revolutionare din 1968.
Sunt rupte traditiile extremului literar, fixat pe recitarea textului in teatrul francez, in care influenta
clasicismului este incé foarte puternica. Mnouchkine si artistii organizeaza repetitii prin improvizatie.
Un loc de joaca este o sald de sport in care spectatorul vede simultan din mai multe puncte recuzita si
decoratiunile, poate contacta direct cu artistii si poate fi implicat in interactiunea interactiva. Aceasta
metodd de construire a spatiului distruge ierarhia obisnuita a teatrului clasic.

Este imposibil sa faci o conversatie despre teatrul politic european fira a mentiona numele lui
Frank Castorf, reprezentantul teatrului Volksbiithne din Berlin, céruia i se atribuie, de obicei, inventa-
rea folosirii cinematografiei in productiile teatrale, si a lui Christoph Marthaler, regizorul piesei Kill
the European. Kil him. Kil him.

»Sfera teatrala care poate fi anexata sau referita la politicd se largeste considerabil, atunci cand
vom include, de exemplu, teatre precum cele ale lui Grotowski, Brook si Barba, pentru modalitétile in
care acestea lucreaza la transformarea profunda a relatiei actor-spectator. Aceasta diseminare-disloca-
re teatrald a politicii produce adesea efecte paradoxale” [2 p. 18].

-0 alta trasatura caracteristicd a teatrului politic este ca acesta este intotdeauna de stanga. Daca un
artist impartdseste opiniile unui politician de dreapta, ceea ce va face nu va fi niciodata teatru politic.
Regizorii nostri conservatori nu se angajeaza in teatrul politic - aceasta este o estetica diferita’[1].

Teatrul Turi Liubimov este cea mai stralucitoare pagina din istoria teatrului politic rus. Nu este o
coincidenta faptul cd alaturi de cei patru actori principali de la Teatrul Taganka atarnd si un portret
al lui Brecht. Si nu intamplator istoria acestui teatru incepe cu Omul bun din Seciuan. Toate semnele
teatrului politic sunt prezente la Taganka.
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Marina Davidova afirma cd ,,...in spatiul sovietic a existat o trasatura caracteristica in spatiul tea-
tral: de a vorbi despre un lucru, avind in vedere cu totul altul. In conditiile de cenzur era foarte greu
ca teatrul sa existe ca fenomen politic” [1]. Nu intampldtor, in Germania nazista, ca si pe vremea lui
Stalin, teatrul politic a fost distrus. Chiar si in timpul dezghetului gorbaciovist, prezentarea acestui
tip de spectacol, care pérea cd a devenit posibild, depindea de ,,functionarul” care venea sa vada si sa
»permitd” spectacolul. Un regizor important ,,brechtian” din Rusia este Konstantin Bogomolov. Per-
formance-urile lui par a fi intotdeauna niste inselaciuni. Este greu si intelegi cine sunt prietenii tdi
si care sunt dusmanii De exemplu, in Regele Lear personajul principal estompeaza in mod deliberat
granita dintre barbat si femeie, sovietic si fascist, bun si rau, vii si morti. Pana si textul lui Nietzsche
este impartit aici in voci diferite, dobandind intelesuri diametral opuse in textul diferitelor personaje.

Ceea ce este important in spectacolele lui Bogomolov e tocmai aceastd nesfarsitd negatie a nega-
tiei. Caci singura valoare a teatrului brechtian si post-brechtian constd in capacitatea unei persoane
de a infelege critic realitatea si de a nu a o accepta sub forma unor reguli si dogme. A trezi o perceptie
criticd a realitatii in sine este sarcina principala a teatrului politic. Nu pentru a ne spune cum sa facem
ceea ce trebuie, ci pentru a ne face sa gandim.

Si, in sfarsit, exista un alt tip de teatru politic, care, plecand de la politicd, ajunge la generalizari
socio-filosofice si umane profunde. De exemplu, in Uniunea Sovietica acest tip de teatru politic a fost
cultivat de maestrii [uri Liubimov, Robert Sturua si Lev Dodin.

In cadrul scolii sovietice si a scolii succesoare a acesteia, numelor acestor trei maestri li se da-
toreaza fenomenul infloritor al modernizdrii interpretarii scenice teatrale in spatiul sovietic, cand o
opera clasicd abunda in aluzii moderne, in special, politice. Printre actualii regizori se numara si mos-
tenitorii lor. Granitele unui astfel de teatru politic sunt estompate, nu mai sunt tinute in limitele unui
anumit tip de teatru.

Un teatru cu dimensiune politicd sau un teatru ficut politic

In aproape toate cazurile povestile acestui tip de teatru se concentreazi asupra inceputului unei
crize, are o istorie sau cel putin un fundal de teatru politic, sau de teatru cu dimensiune politica, sau de
teatru facut politic. Sa luam exemplul Arianei Mnouchkine si Théatre du Soleil, a carui legitura cu po-
litica dateazd de ani la rdnd. Diferenta de accentuare depinde de faptul ca spectacolele ei sunt preocu-
pate, in principal, de istoria politica traumatizanta a societatii (acest lucru este valabil mai ales pentru
teatrul din tarile post-sovietice) sau de capitalism si de manifestérile politice economice si culturale
ale capitalismului inuman, fenomen care apare deosebit de pronuntat in Germania, America etc.

Admiterea, recunoasterea si responsabilitatea pentru devastarea istoriei politice declanseaza ras-
punsuri complexe, inclusiv negarea. Ferocitatea lui Bogomolov, de exemplu, este, fara indoiala, o reac-
tie pe deplin constientd impotriva straturilor guvernatoare de autoprotectie, care au dus in Rusia la o
lipsa continud sau chiar totala a memoriei istorice, in special, in randul generatiei mai tinere. De aici
si impulsul lui Bogomolov de a ,restaura” constiinta istorica, impartdsita, desi in moduri diferite, de
Dodin, Volkostrelov, Gremina si dramaturgii si regizorii Teatr.doc, in ansamblu.

Acesta discutie ne duce din nou cu gandul la spectacolul Regele Lear (2011) in regia lui Konstantin
Bogomolov. Spectacolul este inspirat din textul lui Shakespeare, dar existd cateva fragmente din Za-
rathustra de Nietzsche, povestile lui Varlam Salamov si poezia lui Paul Celan.

Bogomolov diseca tirania, dorinta de putere, coruptia politica, depravarea sexuala etc. la un com-
portament desfigurat, cu o ferocitate nemaipomenita; toti, inclusiv Cordelia, reproduc, ca niste clone,
figura dictatorului si maniera vulgara de a vorbi a lui Lear. Faptul cd nimeni nu are constiin{a sau
nu exprima cea mai micd simpatie, empatie sau remuscare este o reprezentare devastatoare a acelui
»autism social” la care ne referim, dar si a unei stari sociopate, care, asa cum arata realitatea — vizand
trecutul si prezentul Kremlinului, de la Stalin la Putin, este configurata in puterea absoluta.

Faptul ca o femeie interpreteaza rolul lui Lear (Rosa Khayullina) la Teatrul de Arta din Moscova si,
mai presus de toate, cd intreaga distributie este in travesti este un subterfugiu pentru a evita anumite
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nume, iar incercarea de a pastra anonimatul este o strategie in acest spectacol pentru a face din ea mai
degraba un caz emblematic decat un caz particular. ,,Pentru Bogomolov, razboiul este, asa cum spune
el insusi, rdazboiul fascismului nostru impotriva fascismului lor. Ecourile lui Grossman rezoneaza in
aceastd afirmatie, fie cd este intentionat sau nu. Cu toate acestea, avand in vedere referirea lui Bogo-
molov la fascism, nu exista nicio indoiala cd spectacolul sau implica ideea cd noi suntem consecinta
unei catastrofe politice ulterioare ” [3.al. (30-31)].

Titus Andronicus din 2012 de Jan Klata de la Teatr Polski din Wroctaw, in colaborare cu Staatsscha-
uspiel Dresden, revede al Doilea Razboi Mondial. Actorii germani joaca rolul romanilor, iar actorii
polonezi joaca rolul gotilor, inversand vechile stereotipuri ale ambelor tari despre cine este civilizat si
cine este barbar. In general, piesele lui Shakespeare mirturisesc ca rdzboiul nu poate fi un loc de civi-
lizatie, la fel ca rdzbunarea, la care se referd Titus Andronicus. ,,Fragmente din Anatomie Titus Fall of
Rome: Ein Shakespearekommentar de Heiner Miiller, permit perspectiva lui Miiller asupra puterii - ca
forta in care invadatorii devin canibali pe masurd ce distrug populatia colonizata” [3. al. 32]. Acesta
a fost, pentru Miiller, Imperiul Roman in timpul colonizarii gotilor si a Africii. Alegoria cu Germania
nazista este transparenta, dar in loc sa fie activata de spectacol, rimane doar un fel de fundal de in-
formatii care ar trebui sa fie recunoscute si intelese de spectatori. Spectacolul este bilingv, in germana
si poloneza, ceea ce sugereaza ca este un dialog — sau ciocnire - intre doud culturi si/sau o abordare
interculturala. Supra-titrérile sunt folosite in limba potrivitd pentru public.

Inceputul secolului XXI a demonstrat o tendinta foarte strilucitoare - proiectele create la inter-
sectiile genurilor, stilurilor si formelor de artd au fost in fruntea gandirii teatrale moderne. Teatrul
contemporan, in principiu, nu are dreptul la tabuuri, deoarece este conceput pentru a distruge tocmai
aceste tabuuri. Prin urmare, raspunsul este evident — orice forma si gen sunt adecvate pentru teatrul
politic. Astfel, creatorii pot folosi pentru declaratiile lor politice: tehnica verbatim, teatrul documen-
tar, tehnici care sunt foarte potrivite in teatrul politic. De exemplu , atunci cand exista o necesitate
urgenta de reforme in tard, este nevoie nu atat de o platforma, cat de o discutie, de o conversatie intre
cetateni, de o intalnire, natura teatrului, ca nicio alta forma de arta, fiind potrivita.

Teatrul politic poate sd apard doar intr-o anumita societate care, la randul sau, este situata intr-un
anumit timp/spatiu si intr-un anumit loc. Rezonanta sa ,,politica” variaza in functie de grupurile de
oameni identificate social la care se adreseaza. In teatrul politic nu existi nimic absolut, universal sau
esential.

A face teatru, ca forma, de a lua pozitie, este una dintre acele actiuni care nu sunt doar incarcate
de valori, ci si orientate in sens valoric. La fel si spectatorul care merge la un spectacol, unde urmeaza
sa aibd un punct de vedere analitic asupra lui, dupa vizionare. In acelasi timp, teatrul politic nu este
doar o declaratie politicd, ci este, in mare mdsura, si una estetica. Aceasta este o actiune care oferd
publicului careva provocari, ii pune sarcini dificile, nepermitandu-i sé se relaxeze. Din estetica teatru-
lui politic se nasc fenomene importante ale teatrului modern, chiar daca nu sunt despre politica sau
probleme sociale acute.

O altd intrebare relevanta se refera la tipurile de teatru care intentioneaza sa propuna un spectacol
cu specific politic. Fiecare tip de teatru, indiferent de procesele sale creative sau de rezultatele artistice
pe care le poate obtine, se afla intr-o relatie pozitivd/negativa sau intr-un mod aproape nedeterminat
cu institutii, cu puterea institutionala si este dependent de sprijinul financiar. Aceasta situatie impune
problema controlului, care depinde de faptul ca teatrele A, B si C sunt finantate de stat, oras si alte
organisme guvernamentale sau din bani si fundatii privati. Care sunt conditiile de finantare? Teatrele
care se afla intr-o relatie neloiald cu institutiile oficiale ale statului se caracterizeaza printr-o lipsa a
unei parti bune de finantare sau beneficiilor care deriva din subventii. De aceea, in cele mai dese cazuri
spectacolul politic este propus de numeroasele teatre mici cunoscute sub numele de ,,experimental’,
»alternativ’, ,underground” sau, pur si simplu, ,,independent”.
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Concluzii

Intrebarea pusi in articol nu vizeazi doar directia incotro se indreapti teatrul politic in ultimele
decenii. Deci, este vorba de teatru politic sau de un teatru care are (doar) o dimensiune politica? Este
posibili aceasta distinctie? Intrebarile sugereazd o dubla diferentd. Diferenta dintre materialul care are
continut politic explicit si materialul din care poate fi dedus continutul politic. A doua diferenta se re-
ferd la comunicarea directa si indirecta, care priveste atat instrumentele formale si stilistice cét i ma-
terialul prezentat si jucat. O a treia posibilitate referitoare la ceea ce constituie teatrul politic sau ceea
ce (doar) asigura dimensiunea politica reiese din argumentarea lui Heiner Miiller, intr-un interviu
din 1987, in care acesta afirmd cd forma si nu continutul artei o face politicd [4]. Urménd spusele lui
Miiller, am putea fi de acord cu ideea ca felul in care creezi spectacolul & teatrul il face sau nu politic.
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Articolul analizeazd structura semnelor limbajului nonverbal al actiunilor scenice. Se acordd o atentie deosebitd trihot-
omiei celebre a lui Charles Peirce si adaptdrii acesteia la realitdtile teatrale. Semnul iconic, semnul indicial si semnul simbolic
sunt comparate cu simbolurile lui E. Fromm si analizate in interpretarea lui R. Jakobson, C. Morris si P. Pavis, ilustrate cu
exemple din spectacole. Concluzia este cd mecanismul fundamental al organizdrii sensurilor in teatru este conditionat de
semnele iconice si indiciale, folosite intr-o mdsurd mai mare, si cele simbolice, folosite mai putin. In contextul teatrului, meta-
forele si metonimiile se formeazd ca un metalimbaj pe baza structurii semnelor.
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The article analyses the sign structure of the non-verbal language of stage action. Attention is focused on the famous
trichotomy of Charles Peirce and its adaptation to the realities of theatre. The sign-icon, sign-index and sign-symbol are com-
pared with E. Fromm’s symbols and considered in the interpretation of R. Jakobson, Ch. Morris and P. Pavis, illustrated with
examples from performances. The conclusion is that the trichotomy of signs is the fundamental mechanism of the organization
of meanings in theatre. Iconic and indexical signs are used to a greater extent, while symbolic signs are used to a lesser extent.
In the context of theatre, metaphors and metonymies are formed as a meta-language based on the sign structure.

Key words: semiotics of the theatre, theatrical signs, Ch. Peirce’s trichotomy, sign-icon, sign-index, sign-symbol

Introducere

Practica teatrala demonstreaza cd transpunerea oricarui concept mental prin mijloacele nonver-
bale (vizuale) ale artei scenice este imposibild fard o structurd semioticd, ceea ce o supune legilor se-
mioticii. Reprezentantul cercului lingvistic din Praga, P. Bogatiriov, a fost primul care a observat ca
»obiectele de pe scena, atunci cAnd indeplinesc functii de semne teatrale, dobandesc trasaturi si calitati
speciale, absente in viata reala” [1 p. 10]. Confirméand natura semioticd a limbajului teatral, teatrologul
francez P. Pavis a propus abordarea scenei ca pe un spatiu retoric, definind particularitatile metaforelor,
metonimiilor si alegoriilor teatrale, extinzand astfel limitele unei semiotici axate exclusiv pe semne [2].
In acest context, aparifia unei crize in abordarea semiotici a artei spectacolului in ultimele decenii ale
secolului XX pare neasteptata.

Fondatorul teoriei postdramatice, Hans-Thies Lehmann [3], coreleazd aceastd criza cu deierarhizarea
semnelor (ambiguitatea lor sau chiar golirea de sens) si cu tendinta generala a teatrului de a se orienta spre
forme performante de comunicare. Intr-un context dominat de expresii nonverbale ale sensului, semioti-
ca — ca stiinta a sistemelor de semne - isi pierde punctele de sprijin, iar metodele bazate pe logica actiunii
dramatice devin ineficiente. In consecintd, in teatru notiunea de semn intrd in competitie cu metafora
sau simbolul, generind confuzii terminologice. In acest sens, o revenire la originile semioticii/semiologiei
devine necesard pentru a identifica traséturile universale ale semnului aplicabile in arta teatrala.

Structura semnului

Teoria semnului isi are radacinile in lucrdrile semiologului elvetian Ferdinand de Saussure si ale
filozofului american Charles Peirce. Deoarece viziunile lor s-au dezvoltat independent, a aparut o
separare conventionalad intre doud directii: europeana si americana. La inceput, Saussure considera
simbolul ca fiind cea mai micd unitate semnificativa, dar, din cauza legiturilor naturale dintre semnifi-
cant si semnificat (de exemplu, intre balanta si ideea de justitie), a renuntat la acest termen in favoarea
semnului - o unitate mai arbitrara. Terminologia saussuriand — semnificant + semnificat (signifier +
signified) — este frecvent intalnita in analiza textelor artistice in traditia europeana.

Aceastd dihotomie este adesea echivalatd in diverse teorii: ,expresie si intentie” (E. Husserl), ,,ex-
presie si continut” (L. Hjelmslev), ,,planul expresiei si planul continutului” (J. Lotman). In teoria lui
Peirce semnul este constituit din representamen + obiect/interpretant (,,semnul este un representa-
men care genereaza in minte un interpretant” [4 p. 76]). Aceasta conceptie este extinsd de Charles
Morris, care adauga o triadd noud: vehiculul semnului + desemnat/interpretant + interpret, accentu-
and functia pragmaticd a semnului.

Iconicul, indicialul, simbolicul

Cea mai cunoscuta clasificare a semnelor in teoria lui Peirce este impartirea acestora in: iconice,
indiciale si simbolice. Definitiile variate ale autorului pot fi sintetizate astfel: 1) Iconicul se bazeazd pe o
asemdnare calitativa intre representamen si interpretant — imaginea mentald se formeaza prin simila-
ritate. Se aplica imaginilor, schitelor, fotografiilor, formulelor; 2) Indicialul presupune o relatie cauzala
si de proximitate — semnul este legat inseparabil de obiect si se refera la simptome, indicii si semnale
(fum > foc, urme > oameni, barometru > presiune, miscarea giruetei > vant, bataie > prezenta celui
care bate, gaura de glont > impuscatura); 3) Simbolicul se bazeaza pe o conventie sociala — semnul este
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inteles printr-o reguld comun acceptata si se refera la cuvinte, gesturi si obiecte care evocd in imagina-
tie un concept sau o inchipuire legate de reprezentant intr-un anumit timp, intr-un anumit mediu so-
cial (foc de semnal; parola; cuvant sau imagine/emblema asociatd cu un anumit concept sau imagine).

C. Peirce nu considera obligatorie o actiune concreta pentru ca semnul sa capete sens, ceea ce face
dificild aplicarea acestei clasificari in teatrul de actiune. In scena existi atit semne statice (decor, costu-
me, lumini) cat si semne dinamice (gesturi, mimica, miscare, intonatie), care implica in mod necesar
actiunea fizica a actorului, asa cum subliniazi T. Kovzan [5].

Daca asociem triada lui C. Peirce cu clasificarea simbolurilor propusa de E. Fromm in Limba ui-
tatd [6 p. 185-190], observam o paralela: simbolurile conventionale (cuvinte, tonul vocii) corespund
simbolurilor lui C. Peirce; simbolurile accidentale (bazate pe experienta individuald) corespund sim-
bolurilor iconice; simbolurile universale (intelese de majoritatea) corespund simbolurilor indiciale.
Astfel, fiecare semn in modelul lui Peirce poate juca in teatru rolul unui simbol in planul intrupdrii
unei imagini mentale.

Adaptarea trihotomiei lui C. Peirce la teatru

In interpretarea celebrului lingvist Roman Jakobson [7], semnele iconice ale lui Peirce functio-
neaza prin ,asemdnare factuald’, ceea ce le plaseaza in sfera relatiilor paradigmatice (axa metaforei);
ele se raporteazd la experienta trecutd si ,,reprezintd proprietéti ale lucrurilor considerate ca fiind pur
imaginare” [7 p. 169]. Semnele indiciale se bazeaza pe ,vecinitate factuald’, ceea ce le asociaza cu re-
latiile sintagmatice (axa metonimiei); ele se refera la experienta prezentd si sunt confirmate de un fapt
real. Simbolurile se formeaza ,,pe baza unei vecinata{i conventionale, conditionate” [7 p. 147], ceea ce
le apropie mai mult de calificativul indicial decat de calificativul iconic; ele nu sunt un obiect in sine,
ci ,,o regula generald’, si se raporteazd potential la viitor. Jakobson considera teatrul (ca si filmul sau
pictura) un sistem de semne iconice.

Important de mentionat este ca C.S. Peirce, analizind semnele, le concepea ca existente in doud
lumi: ,,lumea faptelor si lumea fanteziei” [4 p. 24], dintre care fantezia se coreleazd cu lumea interioara,
iar faptele sunt manifestarea lumii exterioare. ,,Gandul, - sus{ine savantul american, - este principalul,
dacd nu singurul mod de reprezentare” [4 p. 76]. Pornind de aici, el leagd simbolul ,,singular” de un
obiect real existent, iar simbolul ,abstract” de un obiect imaginar, corespunzand distinctiei denotat/
designat din teoria lui Morris.

In lucrarea Fundamentele Teoriei Semnelor, Morris creeaza ,,reguli semantice”, in contextul cirora
interpreteaza semnele indiciale ca indicand denotatul corespunzitor (in acest caz, exemplele corespund
celor ale lui Peirce); semnele iconice - ca avand proprietéti ale denotatelor sau designatelor lor: ,,0 foto-
grafie, o hartd a constelatiilor, un model, o diagrama chimica sunt iconice, in timp ce cuvantul ,,fotogra-
fie”, denumirile constelatiilor si ale elementelor chimice sunt simboluri” [8 p. 24]). Astfel, semnul iconic
la Morris este gandit ca o componenta a simbolului. In acelasi timp, P. Pavi in ,,Dictionarul teatrului”
explica faptul cd, deoarece semnul iconic este un portret al modelului sau, in teatru ,,modelul poate fi
vizual (actorul ,,se aseamdna” cu personajul sau), auditiv (un glas ragusit exprima emotie), plastic (un
comportament imitd altul)” [2 p. 105], demontind astfel ideea de semn static si deschizind calea pentru
intelegerea conceptiei lui Peirce in contextul actiunii scenice. Sa analizam cateva exemple.

In spectacolul ,,Trei surori” (2016) de L. Bagolei (Teatrul Academic de Stat de Drama ,,I.A. Slonov’,
Saratov, Rusia), aburul dens care iese pe scena nu poarta in sine nicio legdtura cu obiectul reprezenta-
rii, insd un semn indicial, a cdrui interpretare (sens) devine locomotiva cu aburi, apare prin legatura
asociativa a reprezentantului cu alte elemente: valizele din mainile unor pasageri conventionali, per-
soanele care fac cu mana celor care pleacd, trecerea pe scend a unor carucioare conventionale. Partea
vizuald a semnului, prin interactiunea sa, creeazd premisa pentru aparitia imaginii mentale a trenului
(si nu a cetii, incendiului sau saunei), iar prezenta locomotivei cu aburi imaginare concretizeaza tim-
pul actiunii intr-un mod perceptibil.
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In acelasi spectacol, dupd scena in care Prozorov isi mirturiseste dragostea fatd de Natalia, dupd
o scurtd schimbare de mizanscend, in mainile Nataliei apare un bebelus infisat, ceea ce reprezinta tot
un exemplu de semn indicial, deoarece aparitia bebelusului sugereaza o legaturd cauzald cu relatia
amoroasd dintre cei doi. Se poate spune cd semnul indicial respectd legea cauzalitatii.

»Obiectul in teatru nu joaca niciodatd un rol independent, el este doar un atribut al jocului acto-
rului, - remarca Iu. Lotman, - in cinematografie detaliul joaca, in teatru el este interpretat” [9 p. 418].
Astfel, in ,,Hamlet” (1997) de E. Nekrosius (Teatrul Meno Fortas, Vilnius, Lituania), Guildenstern
aduce la buze un baston de cupru, aseménator cu suportul metalic al unei umbrele, si isi strange dege-
tele in jurul unor gauri imaginare. Bastonul metalic functioneaza ca obiect, iar in mintea spectatorilor
apare un flaut. Semnul iconic devine actorul care imita comportamentul corbului in spectacolul lui
A. Zholdak, ,Hamlet. Vise” (Teatrul Dramatic ,,I. Sevcenko” din Harkov, Ucraina, 2002), precum si
vazatorul Tiresias, care imitd plastica corbului in montarea lui M. Langhoft dupa piesa lui H. Miiller,
»Sofocle. Oedip, tiran” (Teatrul pentru Tineret ,,Iu. P. Kiseliov” din Saratov, Rusia, 2011). Cand la sem-
nificant este acceptat un obiect vizibil sau audibil pentru spectator (obiect, sunet sau personaj), acest
obiect, prin actiunile pe care le face sau in conexiune cu ele, se transforma in imaginatia spectatorului
intr-un semn. In teatru acesta se realizeazi ca o legiturd asociativa a obiectului cu reprezentarea unui
alt obiect cunoscut spectatorului, adica spectatorul confera realitétii scenice trasaturi si calitati ale rea-
litatii imaginare. Imaginea vizual4, staticd sau dinamica permite, datoritd asemanarii, crearea imaginii
mentale a interpretantului, astfel incat o umbreld banala, jucatd de actor ca baston, pusca, sulita sau
spada, nu este nimic altceva decat un semn iconic, a carui structura este gresit perceputd ca o metafora
vizuald. De aceea, cele mai diferite obiecte de pe scend pot deveni semne iconice. Astfel, in spectacolul
lui P. Vutcarau, ,,Hamlet” (Teatrul National ,,Eugene Ionesco” in colaborare cu trupa de teatru KAZE
din Tokyo, 2004), o umbrela, care se deschide si se inchide alternativ in mana actorului, este un semn
iconic al aripilor, in timp ce o umbrela, deschisa, in sensul ei direct in teatru, este un indiciu al ploii.

Cat priveste semnul simbolic, acesta este rezultatul unei legituri conventionale (traditionale sau
conditionate) intre representamen si obiect-interpretant, conform legii regulilor generale. Se presu-
pune cd un anumit tip de infelegere cu interpretatorul (adica cu publicul spectator) exista a priori.
In acest caz, semnificatia depinde de o legiturd rudimentard cu traditiile culturale si religioase ale
societdtii (coroana — ca simbol al puterii, balanta — ca simbol al justitiei etc.). Prin urmare, aceastd
categorie include, in principal, simbolurile religiei, puterii si statalitatii, precum si emblemele, formele
geometrice si culorile in care legatura activa cu imaginea este inradacinata. Simbolul are, in acest caz,
o structurd semiotica si este pozitionat ca semn. Astfel, sceptrul si globul din mainile Elisabetei inco-
ronate (spectacolul ,,Elisabeta I” de P. Foster, in montarea lui P. Vutcarau, Teatrul National ,,Eugene
Ionesco”, 2004) devin doar atribute ale puterii si nu poarté o incarcaturd semnificativa suplimentara.
In scena conversatiei dintre contele Gloucester si Edmond (spectacolul ,,Regele Lear” de W. Shakes-
peare, in montarea lui Iu. Butusov, Teatrul de Stat ,,Satirikon” A. Raikin, Moscova, Rusia, 2007) umbra
contelui apare pe un fragment de material alb in forma de cruce, adica simbolul traditional al credintei
crestine. Edmond, in genunchi, in acest context, evocd asociatii cu tradarea lui Iuda.

Concluzii

Pe baza analizei si a exemplelor examinate se poate concluziona cd mecanismul organizarii sensu-
lui in teatru a ramas neschimbat. Obiectele, utilizate intuitiv sau constient de regizor ori scenograf ca
representamen, sunt adesea alese pe baza principiului aseménarii (legitura metaforicd/paradigmati-
cd) sau al contiguitatii (legitura metonimicé/sintagmaticd). In primul caz se formeaza un semn iconic,
iar in al doilea — un semn indicial. Aceste doua tipuri de relafii semantice participa preponderent la
construirea semnificatiei in context teatral. Semnul iconic std la baza constituirii metaforei scenice,
in timp ce semnul indicial fundamenteaza metonimia. Semnul simbolic functioneaza mai ales in in-
teractiune cu alte semne, avand un rol auxiliar in cadrul sistemului semiotic. Este esential sd nu fie
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confundat cu imaginea simbolica, care apare la nivel metalingvistic - rezultatul interactiunii dintre
metaforele scenice si metonimii. In teatru metaforele, metonimiile si imaginile simbolice se manifesti
in imaginatia spectatorului ca produs al combinatiilor semiotice si nu pot exista in absenta semnului.

O prezentare generald a proprietdtilor trihotomiei semnelor, care constituie principalul instru-

ment al analizei semiotice a spectacolului, este oferitd in tabelul rezumativ de mai jos (Tabelul 1).
Tabelul 1. Proprietatile trihotomiei semnelor iconic, indicial si simbolic

Triada lui
Peirce

Conform lui C. Peirce

Conform lui R.
Jakobson

In practica teatrald

Semn iconic

Reprezinta o legatura
calitativa intre representamen
si interpretant, bazatd

pe asemanare; obiectul
reprezentat poate fi real sau
imaginar.

Se realizeazd prin
,asemanare factuald”,
legat de conexiunea
paradigmaticd (axa
metaforei), referindu-
se la experienta
trecutd si reprezentand
proprietati ale
obiectelor considerate
pur imaginare.

Obiectul este folosit pentru a
dobAandi un sens diferit, adesea
interpretat gresit ca metafora
vizuala. Exemple: umbrela - pusca,
umbrela - aripi, scAnduri - sauna,
scanduri - copaci, om - papusa,
tron - esafod, regina — marioneta,
intonatie vocala — mecanism,
personaj — corb, solar - sicriu, masa
- stat.

Reprezinta o legatura
cauzald si de proximitate,
in care representamenul

Creat pe baza
»proximitatii factuale’,
legat de conexiunea
sintagmaticd (axa

Semnificatia se bazeaza pe relatia
cauza-efect. Exemple: umbreld
deschisd — ploaie, copil in brate —

gesturi, obiecte ce evoca un
concept/inteles fixat social si
temporal.

nu un obiect, legat
potential de viitor.

Semn . s o . . < A
indicial este parte inseparabild a metonimiei), relatie de iubire consumata, fluier
interpretantului; se refera referindu-se la si abur - sosirea trenului, tipetele
la simptome, indicatoare, experienta prezentd si | corbilor - cimitir, coarne pe capul
semnale. confirmat de un fapt | sotului - tridare.
real.
oy o x In teatru simbolul este un semn
Reprezinta o legatura . s
. ‘A Format pe baza conventional, element auxiliar
conventionald intre el P .
. »proximitaii in sistemul semantic. Exemple:
representamen $i . » . < “
Semn . . conventionale”, este tron si coroand — putere, balantd
. . interpretant; cuvinte, < C e L .
simbolic o ,regula generald’, — justitie, rastignire — crestinism,

tortd — multime, cerc - cer, patrat
- pémént, contrast alb/ negru -
ambivalenta principiilor.
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Acest articol oferd o analizd a rolului antrenorului in pregdtirea dansurilor sportive, precum si a competentelor profesion-
al-individuale necesare in cadrul unei instruiri eficiente pe care le posedd acesta. De asemenea, se mentioneazd importanta
cunostintelor tehnice, pedagogice, metodologice si psihologice ale antrenorului in concordantd cu abilitdtile sale analitice. O
atentie deosebitd se acordd calitdtilor de lider si abilitdtilor de comunicare, care influenteazd motivatia si dezvoltarea spor-
tivilor. Concomitent, este examinatd imaginea etico-morald a antrenorului, care se bucurd de incredere si respect in colectiv.
Abordarea complexd in pregdtirea specialistilor este consideratd un aspect-cheie a activitdtii moderne de antrenorat.

Cuvinte-cheie: dans sportiv, antrenor, competentd profesionald si pedagogicd, imagine etico-morald

This article provides an analysis of the coach’s role in sports dances training as well as of his professional/individual com-
petences necessary for effective training. It also highlights the importance of the coach’s technical, pedagogical, methodological,
and psychological competencies, in accordance with his analytical skills. Special attention is given to leadership qualities and
communication skills, which influence the athletes’ motivation and development. At the sane time, the coach’s moral and ethi-
cal profile is examined, as it determines trust and respect within the team. A comprehensive approach to training specialists is
considered a key aspect of modern coaching activity.

Keywords: sports dance, coach, professional and pedagogical competence, moral-ethical profile

Introducere

Actualmente, dansul sportiv reprezinta o combinatie armonioasa dintre arta, sport si esteticd, im-
binand in sine elemente de dans clasic, acrobatie si expresivitate artistica. Aceasta categorie de sport
necesitd o evolutie complexd a personalitatii dansatorului, care trebuie sd posede anumite abilitati
fizice, emotionale, intelectuale si de comunicare ce vor contribui nu numai la dezvoltarea sa fizica, ci si
la cea psihologicd. Dansatorii invata sa-si controleze emotiile, sd lucreze asupra expresivitatii artistice
si imaginii scenice, sa dobandeasca o disciplind riguroasa, un autocontrol, o capacitate de a face fata
stresului si competitiei, avand mereu o dorinta aprigd de autoperfectionare. Anume la aceasta etapa
de formare a dansatorilor este nevoie de interventia antrenorului, care joacd un rol-cheie nu numai
in explicarea tehnicii de executare a miscarilor, ci contribuie si la dezvoltarea caracterului, disciplinei,
expresivitatii artistice, capacitatii de a lucra in echipa si de a gestiona solicitdrile emotionale si fizice.
Astfel, antrenorul devine un invatitor, un mentor, o sursa de inspiratie si un model de urmat, ajutand
sportivii sa-si descopere propriul potential, sa-si dezvolte increderea in sine si sa atinga performante
inalte in dansul sportiv. In conditiile actuale, activitatea antrenorului necesita nu doar cunostinte pro-
funde si experienta, ci si stapanirea unui spectru larg de competente, respectarea eticii profesionale,
studii pedagogice si psihologice, abilitati practice si calitati etico-morale corespunzatoare.

1 E-mail: varnacovaella@mail.ru
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Competenta profesionala a antrenorului in dansurile sportive

Antrenorul de dans sportiv joaca un rol esential in pregitirea sportivilor, instruindu-i in capatarea
abilitatilor tehnice. De aceea, pregitirea sa profesionald are, in primul rand, o importanta deosebita.
Aceasta include in sine nu doar cunostinte aprofundate in domeniul coregrafiei, metodologiei predarii
si antrenamentului sportiv, ci si intelegerea psihologiei sportivilor, a abilitatii de a-i motiva si de a le
dezvolta propriul potential. Nivelul inalt al competentei sale profesionale contribuie la formarea unui
proces eficient de instruire si a unei tehnici corecte de executie, la dezvoltarea calitétilor fizice si a ex-
presivitétii artistice, precum si la educarea disciplinei, increderii in sine si aspiratiei citre performante
inalte.

Antrenorul de dansuri sportive trebuie sd posede o serie de calitati profesionale care sd asigure
un proces eficient de pregatire si dezvoltare a sportivilor. Printre cele mai importante cerinte privind
calitdtile profesionale ale antrenorului se numara:

o Maiestria tehnicd, care include un nivel inalt de cunostinte si stapanire a elementelor comple-
xe, a stilurilor si tehnicilor. La aceasta etapa este necesara cunoasterea metodologiilor moderne
de predare si a abilitatilor de a adapta procesul de antrenament la nivelul de pregitire a dansa-
torului si la particularitatile individuale ale elevilor.

o Competenta pedagogicd, care se exprima prin abilitatea de a elabora programe de instruire, re-
comanddri metodice, de a structura eficient procesul de invatare si de a transmite cunostintele
sportivilor intr-un mod accesibil. Aceasta cerintd presupune gasirea unei abordari individuale
pentru fiecare sportiv, tindnd cont de nivelul sau de pregatire si de nevoile acestuia, precum
si selectarea metodelor si formelor optime de antrenament in functie de nivelul de pregatire al
sportivilor.

o Competenta psihologicd, care presupune cunoasterea psihologiei sportivilor, abilitatea de a
lucra cu starea lor emotionald, in special, in situatii stresante, de a le sustine increderea, de a
forma rezistenta psihologicd si motivatia. Antrenorul trebuie sa posede capacitafi analitice,
care l-ar ajuta sd evalueze performantele sportivilor, sa identifice punctele-forte si cele de o
intensitate mai mica ale acestora pentru a ajusta corect procesul de antrenament si a ob{ine
rezultate maxime [1].

Calitatile individuale ale antrenorului in predarea dansului sportiv in colectiv

Antrenorul de dans sportiv trebuie sa detind nu doar cunostinte profesionale si abilitati tehnice
profunde, dar si calitdti individuale inalte, care constituie garantul eficientei si succesului sau in munca
depusa. Aceste calititi includ:

 Responsabilitate si disciplind, care formeaza o atitudine corecta fatd de procesul de antrena-
ment la elevi, comportamentul antrenorului, atitudinea sa fatd de muncd, modul de comunica-
re si disciplina ca un model si un exemplu demn de urmat.

o Abilitdti de comunicare si empatie, care ajutd la stabilirea unui contact eficient cu sportivii, cu
pdrintii acestora, cu colegii si arbitrii, adaptand metodologia de invatare la nevoile individuale
ale fiecdrui elev si la intelegerea starii sale emotionale.

o Rezistentd la stres si rdbdare, care permite mentinerea calmului in situatii dificile, reactionand
constructiv la greseli si ajutand elevii sa depaseasca dificultatile.

o Calitdti de lider si carismd, care inspira si motiveaza sportivii, creind o atmosfera de incredere
si dorintd de succes.

o Stabilitatea emotionald si rezistenfa, care ajutd la mentinerea autocontrolului in situatii stre-
sante, la evitarea conflictelor si perpetuarea unei atitudini pozitive, a abilitatii de a controla
emotiile, de a evita atitudinile subiective si de a pastra o mentalitate constructiva.

+ Rdbdarea si tactul, care permit explicarea clard si corectd a materialului, evitdnd presiunea si
negativitatea.
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« Motivatia si leadership-ul, care contribuie la formarea la elevi a dorintei de autoperfectionare,
disciplina si responsabilitate.

o Obiectivitatea si corectitudinea, care sunt manifestate prin evaluarea corectd a realizarilor,
prin absenta prejudecdtilor si sustinerea unui concurs cinstit.

* Respectul, toleranta si confidentialitatea, care sunt necesare pentru crearea unei atmosfere
de incredere, pentru respectarea limitelor personale ale elevilor si infelegerea particularitatilor
lor individuale, pentru toleranta fata de diferentele de caracter si perceptie, precum si pentru
intelegerea faptului ca fiecare sportiv este unic, ceea ce permite asigurarea unei dezvoltari ar-
monioase si a unei pregatiri eficiente a fiecirui sportiv in sportul de dans.

Calitatile de leadership si comunicare ale antrenorului au un impact direct asupra procesului de

antrenament, asupra climatului moral al echipei si asupra dezvoltérii sportivilor.

Crearea unei atmosfere pozitive, in care liderul, avind abilita{i bune de comunicare, este capabil
sd creeze in echipa o atmosferd de incredere, respect si sprijin, contribuie la o invatare mai eficients,
la imbunatatirea starii psihico-emotionale a sportivilor si la cresterea increderii acestora in propriile
abilitati.

Abilitdtile de comunicare ale antrenorului influenteaza in mod direct asupra calitdtii antrena-
mentului. Claritatea in explicatii, implicarea in proces si capacitatea de a corecta greselile contribuie
la imbunatatirea semnificativa a tehnicii si a performantelor sportivilor. Calitdtile bune de lider ale
antrenorului ajutd la selectarea unei strategii corecte pentru obtinerea succesului in competitii. Li-
derul creeaza conditii optime pentru implementarea rezultatelor individuale si de echipd, motivand
sportivii sa atingd obiective inalte. Un antrenor cu calitati de lider si de comunicare dezvoltate devine
nu doar un mentor, ci si un psiholog, care ajutd sportivii sd depéaseasca stresul, sa facd fatd esecurilor
si sa gaseasca resursele interne pentru a obfine victorii [2].

Imaginea etico-morala a antrenorului in sistemul dansului sportiv

Interactiunea antrenorului cu sportivii, cu pdrintii acestora, cu arbitrii si cu alti colegi are un
impact semnificativ asupra dezvoltérii sportivilor, asupra starii lor psihologice si a succesului lor in
cariera. Respectarea normelor etico-morale, bazate pe valori morale, influenteaza asupra atmosferei
pozitive din interiorul clubului sportiv, asupra respectului elevilor fatd de profesorul lor, pastrand
increderea si intelegerea reciproca dintre antrenor si sportivi. Aceste criterii formeaza un mediu con-
fortabil si motivant pentru invatare, contribuind la dezvoltarea armonioasa a personalitatii sportivilor,
intdrind spiritul de echipa si amplificind sentimentul lor de responsabilitate. Mai mult decét atat, un
nivel inalt de eticd a antrenorului formeaza la elevi nu doar calitéti profesionale, dar si valori de viata,
cum ar fi onestitatea, corectitudinea, respectul fata de competitori si dorinta de autoperfectionare.

Imaginea etico-moralad a antrenorului pentru dansul sportiv include mai multe puncte-cheie,
printre care putem mentiona etica profesionala si cultura pedagogicd, bazate pe respectarea principi-
ilor de onestitate, corectitudine si respect, precum si pe atitudinea etica fata de sportivi, indiferent de
varsta si nivelul lor de pregitire, excluzand presiunea psihologica si manipulirile. In aceasti ordine de
idei, un rol important joaca calitdtile personale ale antrenorului: nivelul inalt de autocontrol, stabili-
tatea emotionald, amabilitatea, receptivitatea, tactul si abilitatea de a motiva elevii chiar si in situatii
dificile. Suportul psihologic si functia educativa a antrenorului sunt orientate cétre formarea valorilor
morale ale sportivilor si a respectului fatd de competitori si parteneri, catre dezvoltarea increderii in
sine si a perseverentei, catre munca asidud si crearea unei atmosfere emotionale sdnatoase in timpul
antrenamentelor. Onestitatea si obiectivitatea in evaluarea sportivilor se manifesta prin refuzul favori-
tismului, prin aspiratia de a perfectiona performantele fiecirui elev fara discriminare, precum si prin
oferirea unui feedback obiectiv, fara umilire sau critici excesive.

Un aspect nu mai putin important se axeaza pe respectarea principiilor unei competitii corecte,
care se exprima prin refuzul de a practica metode de pregitire sportiva necorespunzatoare si compor-
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tamente sportive neadecvate, precum si prin susfinerea unui spirit de competitie bazat pe respect si
demnitate, promovand onestitatea, respectul fata de cerintele si etica dansului sportiv.

Astfel, imaginea etico-morald a antrenorului de dans sportiv reprezintd un complex de calitati
profesionale si individuale, care se bazeaza pe standarde morale inalte. Etica comportamentului antre-
norului influenteaza in mod direct asupra succesului si bundstarii psihologice a sportivilor, precum si
asupra dezvoltdrii dansului sportiv in general [3].

Concluzii

Dansurile sportive nu sunt doar o disciplind tehnica, ci si o artd, unde calitatile de lider si de co-
municare ale antrenorului stau la baza obtinerii unei activitati eficiente in dansurile sportive, avind un
impact semnificativ asupra succesului, asupra credrii unei atmosfere favorabile in echipa, influentand
pozitiv dezvoltarea sportivilor din punct de vedere personal si profesionist. Abilitatea de a inspira, a
motiva, a stabili relatii de incredere si a lucra in echipd creeazéd conditii favorabile pentru cresterea
profesionald a dansatorilor.

Exigentele moderne pentru antrenorii de dans sportiv presupun nu doar un nivel inalt de cunos-
tinte si abilitati profesionale in domeniul tehnicii de dans, dar si respectarea normelor etice, a princi-
piilor pedagogice, precum si etalarea calitdtilor de lider. Acest proces include in sine nu doar instruirea
in tehnica dansului, dar si formarea calitdtilor personale ale sportivilor, respectul fata de parteneri,
atitudinea responsabila fata de procesul de antrenament si competitii.

Doar o abordare complexa in dezvoltarea acestor competente permite antrenorului si formeze
sportivi de succes, sa creeze o atmosfera sandtoasa si productiva in echipa si sa obtind rezultate inalte
la competitii.
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Intre anii 1980-1990 arta plasticd din Republica Moldova a cunoscut un proces intens de afirmare a identitdtii nationale,
in contextul tensiunilor ideologice sovietice si al miscdrilor de renastere culturald. Pictorii au explorat teme istorice, mitologice
si folclorice, combindnd simbolurile tradifionale cu expresii artistice moderne. Spatiul expozitional a devenit o platformd de
rezistentd culturald si dialog social. Numeroase lucrdri reflectd echilibrul fragil dintre constrdngerile regimului si nevoia de
autenticitate. Artistii au contribuit la configurarea unei imagini vizuale distincte a Moldovei, ancoratd in patrimoniul local i
sensibild la transformdrile epocii.

Cuvinte-cheie: paradigmd, national, picturd, peisaj, portret, compozitie, simbol, culturd

Between the 1980s and the 1990s, visual art in the Republic of Moldova experienced an intense process of national iden-
tity affirmation, shaped by the Soviet ideological tensions and the emerging of cultural revival movements. Painters explored
historical, mythological, and folkloric themes, combining the traditional symbols with modern artistic expressions. The exhibi-
tion space became a platform for cultural resistance and social dialogue. Numerous works reflect the fragile balance between
the constraints of the regime and the need for authenticity. Artists contributed to shaping a distinct visual identity of Moldova,
rooted in the local heritage and responsive to the transformations of the time.

Keywords: paradigm, national, painting, landscape, portrait, composition, symbol, culture

Introducere

In perioada anilor 1980-1990 in Republica Moldova scena artisticd a cunoscut o intensificare a
cautdrilor identitare, influentatd de contextul istoric si politic al vremii. Acest deceniu a fost marcat de
schimbari profunde [1], iar pictura a devenit un mijloc prin care artistii moldoveni si-au exprimat
preocupdrile legate de identitatea nationald, traditiile si cultura locala, dar si de realitatea sociala si
politicd din acea perioadi. In acesti ani Republica Moldova se afla sub regimul sovietic, dar incepusera
sa se contureze miscdri de renastere nationald, influentate de perestroika si de dorinta de afirmare a
identitatii moldovenesti.

1 E-mail: victoriarocaciucamtap@gmail.com
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Rolul procesului expozitional in stimularea dialogului social si cultural in perioada anilor 1980

Pentru arta plastica din Republica Moldova anii 1980 au reprezentat un deceniu al tensiunilor
ideologice, dar si al unor profunde transformari estetice si conceptuale. Pictorii moldoveni au fost
martorii unei epoci marcate de contradictii, in care tendintele de uniformizare culturala promovate de
regimul sovietic coexistau cu impulsurile de reafirmare a identititii nationale. In acest climat procesul
expozitional a devenit un spatiu de exprimare artistica, dar si de rezistentd nationald, prin care s-a
stimulat un dialog social si cultural tot mai pronuntat.

Una dintre directiile dominante ale creatiei plastice din aceastd perioada a fost cautarea unui
limbaj artistic autentic, capabil sa exprime specificul national si sd recupereze valorile traditionale, in
contrast cu conventiile artei oficiale. Artistii au inceput sa exploreze teme legate de mitologie, istorie,
folclor si spiritualitate, in incercarea de a configura o identitate vizuala proprie, ancorata in matricea
culturala locala. In multe dintre lucririle realizate in acest deceniu se poate observa o sintezi intre
formele artei populare moldovenesti si expresivitatea tehnicilor moderne, semn al unei maturizéri
artistice si al unei distantari deliberate fatd de canonul realismului socialist.

Desi expozitiile oficiale continuau sa promoveze teme istorice si ideologice, spre sfarsitul anilor
1980 spatiul expozitional incepe sa se deschida tot mai mult catre forme alternative de expresie. Artis-
tii experimenteaza cu simboluri identitare, cu mesaje politice indirecte si cu structuri compozitionale
mai libere, ceea ce confera noilor expozitii un caracter mai polemic si mai angajat social.

Un moment de cotitura in acest proces a fost reprezentat de organizarea, in lunile august-septem-
brie 1989, a primei expozitii jubiliare republicane de artd plasticd, consacrata centenarului mortii lui
Mihai Eminescu. Gézduita de Centrul Republican de Cultura si Artd, aceasta manifestare artisticd s-a
desfasurat intr-un climat de relativa libertate, marcat de slabirea controlului ideologic si de afirmarea
unor noi valori culturale. In absenta unei cenzuri stricte, expozitia a reunit lucrari de o mare diversita-
te stilistica si tematica — de la compozitii tributare realismului socialist pana la creatii cu o incarcatura
simbolicd si identitard evidentd. Exemple relevante sunt: Eu imi apdr sdrdcia si nevoile, si neamul de
Eleonora Romanescu sau Limbd si alfabet de Petru Jireghea, lucrari ce exprimau, in mod subtil sau
direct, preocuparea pentru destinul national si spiritualitatea poporului.

Reflectarea expozitiei in presa culturala a vremii se regaseste, printre altele, in articolul Manifestdri
netraditionale, semnat de Gheorghe Mardare si publicat in Literatura si arta (nr. 33, 10 august 1989),
care ofera o cronica elocventd a evenimentului.

In ansamblu, asemenea manifestiri expozitionale au contribuit esential la revitalizarea constiintei
nationale, la extinderea libertatii de exprimare artistica si la configurarea unui dialog cultural dinamic,
care a pregatit terenul pentru tranzifia artistica si identitara de dupa 1990 [2 pp. 131-152].

Simboluri nationale si de identitate culturala in creatia pictorilor moldoveni din anii 1980

O trasdturd distinctiva a acestei perioade a fost utilizarea simbolismului national, a motivelor din
folclorul si mitologia locald. In cadrul lucrarilor artistii moldoveni au reinterpretat simbolurile nafi-
onale, aducandu-le intr-un context contemporan si transforméandu-le in expresii ale unei identitati
culturale in cautare.

Printre cei mai reprezentativi pictori ai acestei perioade se numara:

- Mihai Grecu, care a imbinat in lucrarile sale traditiile nationale cu formele si tehnicile moderne
de pictura. Lucririle sale sunt marcate de o profunda cdutare a rddacinilor culturale moldove-
nesti (Ritualul de petrecere a recrutilor in satul Vileni, 1985, panza, temperd; Maria din Dondu-
seni, 1986, panza, ulei; La sdrbdtoarea primdverii, 1981-1982, panza, tehnica mixtd, Figura 2).

- Igor Vieru, ale cérui lucrari au reflectat dorinta de afirmare a identitdtii nationale si de recu-
perare a unor traditii si simboluri nationale, fiind o adevératd pledoarie pentru identitatea
culturala moldoveneasca (Barbu Lautaru, 1983, panza, ulei, Figura 1; Mesterul Manole. Diptic
(partea I, IT), 1981 panza, ulei).
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- Eleonora Romanescu (Pamdant moldovenesc, 1984, panza, ulei; Dupd Scrisoarea III de Emi-

nescu, 1988, panza, ulei).

- Ada Zevin (Casa in care a locuit A.S. Puskin, 1984, panza, ulei).

- Elena Bontea (Elegie, 1985, panzd, ulei; Dansul zestrei la Camenca, 1986, panza, ulei).

- Ana Baranovici (Chisindu, anul 1944, 1985, panza, ulei).

Aceste lucrari au explorat teme si motive de natura simbolica si nationald, fiind influentate de
dorinta de a revitaliza elementele traditionale moldovenesti prin intermediul artei.

Figura 1. Igor Vieru. Barbu Lautaru
(1983, panza, ulei)

b

Sursa: Colectiile si fototeca Muzeului National
de Artd al Moldovei

Figura 3. Gheorghe Soitu. Dedicatie.

Serata fetelor din Colibas (1982, panza, ulei)
e

Sursa: Colectiile si fototeca Muzeului National
de Artd al Moldovei

Figura 2. Mihai Grecu. La sdrbdtoarea
primdverii (1981-1982, panza, tehnica mixtd)

Sursa: Fotografie din arhiva personald a Victoriei Rocaciuc

Figura 4. Sergiu Cuciuc. Imn muncii,
(1988 [?] panza, ulei)

Sursa: Colectiile si fototeca Muzeului National
de Artd al Moldovei
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Chiar si in tabloul In atelierul pictorului. Autoportret (1981, panzi, ulei), pictorul Ion Jumati re-
curge la elemente plastice si compozifionale menite sa accentueze provenienta sa etnica. Lucrarea De-
dicatie. Serata fetelor din Colibas (1982, panzi, ulei, Figura 3), semnata de Gheorghe Soitu, infatiseaza
o scend de gen, populatd de numeroase personaje feminine, redate frontal si din profil, imbréacate in
straie nationale de sirbatoare. In prim-plan tinerele sunt surprinse in plind miscare, angajate intr-un
dans traditional, expresie a vitalititii si a apartenentei lor culturale. In planul secund, stema URSS si
draperiile rosii creeaza un fundal decorativ incércat de semnificatii ideologice, amplificand tensiunea
dintre identitatea nationala si contextul politic al epocii. Lucrarea Imn muncii (1988, panza, ulei), sem-
nata de Sergiu Cuciuc (Figura 4), pune in prim-plan forta tematicii sociale, evocand valorile idealizate
ale muncii intr-un registru realist, cu accente propagandistice caracteristice epocii. Totusi, in aceastad
compozitie observam si prezenta personajelor in costume tradifionale, surprinse in momente de dans,
ceea ce introduce o dimensiune culturala si ritualica in discursul vizual.

In lucrarea Lupoaica (1989, panza, ulei, Figura 6), Ion Serbinov propune o compozitie tensionati
si simbolica, plasata pe un fundal muntos. In centrul scenei se afli o lupoaici in pozitie de apirare,
in fata cireia este reprezentat un copil nud, asezat. In planul posterior, silueta altui copil completeazi
aceastd constructie plastica incdrcatd de sugestii mitologice si protective. Gama cromatica saturatd
accentueaza dramatismul si expresivitatea scenei.

Creativitatea tinerelor generatii de artisti, precum Dimitrie Peicev, Mihai Jomir, Sergiu Cuciuc,
Gheorghe Oprea, Mihai Statnii [3, 4], Petru Jireghea, Sergiu Galben, Timotei Batranu (Figura 5),
Tudor Zbérnea, Iurie Platon [5], Anatol Mocanu, Ludmila Tonceva, Inessa Tapin, Lidia Mudrac [6],
Eudochia Robu [7] si altii, a reflectat diversitatea stilistica si a modalitatilor de abordare a cautérilor
artistice legate de paradigma nationald. Fiecare dintre acesti artisti a contribuit prin lucririle sale la o
reinnoire a limbajului vizual, explorand in moduri variate teme si simboluri nationale, reinterpretand
traditiile si mitologiile locale intr-un context contemporan. Reprezentative in acest sens, in contextul
perioadei analizate, sunt si tablourile semnate de Eudochia Robu — Nuntd. Studiu pentru lucrarea de
licenta (1985, panza, ulei) si Traditii (1982, panza, ulei, Figura 7). Daca in prima lucrare se resimt
trasdturile specifice scolii academice ruse (artista fiind absolventd a Institutului Academic de Stat de
Picturd, Sculptura si Arhitectura Ilia Repin din Sankt-Petersburg), cea de-a doua compozitie dezvaluie
cu mult mai multd pregnanta talentul pictural si calitdtile profesionale ale artistei [7 pp. 80-81].

Figura 5. Timotei Batranu. Doina noud Figura 6. Ion Serbinov. Lupoaica
(1987, panza, ulei) (1989, panza, ulei)

Sursa: Colectiile si fototeca Muzeului National Sursa: Fotografie din arhiva personala a Victoriei Rocaciuc
de Arta al Moldovei
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Asadar, se remarca o multitudine de compozitii tematice, peisaje, portrete si naturi statice, care
reflectd procesul de afirmare a specificului etnic in creatia artistilor plastici moldoveni. Numeroase
lucriri plastice din aceasté perioada reflecta un echilibru fragil — adesea tensionat — intre dimensiu-
nea identitara si imperativele ideologice ale epocii. Aceste compromisuri vizuale releva atit adaptarea
artistilor la rigorile discursului oficial cét si incercirile lor de-a pastra o expresie culturald autentica.

Figura 7. Eudochia Robu. Traditii (1982, panza, ulei)

e |
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Sursa: STAVILA, T. Ingerii in pictura Eudochiei Robu. Chisinau: Arc, 2023, p. 81

Concluzii

Astfel, printr-o paletd larga de tehnici si stiluri, pictorii moldoveni au reusit sd imbine mostenirea
culturald cu tendintele moderne, aducand in prim-plan o identitate artistica distincta si actualizatd a
Republicii Moldova. In a doua jumaitate a anilor 1980, pe masuri ce regimul sovietic a inceput s dea
semne de slabire, artistii moldoveni au devenit tot mai curajosi in abordarea unor teme mai sensibile,
legate de istoria si cultura nationald. Asa-numita ,,renastere nationald” a avut un impact puternic asu-
pra picturii din acea perioadd, iar artistii moldoveni au inceput sa redescopere si s puna in valoare
patrimoniul cultural local. Miscarea nationald din acesti ani a adus cu sine si un sentiment de urgenta
in ceea ce priveste conservarea identitatii nationale si, in acest context, pictura a devenit un mijloc de
reactie impotriva uniformizarii culturale.

Multi pictori moldoveni au ales s abordeze teme istorice, folclorice si etnografice pentru a sub-
linia unicitatea natiunii lor. Cautdrile paradigmei nationale in creatia pictorilor moldoveni din anii
1980-1990 reflecta o perioada de efervescentd culturala si artistica, marcata de dorinta de afirmare
a identitatii nationale si de reconectare la radacinile istorice si culturale ale Moldovei. Artistii din
aceastd perioada au reusit sd aduca in prim-plan teme si simboluri nationale, reinterpretandu-le prin
filtrele contemporane ale artei moderne. Cautdrile lor au contribuit astfel la consolidarea unei imagini
artistice distincte a Republicii Moldova in contextul schimbarilor politice si sociale ale vremii.
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In acest articol voi aborda o serie de aspecte legate de creativitate — ce este si cum poate fi stimulatd creativitatea, dar si
rolul pe care il are la nivel individual si societal, evidentiind printr-o serie de expozitii semnate de tineri artisti ieseni univer-
sul lor creativ, transpus in naratiuni picturale sau viziuni sculpturale, cdutdnd, in acest sens, sd decriptam din simbolistica si
algoritmii constructiilor compozitionale semnificatiile exprimdrilor vizuale.

Voi face referire, din aceastd perspectivd, la patru expozitii personale realizate de Tania Solomon (picturd), Alexandru
Solinschi (sculpturd), Andrei Tiba (picturd), Mihaela Bucur (picturd), expozitii ce exploreazd teme si concepte actuale intr-o
dinamicd compozitionald racordatd la tendintele stilistice contemporane.

Cuvinte-cheie: creativitate, semnificatie, exprimdri plastice, imaginatie, galerie de artd

In this paper I will address a number of issues related to creativity: what creativity is and how it can be stimulated, as
well as the role it plays at the individual and societal level, highlighting, through a series of exhibitions signed by young artists
from lasi, their creative universe, transposed into pictorial narratives or sculptural visions, seeking to decipher the meanings of
visual expressions from the symbolism and algorithms of significant compositional constructions.

From this perspective, I will refer to four solo exhibitions realized by Tania Solomon (painting), Alexandru Solinschi
(sculpture), Andrei Tiba (painting), Mihaela Bucur (painting), graduates of the “George Enescu” National University of Arts in
Iasi, exhibitions which explore current themes and concepts, in a compositional dynamics connected to contemporary stylistic
trends.

Keywords: creativity, meaning, visual expressions, imagination, art gallery

Introducere

Creativitatea este o capacitate umand fascinantd, vazutd ca un proces complex si multidimensio-
nal prin care pot fi generate idei noi, pot fi gasite solutii inovatoare la diverse probleme ale societatii,
dar este si un mod de a privi lumea dintr-o perspectiva diferitd. De fapt, cheia creativitatii consta
in activarea retelei de interdependente dintre gdndirea inovatoare, flexibilitatea mentala, imaginatia,
gandirea divergentd, comunicarea.

~Creativitatea este combustibilul pentru progresul speciei noastre rebele” [1 p. 243] afirma autorii
Davis Eagleman si Anthony Brandt, in cartea Specia Rebeld. Despre creativitatea oamenilor si despre
modul in care ea schimbd lumea. Si, pe buna dreptate, deoarece creativitatea nu este specifica dome-
niului artistic, ci navigheaza in absolut toate domeniile de la stiinta, tehnologie la afaceri sau in viata
de zi cu zi. Evident, arta oferd un spatiu imens pentru dezvoltarea creativitatii, artistii avind multiple

1 Email: mirela_stefanescu@yahoo.com
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posibilitdti de experimentare, de explorare a noilor tehnici, materiale si stiluri, precum si de exprimare
a capacitatii imaginative. Prin urmare, creativitatea in arta nu tine doar de talent, ci stimuleazd capa-
citatea de a gandi dincolo de limitele conventionale, inspira la interpretare, emotioneaza, proiectand
diverse modalitati de exprimare a spiritului uman.

Elizabeth Gilbert lanseaza in cartea sa Lecfii de Magie — cum sd-fi cultivi creativitatea ideea con-
form careia ,Creativitatea este o for{d care vrajeste” [2 p. 31], iar, in aceasta notd, consider cd este esen-
tial sd ne antrenam creativitatea, deoarece este o abilitate valoroasa care poate deschide noi oportuni-
tati si perspective, ne ajuta sa evoluam atat din punct de vedere personal cat si ca societate. Din studiile
realizate in acest domeniu, observam ca arta, curiozitatea si dorinta de a invéta lucruri noi, meditatia,
comunicarea, explorarea ideilor existente sunt modalitati eficiente si esentiale prin care putem stimula
si dezvolta creativitatea.

Tinerii artisti ieseni vin cu o energie proaspata pe scena artisticd, creatiile lor producand vibratii
la nivelul receptarii mesajului, atat prin temele transpuse cét si prin stilistica compozitionala. Noile
generatii de artisti sunt mai dispusi sa experimenteze tehnici, materiale, stiluri, teme care-i preocupa
in mod constant, ceea ce genereaza lucrari de artd originale si incantitoare. Semnificatiile simbolisticii
si sensul metaforelor desprinse din explorarile artistice ale tinerilor plasticieni conduc spre un dialog
cultural valoros, in care toti cei implicati in educatia artistica, culturd, administratie contribuie sur-
prinzator la evolutia fascinanta a artelor vizuale iesene.

Expozitiile de arte vizuale constituie un mijloc esential pentru prezentarea creatiilor artistilor, re-
prezentand o platforma prin care acestia pot sa-si faca cunoscute viziunile artistice, oferindu-le ocazia
de a interactiona cu colegii de breasld, cu publicul iubitor de arté, primind feedback de la specialisti
in critica de arta.

Artistii pe care 1i voi prezenta in acest articol - Tania Solomon (picturd), Alexandru Solinschi
(sculpturd) si Mihaela Bucur (pictura) - sunt absolventi ai Facultatii de Arte Vizuale si Design din ca-
drul Universitdtii Nationale de Arte ,,George Enescu” din Iasi, iar Andrei Tiba (picturd) este absolvent
al Facultatii de Arhitectura din cadrul Universitatii Tehnice ,,Gheorghe Asachi” din Iasi, artisti care
exprima prin semnificatiile creatiilor lor profunzimea si creativitatea fiintei umane.

Am ales, asadar, sa expun patru expozitii, pe care le-am si vernisat, ale artistilor mentionati, deoa-
rece lucrarile lor reflectd sinceritate, emotie si gainduri transpuse prin forme si culori, ce au un imens
potential de inspiratie si sensibilizare profunda a publicului.

Tinerii artisti sunt incd in procesul de a-si descoperi si consolida propriul traseu artistic, iar in
aceasta cautare ei tind sa exploreze idei si forme intr-un mod cat mai sincer si neingradit, contribuind,
de altfel, la imbogatirea scenei artistice locale si nationale. De asemenea, ei abordeaza teme actuale,
exprimand plastic preocuparile si experientele generatiei lor, generand un dialog cultural dinamic in
societate.

Interactivitate si emotie in expozitia Simte diferit a Taniei Solomon

Tania Solomon si-a construit proiectul expozitional Simte diferit in jurul a doud dimensiuni re-
lationale, pe de o parte, o dimensiune interogativa, in care sunt transpuse plastic diverse emotii si
sentimente pe care le-a trdit si le-a gestionat in propria maniera, iar pe cea de-a doua o plaseazd in
jurul unui experiment compus din lucrari interactive, precum: ,,Cum te simti?”, ,,Sentimente si alte
chestii’, ,,Deseneaza ce simti’, vazute ca stimuli energetici, in dorinta de a descifra starile emotiona-
le ale publicului care se implicd emotiv in acest cadru comun al experientelor artistice. De altfel, in
aceasta interactiune ce se contureazd, Tania Solomon cautd sa descopere si sd observe daca publicul
este deschis in a-si exprima propriile sentimente, integrandu-1 activ in acest mecanism stimulativ al
comunicarii §i creativitafii.

Proiectata pe algoritmul sinceritatii si al interogatiei individuale, expozitia ne sugereaza o cédlato-
rie printre emotii si sentimente (fericire, fricd, curiozitate, anxietate), evidentiind faptul ca picturile
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(Figura 1 si Figura 2), benzile desenate, video-art sau lucrarile interactive o ajuta sa-si exprime si sa-si
exploreze sinele intr-un mod creativ (artista fiind intr-o permanenta cdutare si experimentare a expre-
siilor artistice). Astfel, prin constructiile atente ale portretelor si autoportretelor reuseste sd gaseasca
cheia de decriptare a stérilor afective.

Figura 1. Lucrarea Fericire Figura 2. Lucrarea Curiozitate

Sursa: Arhiva personala a artistei

Sens si poezie in sculptura lui Alexandru Solinschi

Demersul expozitional ,Din lacrima Demiurgului” conceput de Alexandru Solinschi std sub sem-
nul destinului. Fiind si prima expozitie personala, reprezintd, de fapt, o implinire sufleteascd, impli-
nirea unui vis. Mai mult, spiritul creator al lui Alexandru Solinschi se manifesta in versuri pline de
sensibilitate, pe care le transforma intr-o vibratie a sufletului. Publicand si primul sau volum de ver-
suri, era firesc ca volumul sa fie ilustrat cu imagini ale lucrarilor sale. Astfel, sculptura lui Alexandru
Solinschi (Figura 3 si Figura 4) este imersata unui univers poetic traversat de multiple ipostaze ale
sinelui, inserand in lucririle sale semnificatii si amprente ale propriilor trdiri si fraimantari interioare.
Sintetizate intr-o calatorie prin universul simfurilor si al sentimentelor, antrenat de vise si sperante,
de iubire si deznddejde, de suferinta si fericire, lucrérile proiecteazd metaforic o impletire a tuturor
emotiilor si energiilor ce se oglindesc in fiinta umana.

Figura 3. Lucrarea Din lacrima Demiurgului Figura 4. Lucrarea Suflete legate

Sursa: Arhiva personald a artistului
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Prin expresii figurative, viziuni abstracte sau compozitii vibrante ce emand gestualitate cosmica,
artistul exploreaza tema dualitatii, generand astfel un plan paralel al continutului estetic, o dimensiu-
ne echilibrata a materialitatii si a spatialitatii, prin care privitorul este angajat intr-un dialog intim cu
fiecare operd in parte, fiind indemnat sa faca un exercitiu de imaginatie si anume sa recompuna sau sa
continue firul naratiunii.

Televizorul - simbol al tehnologiei - Screens of reality de Andrei Tiba

Andrei Tiba ne invitd sa explordm o serie de picturi in care abordeaza cu sinceritate si curaj te-
mele majore care definesc societatea contemporana, teme care ne determind sa ne punem intrebari
si, cel mai important, sa cautam raspunsuri. De la schimbdrile climatice surprinse in peisaje devastate
de poluare si incalzirea globala la tehnologie si digitalizare, reflectate de dependenta de gadgeturi si
impactul lor asupra omenirii, de la pandemie si sanatate, prin care exploreaza stérile de izolare sau an-
xietate, la violenta razboiului sau de la aspecte legate de identitate la cautarea echilibrului si sperantei,
artistul ne oferd prin compozitiile sale perspective unice si emotionante asupra lumii actuale. Andrei
Tiba analizeazd si decanteaza in fiecare tablou (Figura 5 si Figura 6), prin simboluri inserate, in prim-
plan sau discrete, propriile fraimantari, ficind permanent referire, prin acoperirea fetei cu masca de
gaze, la consecintele devastatoare ale actiunilor umane, fie ca vorbim de rizboi sau explorarea excesiva
a resurselor naturale.

Figura 5. Lucrarea Screens of Reality no. 2
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Sursa: Arhiva personald a artistului
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Omniprezent in lucririle sale, televizorul este un simbol al tehnologiei, al device-urilor moderne.
Adevarat, in demersul sdu artistul scoate in evidentd efectele negative ale tehnologiei, dar Andrei Tiba
nu este impotriva tehnologiei, ci atrage atentia asupra faptului ca ne petrecem prea mult timp in fata
ecranelor, fie pe telefon, tabletd, monitor etc., sugerand, de fapt, o folosire moderata a acestora, subli-
niind in acelasi timp modul in care gestiondm informatiile primite pe mediile de comunicare. Credem
tot ceea ce vedem sau filtram avalansa de informatii si imagini?

Metafora memoriei - Exuvii - Mihaela Bucur

Expozitia Exuvii semnatd de Mihaela Bucur este conceputa ca o metaford a descoperirii de sine,
artista apeland la amintirile pe care le elibereaza in picturile ei intr-un timp prezent, intr-o sincronie
perpetua. Credinta ei este ca identitatea, personalitatea isi pierd consistenta dacd renunta la pasii ante-
riori din viata sa. Nu suntem doar ceea ce suntem acum, in prezent, ci si ceea ce am fost candva.

Personajele care stribat picturile sale semnifica faptul cd ea, artista, nu se simte instrainata de sine,
stie cd in acest proces al redescoperii, rdspunsul se afld inlauntrul fiintei sale, dar este un rispuns care
o va face sa isi pund mereu intrebari si sd se analizeze si mai mult, astfel ca, eul sdu nu va scdpa nicio-
data de povara celorlalte forme pe care le-a luat de-a lungul vietii (Figura 7 si Figura 8). Astfel, prin
rememorarea trecutului artista cauta o unitate temporala cu acele etape ale vietii pe care le considerd o
multitudine de euri ale aceluiasi sine, ca un intreg ,,in alcatuirea cdruia el isi gdseste, in cele din urma4,
sensul” [3 p. 199].

Figura 7. Lucrarea Mugurii nemuririi Figura 8. Lucrarea Cddere in tdcere
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Sursa: Arhiva personala a artistei

Exuvii este o poveste despre metamorfozele varstelor si ale mentalitatilor, un registru de trairi
emotionale, o suita de tablouri ale micilor universuri ale Mihaelei Bucur. O expozitie construitd mai
mult din senzafii, sentimente si trairi, in care predomina nostalgia uneori duioasd si senind, alteori
intunecata, dar, in esentd, este evidentiatd doza de bucurie si sperantd. O expozitie care sensibilizeaza
prin stil, concept si conexiunea care se creeaza intre autor si privitori.

Concluzii

Dincolo de stilurile diferite, de aspectele tehnice si temele abordate, lucrarile tinerilor artisti, selec-
tati pentru acest articol, cartografiaza simboluri si metafore cu profunde semnificatii asupra societatii
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si umanitatii. Vorbim, asadar, de patru discursuri plastice vibrante, intelese ca expresii ale creativitatii,
in sensul definirii date de fizicianul, tehnologul si romancierul Ransom Stepherson in cartea Creierul
stang vorbeste si creierul drept rade — O privire asupra neurostiintei inovdrii si creativitdtii in artd, stiinfd
si viafd: ,Creativitatea apare atunci cand bagi ména in paldrie si scofi un iepure, dar inainte de a reusi
sa scotfi un iepure trebuie sd scoti o multime de scame” [4 p. 197].

Arta, in esenta sa, este o reflectare a experientelor, emotiilor si perceptiilor artistului. Pentru ar-
tistii prezentati aceste experiente, mai mult sau mai putin vaste, sunt trdite intens si sunt transpuse in
lucrari cu o sinceritate dezarmanta.

Consider ca este fundamental ca tinerii artisti sa fie incurajati sa iasa in fata publicului cu creatiile
lor, atat prin expozitii personale cat si in expozitii colective, acest aspect le oferd sansa de a interactiona
cu artistii consacrati, colegii, criticii de arta si cu publicul. Spatiul galeriei sau spatiile neconventionale
pentru prezentarea lucrarilor reprezintd o platforma prin care artistii isi fac cunoscute creatiile, ge-
nerand discutii despre temele abordate sau diferite subiecte sociale, politice sau culturale ce fraimanta
societatea actuala. ,Galeria de arta, ca institutie de expunere a operelor de arta, realizeaza, practic,
conexiunea dintre artist si public. Rolul unei galerii de arta diferd mult de un spatiu comercial comun,
acesta reprezinta spatiul interactiondrii directe a operelor de artd cu publicul interesat de pictura,
sculpturd, graficd, arte textile etc., promovand creatorii de arte vizuale, precum si valorile artistice
locale si nationale” [5 p. 190-197]. De asemenea, expozitiile de arte vizuale stimuleaza imaginatia
privitorului, astfel incat publicul poate sa experimenteze diverse forme de exprimare plastica, sd se
emoftioneze, sa se inspire si sa-si dezvolte gustul artistic.
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In categoria monumentelor Unirii sunt incluse creatiile sculpturale edificate in perioada interbelicd, atunci cdnd Basara-
bia era parte integrantd a Romdniei Mari. Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant, inaugurat in 1928 la Chisindu, este cunu-
na de glorie in creatia sculptorului Alexandru Pldmddeald (1888-1940) si a arhitectului Eugen A. Bernardazzi (1883-1931).
Unul din monumentele emblematice ale Unirii este cel al lui Ferdinand I, realizat de sculptorul Oscar Han (1891-1976). In
acelasi context, se remarcd si Monumentul celor trei martiri - Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea, portre-
tizati de cdtre sculptorul roman Vasile Ionescu-Varo, monument inaugurat in anul 1923 la Chisindu. Statuia lui Vasile Lupu
din municipiul Orhei instalatd in 1937 este, de asemenea, opera sculptorului Oscar Han. Pe ldngd acestea, in intreg spatiul
Basarabiei interbelice au fost ridicate monumente cu un spectru tematic larg, dedicate Regelui Ferdinand I, lui Stefan cel Mare
si Sfant, lui Ioan Vodd cel Viteaz s.a. Aceste monumente reprezintd punctul de plecare, ferm si incontestabil, al manifestdrii
artei monumentale moldovenesti, care incepea sd-si contureze tot mai pregnant caracterul autentic, original.

Cuvinte-cheie: sculpturd, artd monumentald, perioadd interbelicd, aspecte istorice, aspecte plastice

The category of monuments of the Union includes the sculptural creations built in the interwar period, when Bessarabia
was an integral part of Greater Romania. The monument to Stephen the Great and Saint, inaugurated in 1928 in Chisinau,
represents the crown of glory in the creation of sculptor Alexandru Plamadeala (1888-1940) and that of architect Eugen A.
Bernardazzi (1883-1931). One of the emblematic monuments of the Union is that to Ferdinand I, made by sculptor Oscar Han
(1891-1976). In the same context, the Monument to the three martyrs: Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea,
portrayed by the Romanian sculptor Vasile Ionesco-Varo, a monument inaugurated in 1923, in Chisinau. The statue of Vasile
Lupu in Orhei, installed in 1937, is also the work of sculptor Oscar Han. In addition to these, a wide thematic spectrum of
monuments was erected throughout the interwar Bessarabia, dedicated to King Ferdinand I, Stephen the Great and Saint,
Ioan-Voda the Brave and others. These monuments represent a starting point of a firm and undeniable expression of the Mol-
dovan monumental art, which began to increasingly assert its authenticity and origin.

Keywords: sculpture, monumental art, interwar period, historical aspects, plastic aspects

Introducere

Monumentele Unirii sunt cele edificate in perioada interbelicd, cind Basarabia era parte inte-
granta a Romaniei Mari. Sculptura monumentald din Basarabia de pana la perioada Marii Uniri era
reprezentata doar de doud monumente la Chisinau, cele ale tarilor rusi, Monumentul lui Alexandru al
II-lea si Monumentul Impdratului Alexandru 1.

Monumentul lui Alexandru al I1-lea a fost lucrat in bronz la finele secolului XIX si a fost instalat la
intersectia strazii N. Gogol (astdzi Banulescu-Bodoni) cu strada Aleksandrovskaia (astazi bulevardul
Stefan cel Mare si Sfant), la colful Gradinii Publice, unde acum se afld intrarea pe Aleea Clasicilor.

Acest monument il infatisa pe Tarul Alexandru al II-lea in haine de epocd, mantie si costum, cu
respectarea detaliilor portretistice in stilul monumentelor oficiale, glorioase si declarative ale timpului
sau. In anul 1918, in valtoarea evenimentelor Unirii, monumentul a fost demolat [1 p. 286].

1 Email: anisoara-marian@yandex.ru
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Monumentul Impdratului Alexandru I a fost amplasat cu fata spre strada Aleksandrovskaia, unde
in prezent se afld Piata Marii Adunari Nationale. A fost dezvelit in anul 1914, in prezenta Tarului Nico-
lai al IT-lea. Evenimentul a fost preconizat sa marcheze implinirea a 100 de ani de la alipirea Basarabiei
la Rusia in 1812. Sub aspect reprezentativ si plastic, chipul Imparatului Alexandru I, glorios si edifica-
tor, in haine militare, domina intregul spatiu stradal. Acest monument a fost demolat, de asemenea,
in anul 1918 [1 p. 288].

De fapt, istoria monumentelor de for public in Moldova interbelicd incepe cu edificarea Monu-
mentului lui Stefan cel Mare si Sfant, in 1928, la Chisinau.

Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant din Chisinau

Personalitatea renumitului voievod al Moldovei, Stefan cel Mare si Sfant (anii de domnie 1457-
1504), precum si victoriile repurtate de acesta in peste 40 de rizboaie si lupte, efortul lui de a péstra
integritatea si independenta térii au meritat, pe bund dreptate, edificarea unui monument in inima ca-
pitalei Republicii Moldova. Acest monument este cununa de glorie in creatia sculptorului Alexandru
Plimadeala (1888-1940) si a arhitectului Eugen A. Bernardazzi (1883-1931) [2 p. 63]. Destinul vitreg
al monumentului este descris in placile de bronz pe care este imprimat hronicul lui: ,29 aprilie 1928
- instalat prin osdrdia fiilor Basarabiei. 28 iunie 1940 - evacuat la Vaslui. Soclul ramas la Chisindu - de-
molat. 25 august 1942 - readus la Chisindu. Postat in fata Arcului de Triumf. 20 august 1944 - evacuat
la Craiova. 1945 - reinstalat la Chisindu. Crucea, spada, soclul, inscriptiile — schimbate si denaturate.
1972 - stramutat cu 18 m spre uitare - in adancul parcului. Dar in anii ce au urmat basarabenii cu
numele lui Stefan cel Mare au repurtat trei victorii sfinte — limba de stat, grafie latind (31 august 1989),
drapel tricolor (27 aprilie 1990), suveranitate (23 iunie 1990) - intru intregirea Neamului in cuget si
simtiri. Astazi - 31 august 1990 - reasezat pe locul initial, restabilite inscriptiile autentice. Soclul - durat
din aceeasi piatrd aleasd din stdancd de mesterii din Cosduti” [1 p. 276].

O referire la istoria edificarii monumentului gasim in memoriile sotiei sculptorului, Olga Pla-
mideald. Din relatirile ei, desprindem: ,,In vara anului 1924, Alexandru Mihailovici a fost instiintat
cd, la Chisindu, s-a infiintat un comitet pentru indltarea unui monument al domnitorului Stefan cel
Mare... A.M. Plamddeald a plecat la mdndstirea Voronef pentru a lua cunostintd cu frescele pe care au
fost invesnicite chipurile domnitorului si ale membrilor familiei lui. In bibliotecile din Cernduti si lasi, el
a consultat numeroase documente istorice” 3 p. 17].

Prima variantd a monumentului lui Stefan cel Mare si Sfant, elaboratd de sculptorul Alexandru
Plimadeald, are aspectul specific unei lucrari ancorate la modernism. Autorul a tinut cu tot dinadin-
sul sa reproducd realist proportiile corpului voievodului, dupd cum scrie in cronica lui Grigore Ure-
che. Olga Plamideald descrie astfel acest monument: ,,In prima varianta a machetei marele Stefan era
invesmantat intr-o imbrdcdminte specific epocii, fiind sprijinit cu amdndoud madinile de sabie... Insd
majoritatea membrilor comitetului, in frunte cu mitropolitul Gurie, a cerut ca Stefan cel Mare, omul care
a luptat cu pagandtatea musulmand, sd tind intr-o mand simbolurile crestindtdtii — crucea si prapurul.
Dar Alexandru Mihailovici n-a cdzut de acord cu aceste propuneri. El stia, desigur, cd in Evul Mediu
lupta pentru libertate si independentd se ducea sub semnul luptei pentru credingd, insd nu voia nici in
ruptul capului sd pund in mana luminatului domnitor ,,un buchet de lucruri netrebuincioase”, dupd cum
se exprima el” [3 p. 17]. Insd acest monument, cu toatd obiectivitatea istorici, nu confinea aspectul
patriotic, inalfator si chemarea voievodului pentru generatiile urmatoare.

Varianta a doua reprezenta soclul sub forma de turn de cetate, la baza céruia se aflau figuri de ostasi
raniti. Soclul era incununat de figura voievodului biruitor. Olga Plimideald remarca: ,,In noua versiu-
ne, Stefan cel Mare era imbricat in zale, iar pe cap purta coiful aducitor de dreptate. In mana dreapta
strangea palosul cu varful in pamant, iar in cea stanga — crucea si prapurul... Luand cunostinta de noua
lucrare, comitetul a recunoscut ca gresise anterior si i-a permis sculptorului sd continue cautdrile de
rezolvare a temei” [3 p. 18]. Aceasta varianta era inspirata din monumentele europene ale Evului Mediu
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tarziu, insd Alexandru Plimadeala constientizeaza faptul ca voievodul tinea in mana prea multe obiec-
te. Aceasta variantd a fost executatd in forma de macheta in marime naturald si comitetul a recunoscut
ca sculptorul avea dreptate. Comitetul i-a propus sculptorului ,,sd continue cdutdrile”.

In acest context, Olga Plimadeald mentiona: ,,Urmdtoarea variantd a fost acceptatd in unanimitate
de membrii comitetului. Toti cei prezenti au ramas uimiti, privind capul lui Stefan: trdsdturi pur mol-
dovenesti, fata intristatd si, totodatd, plind de manie. Se simte ca domnul clocoteste intr-insul si e gata
oricand sd porneascd cu foc si sabie asupra pdagandtdtii si nedreptdtii” [3 p. 18]. Astfel se contureaza
cea de-a treia variantd a monumentului, in care domnitorul paseste maiestuos spre spectator, spri-
jinindu-se cu ména dreaptd de un palos si finand in ména stangd, ridicata, crucea, a cérei forma are
caracteristici medievale, specifice epocii voievodului. Olga Plimédeald descrie astfel procesul ulterior
de lucru asupra monumentului: ,, Postamentul a fost conceput dupd motivele populare moldovenesti si a
fost executat in piatrd de Cosduti. Parametrii lui optimali trebuiau gdsiti de E.A. Bernardazzi, arhitectul
orasului, si inginerul G.A. Levifchi. De la cariera din Cosduti s-au adus trei blocuri de piatrd. Sub con-
ducerea lui G.A. Levifchi, monolitii erau ciopliti de mesterii populari, verii Sendild, Maxim Andrievschi
si Procop Zagaevschi, veniti la Chisindu odatd cu blocurile aduse din satul lor... Statuia lui Stefan cel
Mare a fost turnatd in ghips de insusi Alexandru Mihailovici... Sculptura fu expediatd la Bucuresti la
turndtoria Rascanu. Bronzul I-au primit de la conducerea arsenalului bucurestean — tunuri turcesti, lu-
ate trofeu in timpul rdzboiului ruso-turc din 1877 [3 pp. 18-19]. Este de remarcat paralelismul sdu cu
monumentul cneazului Vladimir din Kiev, redat, la fel, cu crucea in mana. Ambele monumente sunt
si insemne ale credintei, monumentul din Chisindu cultivind in inimile moldovenilor sentimentul
demnitétii nationale. Dezvelirea monumentului a avut loc la 29 aprilie 1928 [4 p. 25]. Monumentul a
devenit cartea de vizitd a municipiului Chisinau si, prin atitudinea plind de demnitate si fermitate a
personajului, bucura si inspira privitorii.

Monumentul lui Ferdinand I din Chisinau

Unul din monumentele emblematice ale Unirii este cel al lui Ferdinand I si a fost realizat de sculp-
torul romén Oscar Han. Piatra de temelie a acestui monument consacrat actului Unirii a fost sfintitd
de arhiepiscopul Efrem Enachescu la 27 martie 1938, la implinirea a 20 de ani de la Marea Unire din
1918. Dezvelirea oficiald a avut loc la 5 februarie 1939, cu participarea Regelui Carol al II-lea, a Mi-
nistrului de Razboi, Nicolae Ciuperca, si a altor ministri. Insi, monumentul, care a inlocuit statuia
lui Alexandru I al Rusiei, a avut o existen{a scurtd: in vara anului 1940 el a fost evacuat intr-o directie
necunoscutd [1 p. 290]. Initial, statuia lui Ferdinand I, turnatd in bronz, a fost expusa in gradina Ate-
neului Roméan din Bucuresti, apoi a fost trimisé la Chisinau. Lucratéd de sculptorul Oscar Han, statuia
il reprezenta pe Regele Romaniei in haine de militar, cu mantie, sprijinindu-se cu ambele maini de o
sabie si era destinata sa impodobeasca fatada de langa Mitropolia Chisinaului.

Monumentul Lupoaica capitoling din Chisinau

Lupoaica capitolindg a infrumusetat orasul Chisinau in doud perioade distincte: din 1926 panad in
1940 si din 1990 pand in prezent. Exista si alte datdri: pentru a aminti de originea romanica a popu-
latiei bastinase din Basarabia si de romanitatea lingvistica comund, in 1921, municipalitatea orasului
Roma a oferit orasului Chisindu o copie a statuii Lupa Capitolina, realizata de sculptorul Ettore Fer-
rari. Statuia a fost amplasatd in fata cladirii in care Sfatul Tirii a votat Unirea cu Romania (clddire care,
ulterior, in 1933, a devenit sediul Facultatii de Stiinte Agricole) [6]. Monumentul reprezenta o dovada
in plus a originii latine a poporului nostru. Lupoaica capitoling, cu figurile lui Romulus si Remus, in
perioada interbelicd s-a aflat in fata Liceului Alexandru Donici din capitala [1 p. 297]. Odaté cu anexa-
rea Basarabiei de URSS, in urma pactului Molotov-Ribbentrop, statuia a fost topitd, fiind considerata
de autoritatile sovietice drept simbol al fascismului italian si al imperialismului roméan. Este un monu-
ment care a insotit, simbolic, aspiratia moldovenilor spre independenta [2 p. 177].
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Monumentul celor trei martiri: Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea din Chisinau

Un alt monument, recuperat dupa evenimentele politice din 1989-1991, si anume in 2016, este
cel denumit Monumentul celor trei martiri: Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea. Cei
trei martiri, ucisi miseleste de bolsevici, au fost portretizati de cétre sculptorul roman Vasile Iones-
cu-Varo. Monumentul a fost inaugurat in anul 1922/1923 la Chisinau. Intr-un material semnat de
Virgiliu Z. Teodorescu gdsim si o descriere succintd a acestui monument: ,,Amplasat in curtea ca-
tedralei, monumentul a fost executat in piatrd, avand reliefuri, vulturul, stema, inscriptiile si elemen-
tele decorative turnate in bronz. Ansamblul avea un piedestal cu cinci trepte pe care era amplasat un
panou vertical din piatrd, unde erau incastrate reliefuri cu chipurile martirilor insotite de inscriptiile:
Simion Murafa, ndscut la 24 mai 1887, mort la 20 august 1917; pdrintele Alexei Mateevici, ndscut la
16 martie 1888, mort la 13 august 1917; Andrei Hodorogea, ndscut octombrie 1878, mort la 20 august
1917. Aceste reliefuri erau protejate de un vultur cu aripile larg deschise. Sub reliefuri erau cuvintele
definitorii ale monumentului, mentionate mai sus. Cele trei reliefuri erau incadrate de elemente vege-
tale. In partea superioard erau plasate doud ramuri. Una de stejar si alta de laur, care incadrau stema
Romadniei” [1 p. 292]. Valoarea artistica si conotatiile plastice ale complexului memorial se des-
prind din compunerea clasicd, dar au radécini si in arhitectura roméneasca. Reliefurile realizate de
sculptorul Vasile Ionescu-Varo simbolizeaza ardoarea, idealul inalt al luptei pentru cauza nationala
din acele timpuri, dar si meritul acestor trei personalitati istorice, participanti activi la miscarea
nationala din preajma Marii Uniri din 1918. Inscriptiile comemorative si reliefurile care redau cu
fidelitate efigiile protagonistilor, inclusiv intreg complexul memorial, demonstreaza importanta lui
istorica si artistica.

Un monument al Unirii, needificat

Un alt monument , raimas nerealizat in material si care niciodatd nu a mai aparut in fata specta-
torilor, este Monumentul Unirii. Ideea de a ridica un asemenea monument a gdsit sustinere in randul
cetitenilor Chisindului interbelic. In scopul edificarii acestui monument a fost creat un comitet orga-
nizatoric, asemenea celui care a ghidat anterior edificarea monumentului lui $tefan cel Mare. Comite-
tul a stabilit principalele actiuni care trebuiau sa fie intreprinse: s-a solutionat latura financiara, s-a ales
locul amplasérii monumentului, a fost creat comitetul tehnic, care urma sa execute lucrarile. Initiativa
credrii Monumentului Unirii a fost sustinutd de marile personalititi ale timpului: Pantelimon Halipa,
Ion Costin, primarul Chisinaului intre anii 1933-1937, generalul Nicolae Ciupercd, Ion Inculef. S-a
ales si locul amplasdrii viitorului monument: la intersectia actualei strazi A. Puskin cu actualul bule-
vard Stefan cel Mare si Sfant. Inginerul Profir Biciuscan si sculptorul Alexandru Plamadeald faceau
parte din comitetul tehnic. Ei au primit descrierea elementelor pe care trebuia sa le contina viitorul
monument. Se preconiza ca lucrarea sé fie executatd in stil modern. Acest stil, care a cunoscut o ex-
pansiune puternica in tarile Europei, urma sa fie trecut prin viziunea sculptorului Alexandru Plama-
deala, care nu accepta chiar toate curentele si manifestarile moderne, pe unele considerandu-le gresite
sau superficiale. Astfel, Alexandru Plimadeald, care facuse studii clasice la Scoala Superioard de Pic-
turd, Sculptura si Arhitectura din Moscova (1912-1916), in clasa de sculptura a profesorului Serghei
Volnuhin, urma sé evolueze intr-o ipostazd mai putin fireascd pentru el. Prima varianta a machetei
in lut, realizatd de Alexandru Plamadeala la scara unu la zece, continea un grup de figuri schematice,
modelate neclar si confuz, mesajul lucrarii lecturandu-se cu greu. Totusi, fotografia ultimei varian-
te a machetei a fost tiparitd in acelasi an pe coperta revistei Viafa Basarabiei si a provocat discutii
aprinse. Varianta finala a monumentului este descrisa de Olga Plamadeala, sotia sculptorului, astfel:
»Monumentul constd dintr-o statuie ecvestrd a Regelui Ferdinand I, fauritorul Unirii tuturor provinci-
ilor roménesti, din douad figuri feminine, simbolizdnd Unirea Basarabiei cu Patria-Mama, din doud
basoreliefuri pe cele doua laturi ale postamentului arhitectural, reprezentand doud scene din sedinta
Sfatului Tarii: votarea Unirii i votarea reformei agrare.
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Figurile feminine, simbolizand Unirea Basarabiei cu Romdnia, vor fi in centrul vizual al ansamblu-
lui monumentului, pe cand statuia ecvestrd se va proiecta pe geana liberd a cerului.

Regele Ferdinand I va fi infdtisat cdlare pe cal, in uniforma de Maresal al armatei, findnd buzduga-
nul in mana dreapta.

In fafa soclului, mai sus de platforma monumentului, cele doua figuri feminine de bronz vor re-
prezenta Roménia imbratisand Basarabia.

Deasupra figurilor, pe soclu, va fi inscriptia ,,27 martie 1918 si mai sus stema {drii.

Basorelieful din dreapta, din bronz, va reprezenta sedinfa solemnd a Sfatului Tdrii votand actul Uni-
rii, cu chipurile-portrete ale deputatilor.

Basorelieful din stanga, tot din bronz, va reprezenta votarea reformei agrare sau o scend din infdp-
tuirea acestei reforme.

In partea din dreapta a monumentului, in fund - pe zidul tehnic, figura dorobantului roman,
sculptat in piatra, in plan, va purta uniforma actuald, iar in partea din stanga - figura taranului din
Basarabia, sculptata tot in piatrd, in plan, rupandu-si lanturile robiei trecute.

Platforma va avea sase piloni cu cele sase steme istorice pe provincii si purtand vase pentru flori” [1
pp- 294-295]. Doi mari plasticieni, membri ai Academiei Romane, Ion Theodorescu-Sion si Gheorghe
Petrascu, au semnat o concluzie, aproband edificarea monumentului in varianta sa finald. Aceasta
varianta a fost acceptatd in martie 1937 de Regele Carol al II-lea, care a vazut macheta in varianta ei
finald pe o fotografie prezentatd de Ion Inculet.

Astfel, pana la urma, Monumentul Unirii, care pretindea la o solutionare modernista, s-a incadrat
in schema unei reprezentari preponderent clasice. Figura ecvestra a Regelui Ferdinand I urma sa fie
redata realist, iar volumele postamentului cu figuri, inserate intr-o compozitie clasica, compusa si
integrata intr-un complex care urma sa aiba inalfimea de 17-18 metri si sa fie ceva mai mult extinsa
pe orizontala. Solutionarea plasticd si conceptuald a acestui monument oscila intre o redare istorica
si una artisticd. Sculptorul Alexandru Plimédeala in ctiva ani a decedat, iar machetele sale au fost
pierdute in timpul bombardamentelor asupra atelierului sdu in cel de-al Doilea Razboi Mondial. Mo-
numentul nerealizat al Unirii, in forma de macheta, a ramas doar in fotografii, ilustrand munca asidua
a lui Alexandru Plamadeala, aspiratiile sale artistice, dar si aspiratiile unei intregi generatii de moldo-
veni spre Unire. Sobru prin simplitatea sa, emblematic prin mesajul transmis si festiv prin compune-
rea formelor, acest monument ar fi fost de o incontestabila valoare artistica.

Statuia lui Vasile Lupu din Orhei

Statuia lui Vasile Lupu din municipiul Orhei, instalata in 1937, in centrul orasului, bd. Mihai Emi-
nescu, nr. 2, a fost realizata de sculptorul Oscar Han (1891-1976) [2 pp. 176-177] si turnata in bronz la
Turndtoria ,,I. Guran” din Bucuresti. Situat pe un soclu impunator din piatra albd, monumentul reda
spectaculos chipul domnitorului Vasile Lupu (anii de viatd 1595-1661, anii de domnie 1634-1653 si
1653-1653), in haine de epocd, de modi turceasci. In partea din fatd, la baza soclului, se poate citi
inscriptia: ,,Cel ce-si vicleneste mosia si neamul mai rdau decdt ucigasii de pdrinti sd se certe”. Acest mo-
nument fastuos a devenit cartea de vizitd a orasului Orhei.

Alte monumente ale Unirii, de pe intreg teritoriul Basarabiei

Pe intreg teritoriul Basarabiei interbelice, in special, in zona ei de sud, au fost ridicate mai multe
monumente ale Unirii. De exemplu, in fata Catedralei din orasul Ismail a fost inaltat monumentul
Regelui Ferdinand I. Ca si in cazul monumentelor din Chisinau, in acest scop a activat un comitet,
la initiativa Episcopului Ismailului, Dionisie. Lucrat de sculptorul Ion Dumitru-Bérlad, monumentul
a fost inaugurat la 4 noiembrie 1937. In iunie 1940, in urma ultimatumului sovietic de retrocedare a
Basarabiei, monumentul Regelui Ferdinand I a fost evacuat la Tulcea si reinstalat la Ismail la 20 iulie
1942. In prezent, monumentul din Ismail nu mai exist3, iar pe locul unde fusese amplasat a fost ridi-
cata statuia ecvestra a generalului rus Aleksandr V. Suvorov [5 pp. 210-216].

105



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2025, nr. 1 (48)

In 1934 au fost facute un bust al lui Ion Gh. Duca la Soroca [5 pp. 490-491] si altul la Tighina,
sculptor Alexandru Plamédeala [5 p. 564]. Cand Basarabia a fost ocupaté de sovietici, in 1940, aceste
monumente au fost distruse. In 1935 a fost ridicat un bust al Regelui Carol al II-lea, la Donduseni,
judetul Soroca [5 p. 476]. A mai fost un bust al lui Ferdinand I la Rezina, judetul Orhei, sculptor Ale-
xandru Plamédeala, din 1937, care in 1940 a fost aruncat in Nistru de ocupanti [5 pp. 453-460].

In 1922, la Chilia, a fost dezvelit, in piata centrala a orasului, un monument al Ostasului Roman,
stramutat, in 1930, in Gradina Publicd a orasului si apoi distrus in perioada sovieticd. Acest monu-
ment dedicat eroilor cazuti in luptele din Primul Rdzboi Mondial reprezenta figura unui ostas cu arma
in mana, in momentul unui atac. Interpretarea sculpturala oscila intre o redare echilibrata si una dez-
echilibratd, forméand o diagonala clasica [5 pp. 200-202].

Un monument al lui Stefan cel Mare, constituit dintr-un bust amplasat pe un soclu inalt, era pus
in valoare prin detaliile portretistice, similare cu cele ale monumentului lui Stefan cel Mare de la
Chisinau. La 25 decembrie 1939 acest bust a fost dezvelit in curtea cazarmii din Cetatea Albd de catre
Gheorghe Tatdrascu, atunci prim-ministru al Roméniei. Monumentul a existat doar o jumatate de an,
deoarece la sfarsitul lui iunie 1940 Basarabia a fost ocupaté de sovietici. Totusi, pana in anul 1943 s-au
purtat tratative cu privire la restabilirea acestui monument, tratative care, din pacate, s-au dovedit a fi
zadarnice [5 pp. 142-143].

In 1938, in Gridina Publicd din orasul Cetatea Alba a fost inaugurat bustul Regelui Ferdinand I
Intregitorul. Monumentul a fost vandalizat de citre ostasii Armatei Rosii, care au tras cu armele in
monument, {intind in fata si, mai ales, in ochii personajului. Dupa revenirea administratiei roméanesti
in anul 1943, se cereau date despre autorul bustului. La 7 aprilie 1943 s-a constatat ca bustul a fost
creat de sculptorul Vasile Dimitriu Leorda. Monumentul reprezenta un bust in maniera clasicismului
francez, chipul Regelui fiind redat inspirat, eroic si maret [5 pp. 143-144].

Un alt bust al Regelui Ferdinand I lucrat de sculptorul Vasile Dimitriu Leorda a fost instalat in
Saba, o comuni suburbani a orasului Cetatea Albi. In anul 1940 monumentul a fost distrus in mod
barbar [5 pp. 156-159].

Un monument al lui Carol al XII-lea al Suediei a fost ridicat la Varnita la 20 martie 1925. Monu-
mentul de la Varnita, inalt de 3 m, reprezinta un obelisc, ridicat din granit si compus din doua parti
suprapuse, continand o inscriptie comemorativa [5 pp. 574-577].

La 29 iunie 1937, la Cahul, a fost inaugurat bustul lui Ioan Voda cel Viteaz, domn al Tarii Moldo-
vei in anii 1572-1574. Primul monument in memoria acestui voievod a fost realizat din bronz masiv
de cétre sculptorul Teodor Burcd. Instalat la intrarea in Gradina Publica, bustul din bronz al lui Ioan
Voda cel Viteaz a fost plasat pe un soclu placat cu marmurd, pe latura din fa{d a caruia era fixata stema
Romaniei Intregite, insotitd de textul: ,,Pioasd aducere-aminte si cinstire voievodului erou. 1572 - ION
VODA - 1574”. Monumentul reprezenta o figura sectionatd la nivelul braului, redatd intr-o miscare
plina de barbatie si vitejie. Personajul purta vesminte specifice epocii. In anul 1940 monumentul a fost
demontat de autoritatile sovietice. O replicd a acelui monument a fost instalata in iunie 1989/1991,
autori ai bustului fiind sculptorul Valentin Cuznetov si arhitectul Ion Arseni [5 pp. 53-58].

La 11 noiembrie 1924 a fost edificat la Cernduti un Monument al Unirii, demolat si el in vara
anului 1940. Sculptorul Teodor Burca a realizat un ansamblu monumental care se deschidea, pe latura
stanga a zidului semicircular, cu un basorelief ce il reprezenta pe domnitorul Dragos-Voda, descéleca-
torul de tard, in lupta cu bourul. De asemenea, monumentul continea un medalion cu scena uciderii
domnitorului Grigore al III-lea Ghica, iar pe latura din dreapta - scene din luptele de la Marasti si
Marasesti, precum si un medalion cu chipul Regelui Ferdinand I. In centru, pe un piedestal, se afla un
grup alegoric, reprezentand un soldat romén, la picioarele cdruia ingenunchea o fata, reprezentand
Bucovina recunoscitoare. Fotografiile de epoca ne permit sa observam stilistica monumentului doar
partial si putem constata caracterul lui modern [5 pp. 104-114]. Aceste monumente de arta, cultura si
istorie sunt marturii elocvente ale zbuciumului creator din anii interbelici [6 p. 5].
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Concluzii

In lumina celor expuse mai sus, constatim ci Monumentele Unirii, datind din perioada interbeli-
cd, o bund parte a carora a fost prezentata in toatd complexitatea aspectelor istorice si plastice, reflectd
nu doar patriotismul si dragostea de tara recuperatd de sub tutela Imperiului Rus. Aceste monumente
constituie un punct de pornire, ferm si incontestabil al manifestérii artei monumentale moldovenesti,
care, in perioada interbelica, incepea sd-si contureze tot mai pregnant caracterul autentic, original.
Valorificarea acestor monumente este un imperativ al zilelor noastre, fiind, in acelasi timp, un suport
real pentru un studiu comparat, intemeiat pe modele autentice.

Notd. Articolul a fost realizat in cadrul Proiectului de cercetare ,,Cercetarea si valorificarea patrimoniului cultural construit,
etnografic, arheologic si artistic din Republica Moldova in contextul integrdrii europene” (2024-2027) al Institutului Patri-
moniului Cultural al Ministerului Culturii din Republica Moldova.
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Introducere

Procesul gandirii estetice in ambientarea unui spatiu este unul complex si vizeaza realizarea co-
recta dupa normele de proiectare a tuturor elementelor si obiectelor din spatiu ce intra in conexiune,
dar mai ales acest proces tine de interactionarea si comunicarea cu beneficiarii in vederea extragerii
informatiilor necesare demararii ideilor de concept ale spatiului interior §i pentru trasarea ariei de
documentare si de dezvoltare a variantelor de design in care partea estetica este foarte importantd in
impactul pe care-1va avea acea destinatie.

»-Omul e producétor de imagini” [1 p. 12] - existd o necesitate a omului de a , transforma expe-
rientele in simboluri vizuale” [1 p. 12]. Experienta esteticd se intalnegste atat in arta cat si in design si
poate fi exprimata ca o satisfactie [1 p. 14] - idee emisd de catre filosoful Albert Chandler, reamintitd
de Knobler in cartea sa ,,Dialogul vizual” Acea satisfactie este dezvoltata de catre indivizii care iau
contact cu perimetrul vizual, starea lor de spirit pliindu-se pe ceea ce doreste sd exprime ambientul.

Perceptia esteticii unui spatiu poate fi transmisa si prin adoptarea unui asa-zis test de intelegere
si de asociere a materialelor cu anumite zone stilistice. Spre exemplu, se poate incerca pésirea intr-o
incapere amenajatd, legati la ochi, pentru a fi surprinsi si curiosi, totodatd, de felul in care arata acel
spatiu. O sa observam cd simful olfactiv si cel auditiv sunt activate la capacitate maxima, iar cel tactil
in acest caz este foarte important. Astfel, in mintea umana se creeazd conexiuni bazate pe trairile sau
amintirile anterioare, bazate pe cunostintele personale sau pe cultura fiecaruia. Estetica in spatiul am-
biental nu doar se vede, ci si se simte.

»~Frumusetea este armonia tuturor partilor intre ele, imbinate cu proportie si inlanfuire..., astfel
incat nimic nu poate fi addugat sau scos, sau schimbat de acolo fird a strica ansamblul” [1 p. 45],
sustinea arhitectul Italian Battista Alberti incd in secolul XV. Aceasta definitie a frumusetii in arta se
poate aplica si pentru marjele de proiectare in designul interior, privind partea estetica a proiectului.
»Frumosul produce plicere prin crearea unei senzatii vizuale, acustice sau tactile” [1 p. 45], dupa cum
remarca esteticianul Edgar Carrot - idee emisa de acesta in secolul XX.

Experienta estetica in ambient

In sistema artelor vizuale care se impart pe genuri de art, se regaseste designul ambiental - de in-
terior. Metodele de cercetare sunt universal valabile in toate genurile de arta si se bifeaza etapizat, dupa
cum urmeazi: documentarea, analiza, sinteza. In etapa de analiza se efectueazd metodic ,epuizarea
tuturor aspectelor concrete, necesitdnd o exersare prealabild a ochiului” [2 pp. 39-41]. Particularizarea
aspectelor esentiale ale esteticii designului [3 p. 272] reprezinta o parte foarte importantd in conceptul
de design. Designerul actioneaza asupra proiectului sau din mai multe puncte de vedere: ,,structural,
functional si estetico-semantic” [3 p. 273].

Semnificatia itemilor estetici dintr-un ambient reprezinta un cumul de idei sau informatii din di-
verse domenii, precum arta, stiinta, literatura, mitologia, magia etc., iar toate acestea formeaza orizon-
tul cultural [2 p. 43]. Directia semnificatiei elementelor subtile amplasate in ambient graviteazd dupa
cum se configureaza expresia. Sensul unui lucru are caracter general, iar constientizarea intelesului
tine de semnificatiile redate prin simboluri. Intelegerea simbolurilor este strans legata de orizontul
cultural al fiecéruia [2 p. 43]. Directiile de lecturare a interpretarilor estetice in momentul privirii unui
ambient pot porni pe directie verticald, orizontald sau diagonala.

Judecata valorii, calitatii, a informatiei pe care o transmite un ambient sau o randalinare a acestuia
ar trebui sd trezeascd in persoane comentarii si opinii in asonantd cu convingerile designerului, insd
pot exista cazuri in care unele persoane sa aiba opinii si interpretari contradictorii cu gandurile desig-
nerului din cauza cd intervine nivelul de cunoastere si intelegere al subiectului propus spre dezbatere
estetica. Interpretarea unei imagini pe fundament estetic poate fi subiectivd sau obiectiva. Uneori
pldcerea estetica sta in starea de spirit de moment. Indivizii sunt atrasi de anumite locuri prin simplul
fapt cd le trezeste o stare de care au nevoie in acel moment. Cu alte cuvinte, se poate enunta faptul cd
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estetica este in stransa legdtura cu aria psihologicd. Nuantele nu se selecteazd aleatoriu in designul
interior, ci dupa efectele psihologice si simbolice ale acestora.

Psihologul american James W Dupa sustine: ,,Fiecare gand emoftional al omului natural isi poar-
ta cu sine crezarea” [2 p. 55]. A afirma, in arta sau in design, inseamnd a concepe cu pasiune. Aici
punctam cuvantul de ordine, ,crezarea” — ceea ce unui designer ambiental ii este necesard pentru a-si
afirma convingerile prin modalitatea de elaborare a proiectelor.

Viata cotidiana si civica semnaleaza nevoia de desfasurare a activitatilor in moduri distincte sau
similare uneori, insa acestea se diferentiaza mai exact prin gradul necesitatii de intimitate oferit de acel
spatiu. Prin locurile denumire ,,publice” se poate intelege o zond exterioard, in natura, spre exemplu,
o esplanada, la care au acces liber absolut toate tipurile de persoane, de toate varstele si categoriilor
sociale; insd, daca ne referim la o zona delimitata vizual prin anumite elemente de signaletica sau prin
finisaje, atunci ne putem referi la o ingradire a unui perimetru destinat desfasurarii activitatii unui
local, spre exemplu, care, prin estetica propusa, se adreseaza indirect unei anumite categorii de clienti.

Asadar, estetica unui ambient doreste sd activeze in subconstientul oamenilor anumiti parametrii de
regasire a stilului, a personalitatii si, de ce nu, poate chiar s trezeasca sentimentul de curiozitate, ficindu-i
astfel pe indivizi s le ,treacd pragul”. Indivizii isi aleg sa-si petreaca timpul intr-un spatiu in functie de tipul
intalnirilor — formale sau informale. ,,Intre om si obiectele de care se inconjoara existd o empatie, o since-
ritate” [4 p. 7] in modul in care acestia percep viata; de aici si tipul preocuparilor acestora care determina
necesitatea desfasurarii activitdtii intr-un ambient propice relaxarii sau dezvoltérii lor, de la caz la caz.

Estetica atrage. Estetica trezeste simfuri. Estetica trimite spre o anumitd stare. Interesant este
faptul ci un spatiu interior ,vorbeste” prin toate simfturile. In primul rand, prin impactul estetic, apoi,
cand ludm contact cu obiectele din spatiu, se activeaza simtul tactil, iar ciAnd facem cétiva pasi in
incédpere incepe usor sd intre in armonie simful auditiv, care poate fi precedat de cel olfactiv, facand
totodata trimiteri la cel gustativ. Nu intotdeauna enumerarea simturilor o regasim in aceeasi ordine.
Aici depinde de specificul locului in care ne aflam.

Notiuni generale ale esteticii in designul ambiental privind desfasurarea gandirii proiectelor

»Anumite spatii sunt considerate inferioare din cauza activitdtilor care se desfisoara in ele si a
oamenilor care le folosesc” [5 p. 14]. Ideea de interioritate sau superioritate a unor persoane fata de
altele apare in locuinte, in functie de diagramele de spatialitate realizate dupa necesitatile activitatilor
de desfasurare in acele incdperi. Compartimentarea unei case se poate realiza impreuna cu designerul
sau impreund cu arhitectul si designerul (dacd proiectul este in stadiul incipient, constructia fiind
neridicatd). Compartimentarea unui spatiu interior {ine cont de destinatia incaperilor, de numarul de
persoane care-si vor petrece timpul in acel perimetru, dar se va avea in vedere si ierarhia dintre acestia.
Daca ne referim la o locuinta unifamiliald modesta, atunci dormitorul matrimonial va avea un spatiu
mai mare decat o camera a unui copil. Dacé ne referim la o locuinté in care convietuiesc mai multe
persoane ale familiei si poate chiar detin incédperi pentru personalul care face curatenia sau mancarea
in casd, atunci desigur se poate prevede in plan chiar o anexa pentru acestia. Cel mai probabil estetica
anexei casei nu va fi la acelasi nivel cu cea a casei propriu-zise. Motivul nu sta in lipsa monetara, ci in
subtilitatea estetica de intuire a nivelului de trai al proprietarilor si de a sublinia pentru ,,public” cine
este definatorul casei. Partea esteticd a designului ambiental este foarte puternica. Estetica reflecta
temperamentul proprietarului, placerile acestuia, cultura si chiar religia acestuia.

In etapele procesului de design dimensiunea esteticé [6 p. 174] este definitorie in importanta fina-
litatii proiectului, per total. Functia esteticd este in conexiune cu functia sintacticd si cea functionala
[6 p. 175]. Designerul ambiental trebuie sa fie constient de faptul cé ceea ce propune la nivel estetic in
proiect se va materializa, iar rezultatul finit, cel palpabil, trebuie sa fie identic cu randalindrile prezen-
tate clientului. Randalinarile trebuie sa redea cat mai fidel realitatea finalizarii proiectului in real. Asa-
dar, designerul ambiental pune la dispozitia beneficiarului lista de materiale de finisaje, lista obiectelor
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de mobilier si a celor sanitare. Moodboard-ul in procesul de design este foarte important. Acesta se
concepe inainte de a integra materialele si obiectele in randalinari. Practic, inca o data realizdm faptul
ca partea estetica, cea vizuald, este foarte importanta in luarea deciziilor. ,, Activitatea designerului este
o impletire permanenta a iesirilor estetice legate de caracteristici semantice racordate la beneficiar” [6
p. 175]. Elementele estetice in design subliniaza cerintele structurale si functionale in spatiul interior;
designerul devenind un intermediar care ajuta la vizualizarea acestor intentii [6 p. 176].

Crearea unei stdri in ambient este sustinuta si prin lumina naturald sau artificiala, directd sau in-
directa, difuzd sau concentrata pe o zona sau un obiect anume. Perceptia este modelata prin jocul de
lumini §i umbre [6 p. 178]. Lumina influenteaza perceptia vizuala a suprafetelor, formelor si texturilor.

Estetica in designul ambiental se bazeazd pe principiile de compozifie spatiald, in care se regaseste
conceptul armoniei dintre elemente, unde intra notiunile ce {in de amplasare si scalare a obiectelor de
decor, ceea ce poate duce spre un ritm anume. Ritmul se poate crea din modalitatea de amplasare a obiec-
telor in spatiu, prin dimensiunile si formele utilizate in ambient, prin modularitatea pieselor de mobilier
s.a. Proportia in designul ambiental este esentiald, in primul rand, in plan functional, dar si in plan estetic.

Principiul armoniei [6 p. 179] estetice intr-un interior poate fi redat din elementele pe care le con-
sideram monotone sau repetitive, intercalate cu altele pe care le ,,aruncam” aleatoriu (la prima vedere),
insd acestea nu sunt lasate in voia sortii, ci sunt amplasate strategic pentru a rupe din acea stare ,,seacd’,
creand o dorita dezordine controlata.

Un proiect de design, din ,,fasd’, porneste cu un entuziasm, pentru a avea o finalizare cu impact vi-
zual, astfel incét, prin schitele preliminare de concept si de idei, se contureaza partea esteticd. Pornind
in a privi dimensiunea estetica, treptat, se urmeaza fazele de cercetare si analizd amanuntitd in vederea
realizérilor iteratiilor, a variantelor de mixare a diverselor forme, nuante, texturi si, de ce nu, stiluri.

Continutul estetic dintr-un proiect al designerului reprezintd nucleul creatiei acestuia. Creatia
vizuald are un mesaj, o poveste. Dintr-un proiect de design ambiental putem extrage trasaturile desig-
nerului, chiar putdndu-1 privi ca pe un artist. Diferenta dintre un designer interior si un artist vizual
sta in marja de libertate a deciziilor cu privire la intregul proiect. Prin urmare, artistul are libertate
nemadrginitd de visare, insd designerul trebuie sé {ina seama si de preferintele beneficiarilor, iar in plus
gradul sdu de visare este ingrddit de constrangerile de functionalitate si de spatialitate din spatiul pe
care urmeaza sa-1 amenajeze.

Preferintele estetice se remarca dupa preocupirile indivizilor si dupa abilitatile, scopurile si inten-
tiile lor. Totodata, deciziile acestora nu se limiteazd doar pe plan estetic, ci o alegere de design poate
proveni din convingerile lor culturale, religioase, economice, dar tin, bineinteles, si de partea functio-
nala a designului [7 pp. 128-129].

Estetica in designul ambiental propune o comunicare a mesajului vizual. Din diagrama elementard
a comunicarii putem desprinde notiuni tangibile cu subiectul nostru. Aspectul sintactic al informatiei
vizuale in ambient este dat de succesiunea semnalelor auditive, grafice, s.a. Aspectul semantic al infor-
matiei vizuale se muleaza pe conventiile sociale, ,deoarece semnificatia nu este identica pentru tofi par-
ticipantii la actul comunicativ, aici se face distinctia dintre informatia semanticd intentionata (informatia
pe care emitatorul vrea s o faca) si informafia semantica realizata (informatia pe care receptorul o des-
prinde din mesajul receptat)” [2 p. 45]. Ultimul aspect al comunicarii este cel pragmatic care reprezinta
efectul asupra receptorului, aici ficAndu-se un transfer de informatie cétre receptor [2 pp. 45, 49].

In sfera esteticii cotidiene calitatea estetici se remarci nu numai unde functia estetica este cea
principald sau in sine in operele de artd, ci apare si in zona ambiantei cotidiene, unde oamenii intrd in
legaturd directa cu materialitatea obiectelor [2 p. 30]. Modalitatea de gandire asupra esteticii existen-
tialiste poate determina vaste teorii, printre care si cea expusa de scriitorul Jean-Paul Sartre - ,,conce-
perea artei ca realizare a unei esente ascunse, mistice, transcendente realitatii...” [2 p. 31].

Experienta esteticd, dupa cum sustine filozoful american M. Beardsley, apare doar daca o persoa-
nd este ,unificata si placuta prin faptul ca este legata de forma si calitatile obiectului prezentat in mod
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senzorial sau imaginar” [8 p. 81], concentrandu-si astfel atentia asupra sa [9 p.12]. Experienta estetica
se realizeaza in momentul in care atentia este orientata si concentratd, individul fiind astfel detasat
de fluxul experientei cotidiene [9 p.12], punand in prim-plan ceea ce el gandeste si doreste de fapt sa
regaseasca in designul spatiului interior.

Evaluarea operei cu ajutorul calificativului ,,frumos” poate fi efectuatd din perspectiva a doud
puncte de vedere diametral opuse - cel al observatorului si cel al creatorului. Dupéd cum afirma Edgar
Carrot la inceputul secolului XX, frumosul produce placere, ca reactie la senzatia vizuala, tactild sau
acustica [2 p. 34]. Un design ,,frumos” se incadreaza in ordinile estetice care sunt stabilite si acceptate
de catre societate [2 p. 35]. Catalogarea unui design interior de a fi ,,frumos” tine de reactia emotio-
nala a privitorului. Aceste reactii se diferentiaza considerabil de la un privitor la altul. La identificarea
uratului si a frumosului in estetica spatiului ambiental se pune accent pe calitatea produselor si a ma-
terialelor sau pe starea pe care o emand incdperea, apeland la trezirea amintirilor (care pot fi placute
sau, din contra, neplacute) [2 p. 35]. Universul creativ are ca baza principiile estetice, gravitand in jurul
reactiilor si a emotiilor ,,pe care le trezeste un produs in interiorul fiintei umane” [10 p. 48]. Comple-
xitatea reactiilor indivizilor in momentul contactului cu partea esteticd a lucrurilor sau in momentul
in care intrd intr-un spatiu interior se poate descrie mai exact prin citatul: ,Experienta esteticd este
intotdeauna mai mult decat estetica” [11 p. 29] - idee sustinutd de N. Shusterman si preluata de la J.
Dewey, ceea ce semnificd faptul ca in fundamentul experientei estetice se regdseste o responsabilitate
morala desprinsa din educarea civica a individului [9 p. 24].

Estetica in organizarea spatiului ambiental

Printre cuvintele de ordine raportate la aria spatiului interior ambiental se regaseste ,,organizarea” [2
p. 70] si se intalneste in variantele de amplasare in plan ale pieselor de mobilier, {indnd cont de standar-
dele de ergonomie ale spatiului. In primul rind, organizarea spatiului are loc pe principiile de functiona-
litate, insa designul inseamna si o organizare pldcutd, estetica a elementelor din spatiul ambiental. Orga-
nizarea estetica poate reprezenta modul in care se utilizeaza forma, culoarea, textura si linia stilistica in
ambient. Culoarea respectd configuratia formei, conduce la intuirea mesajului comunicat prin estetica.
Linia esteticd sau, metaforic vorbind, , firul narativ” dintr-un spatiu ambiental se formeaza prin ritmul
creat in compozitia pe care o privim la 360 de grade, in plan orizontal, dar si vertical [2 p. 73].

Valoarea estetica se cuantifica in felul in care culoarea este amplasatd in spatiul ambiental prin
simetrie, echilibru sau repetitia acesteia, crednd ritmul. Valoarea esteticd este ,valoarea pe care o are in
virtutea pldcerii pe care o ofera strict in virtutea proprietatilor sale perceptive” [7 p. 81]. Frumusetea
oricarui spatiu este sus{inutd de formele care se conecteaza intre ele, realizind o compozitie esteticd
echilibrata, ordonatd si armonioasd, ceea ce propune o atmosferd relaxanta [7 p. 81].

O estetica unitard se alcdtuieste pornind de la notiunea de varietate ori prin contrast, sau prin
realizarea miscarii prin continuitate [2 pp. 74-77]. Unitatea estetica are loc in momentul in care ele-
mentele se aldtura sau se imbind armonios intr-o anumitd ordine. O esteticd unitara a spatiului care
se bazeaza pe contraste (de culoare) poate fi denumita ca fiind o comunicare a extremelor sau cand
se referd la relatia de complementaritate a acestora, estetica in spatiul ambiental fiind propusa prin
valorile opuse ale nuantelor. De aici se dezvolta un simt al echilibrului in compozitia tridimensionala,
unde este necesard o pondere a culorilor, texturilor si, implicit, a ideilor. Efectul de vibratie cromatica
a suprafetelor de materiale este sustinut de jocul de lumina si umbra [2 pp. 74-75].

Organizarea planului spafiului interior are legatura cu dimensiunea esteticd in design sau este doar o
etapa in care partea functionald si ergonomica isi spune cuvantul? Cu sigurantd, organizarea unui spatiu
interior, chiar si cAnd ne referim la amplasarea pieselor de mobilier in planul orizontal cotat, nu {ine doar
de eficientizarea miscérii noastre printre obiecte, ci este vorba si de modalitatea in care observam forme-
le obiectelor amplasate in spatiu. In functie de suprafati si de constrangerile elementelor arhitecturale
(stalpi, grinzi) sau a zonelor de goluri de usa sau ferestre, ne putem orienta spre variantele de mobilare.
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Documentarea si selectarea pieselor de mobilier se face in mod subconstient, {indnd cont de tipurile de
activitafi pe care le stim ca se vor desfasura in acel perimetru. Asadar, designerul va opta, spre exemplu,
pentru corpuri de mobilier cu colfurile rotunjite sau in forma ovald, sau pe cerc, daca primeaza siguranta
(de exemplu, in cazul ambientdrii unei camere pentru copii, in locurile de joaca, in cabinetele medicale
destinate copiilor etc.). Pe langé formele obiectelor vazute in planul bidimensional, designerul este atent
si la scalarea, amplasarea si crearea, pana la urma, a unei compozitii echilibrate vizual.

Universul estetic al designului ambiental se ghideaza dupa principiile si normele de proiectare,
tinteste sd bifeze in plan bidimensional si tridimensional, o compozitie corectd (avand in considerare
limitérile tehnice sau estetice impuse de locatie sau beneficiar) si, nu in ultimul rand, estetica este con-
ceputa prin modul in care designerul detine capacitate de filtrare a dorintelor beneficiarului, dar, in
acelasi timp, lasaindu-si amprenta prin anumite elemente de finete (elemente ce sunt descoperite, ob-
servate si intelese de insusi designerul pe parcursul timpului). Gustul estetic difera de la om la om, insé
exista de cele mai multe ori posibilitatea de a ajunge la un numitor comun, satisfacitor pentru ambele
tabere (client versus designer). Gustul estetic al designerului trebuie sa se modeleze dupa beneficiar,
insd si designerul, la randul sau, are misiunea de a-i prezenta clientului opinii pro si contra asupra
fiecdrei variante de amplasare sau selectare a finisajelor sau pieselor de mobilier din spatiul ambiental.
Altfel spus, universul estetic in designul ambiental necesita o comunicare verbala a ideilor, sustinute
de o prezentare a unor imagini vizuale.

Gustul are legatura cu placerea estetica si depinde de satisfactia utilizarii unui produs sau de satis-
factia petrecerii timpului intr-un ambient. Senzatia estetica reprezintd modul in care oamenii trec prin
filtrul mintii orice aménunt ce graviteaza in jurul perceptiei, a conditiei psihice personale, senzatie ce
poate avea diferite grade de placere [7 pp. 196-197]. Designul trebuie sa fie plicut si estetic la vede-
re. Modalitatea de observare a gradului de importanta estetica a designului interior se poate realiza
printr-o evaluare [7 p. 200], prin simplul fapt al invitarii mai multor persoane intr-un anumit spatiu
ambiental pentru a face schimb de opinii asupra designului, dar cel mai pretios moment si cel mai real
este captarea grimaselor acestora in momentul in care pasesc in incapere.

Limbajul estetic privind subtilitatea detaliilor in conturarea designului ambiental

Charles R. Swindoll, autor si pastor american, sustine ca ,,detaliile fac diferenta’, ceea ce se referd
la faptul ca succesul si excelenta se contureazd din micile detalii a vietii de zi cu zi. Aceasta ipotezd se
regaseste deseori in predicile sale si subliniazd dezvoltarea caracterului, punand accent pe organizarea
timpului. Ca o paralela cu subiectul abordat in acest articol - ,,Estetica in designul ambiental” - pu-
tem remarca o similitudine in modalitatea de abordare a proiectelor de design interior. Accentul pe
detalii este esential in spatiul ambiental.

In designul ambiental, pe langa alegerea finisajelor si a pieselor de mobilier, cea mai mare impor-
tan{d o au accesoriile sau obiectele de decor. Putem spune cu fermitate cd un obiect de decor intregeste
imaginea generald a compozitiei spatiale. Obiectul de decor poate fi chiar cheia, punctul central de
unde incep sa graviteze celelalte forme ale obiectelor. Obiectul de decor poate fi observabil pe planul al
doilea sau chiar pe ultimul plan, important este sd nu pard a fi in plus, sd nu para din altd linie stilistica.
Orice obiect de decor sau accesoriu, integrat gresit in ambient, poate face ca toata munca designerului
sa fie in zadar. Documentarea in privinta alegerii obiectelor de detaliu in ambient trebuie realizatd
cautand aceeasi categorie tematica [3 p. 273] pe plan estetic, dar si dupa functiile conexe ale obiectelor
ce trebuie sa satisfacd nevoile utilizatorilor.

Printre accesorii [12] amintim: méanerele unei usi, méanerele si picioarele pieselor de mobilier, siste-
mele de deschidere (a fronturilor, sertarelor etc.), estetica prizelor si a intrerupétoarelor, materialele tex-
tile selectate pentru dormitor (asternutul, cuvertura, fetele de perna), materialele textile pentru living
(pétura sau cuvertura, fetele de perna), pentru locul unde se ia masa (fata de masa, napronul, suportul
farfuriilor realizat din diverse materiale, suportul pentru lumanari si cel pentru servetele, sfesnicul,
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estetica veselei si a tacamurilor), pentru blatul din bucatérie (suportul de cutite, tocatorul lasat intenti-
onat la vedere, oliviera sau zaharnita), pentru baie (covorasele si perdeaua de baie, suporturile pentru
produsele de baie, manerele de sustinere in cabinele de dus, buretele sau anumite produse de curatare
corporala ldsate intentionat cu logo-ul acestora la vedere), covoarele, draperiile si perdelele sau jaluze-
lele, suporturi de chei pentru masa tip consola, bolurile pentru fructe, luménari, rame foto, platouri de
decor, umidificatoarele de aromatizatoarele, oglinzile, vazele, chiar si plantele naturale sau artificiale
care se amplaseaza in vaze sunt percepute ca fiind elemente ,,accesorii” ale esteticii ambientale.

Comunicarea vizual-esteticd urmeaza o linie stilisticd care urmareste tendintele. Intreaga naratiu-
ne a designului [13 p. 239] unui produs este rezultatul unui proces complex de gandire a acestuia si de
integrare a produsului intr-o stilistica potrivitd a spatiului ambiental. In plan social, designul a devenit
un instrument ce conecteaza indivizii in societate [13 p. 239], iar prin estetica obiectelor pe care le se-
lecteazd a fi utilizate sau prin decizia petrecerii timpului intr-o anumita locatie cu un design pe gustul
acestora ei pot avea parte de o experientd minunata privind partea vizual-estetica.

Concluzii

In concluzie, calitatea laturii estetice a designului ambiental porneste inca din primele etape de
dezvoltare ale proiectului. Pentru realizarea unui design estetic care sa satisfaca dorintele beneficia-
rului este necesar ca acestia sa comunice. Un schimb de idei eficient ajuta la o conturare mai clara si
onestd a ariei estetice abordate in amenajare. Extragerea informatiei pe care o primeste designerul
din discutia cu beneficiarul si sentimentele pe care acesta le pune pe tavd pentru a fi ,,descoperit” mai
amanuntit ajutd designerul in studierea si crearea liniei stilistice de ambientare pentru acesta.

In contemporaneitate indivizii nu mai au nostalgia imitatiei, dar detin ,,puterea impunerii de ima-
gini” [14 p. 9]. Totodata, imaginea esteticd poate presupune diverse interpretari, in functie de ,,posibi-
litatea imaginadrii” [14 p. 9], mai exact, in functie de capacitatea designerului de a reda vizual ceea ce
clientul isi imagineaza si viseaza.

Experienta estetica in ambient, modalitatea de gandire a proiectelor de design, partea estetica de
organizare a spatiului ambiental si limbajul estetic privind subtilitatea detaliilor, sunt subiectele ce
traseaza directii adiacente de discutii pe baza carora se pot extrapola chiar in alte arii ale designului
sau ale artelor, dezvoltandu-se astfel noi idei. Conexiunea acestora este importanta de avut in vedere
de cétre un designer ambiental, deoarece astfel isi sporeste creativitatea estetica si nu numai.
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In this study, ambient, artificial light is targeted, which among other things is the main element in interior design. The
collaboration and experience with more experienced colleagues highlighted the need for future designers to know the typology
of existing luminaires including those in the trade, their correct positioning and the expected effects obtained with light in their
projects regardless of their purpose, social importance, etc., for the purpose of capitalizing on the spaces. Therefore, the types,
the color of light, and the classification of luminaires for the subsequent application of knowledge in practice were specified. It
should be noted that at the same time, the local, general and mixed light, correctly used, helps to highlight the space or neces-
sary elements, and the result must be pleasant. In this way, we can from an ordinary interior, get an exciting space only with
the help of a properly selected and placed light.

Keywords: light, lighting fixtures, types of lighting, classification of lighting fixtures, visual effects

Articolul analizeazd lumina ambientald, artificiald, care reprezintd, printre altele, o componentd esentiald a designu-
lui de interior. Colaborarea reciprocd si experienfa cdpdtatd in realizarea proiectelor cu colegii mai experimentafi au scos
in evidentd necesitatea cunoasterii de cdtre viitorii designeri a tipologiei corpurilor de iluminat existente, inclusiv cele din
comert, pozitionarea corectd a acestora si efectele obfinute cu ajutorul luminii in scopul valorificdrii spatiilor, indiferent de
menirea acestora, importanga lor sociald etc. De aceea, au fost specificate tipurile si culoarea luminii, clasificarea corpurilor
de iluminat pentru aplicarea ulterioard a cunogtingelor in practicd. Trebuie de remarcat faptul cd lumina locald, generald si
mixtd, utilizatd corect, ajutd, in acelasi timp, la evidentierea spatiului sau a elementelor necesare, iar rezultatul trebuie sd fie
imbucurdtor. In acest mod, dintr-un interior obisnuit putem sd obtinem un spatiu interesant doar cu ajutorul unei lumini
selectate si amplasate corespunzadtor.

Cuvinte-cheie: lumind, corpuri de iluminat, tipuri de iluminat, clasificarea corpurilor de iluminat, efecte vizuale

Introduction

This research explores the influence of ambient and artificial lighting on mood and visual percep-
tion, highlighting its role in reshaping and optimizing interior spaces. The study proposes an inter-
disciplinary approach to lighting design, integrating new technologies and energy efficiency criteria.
It identifies the types of lighting fixtures and the appropriate light colors for various interior space
functionalities, providing future designers with applicable knowledge for selecting and positioning
lighting correctly to achieve the desired visual effects.

Energy efliciency in artificial lighting for interior design is crucial but often compromised in favor
of aesthetic or functional considerations. This research addresses the challenges related to selecting
and positioning lighting fixtures to maximize energy efficiency without sacrificing the design quality.

Previous studies have examined aspects of ambient and localized lighting, as well as the differen-
tiation of lighting functions in interior design. However, these approaches have been limited in inte-
grating energy-efficient lighting with aesthetic considerations.

1 E-mail: inna.matcanlisenco@gmail.com
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Light influences human mood and is directed towards the surrounding environment enabling the
acquisition of information about the world. Insufficient lighting diminishes this objective, underscor-
ing the undeniable importance of this subject.

Light, in all its forms, is the most significant element in interior design and one of the vital com-
ponents of human life. Due to this, engineers and architects strive to design spaces with large or pan-
oramic windows to extend natural lighting duration. However, when natural lighting is insufficient or
entirely absent, artificial lighting becomes necessary, involving various categories of lighting fixtures
present in any environmental setting.

Materials and Methods

The study was conducted through a multidisciplinary approach, combining theoretical analysis,
visual research, and direct observation. The documentation focused on specialized literature regard-
ing lighting in interior design, emphasizing its classification and impact on spatial perception and
the user’s well-being. Academic sources, scientific articles, and technical standards were consulted,
including the works of Richard Kelly. A comparative analysis of lighting typologies - general, local,
and mixed - was conducted, along with an examination of the influence of light color temperature on
perception and spatial functionality.

Direct observation and photographic documentation in museums, art galleries, and historical
buildings facilitated the analysis of applied lighting solutions and their effects on visual ambiance.
Photographs taken in locations such as the National Museum of History of Moldova and the National
Museum of Art of Moldova served as illustrative material.

The methodology also included an evaluation of lighting fixtures, analyzing factors such as in-
tensity, direction of light flux, and compatibility with architectural materials. Additionally, emerging
technologies, such as LED lighting and smart systems, were studied to determine their impact on en-
ergy efficiency and sustainability. As a result, the research provides a detailed perspective on the role
of lighting in interior architecture, emphasizing its importance in creating functional, aesthetic, and
energy-efficient spaces.

Lighting typologies and their importance in interior design

Richard Kelly describes the first and most fundamental form of light as ambient light. This type
of lighting ensures the general illumination of the environment, guaranteeing visibility of the sur-
rounding space, including objects and people within it. This general and uniform lighting allows for
orientation and the completion of basic tasks. It largely aligns with the principles of quantitative light-
ing design, except that ambient lighting, in Kelly’s sense, is not the ultimate goal of a lighting concept
but rather a foundation for further planning. When designing a lighting plan, a designer must rely on
instinct, experience, and the limited support offered by quantitative standards when analyzing a par-
ticular lighting context, determining the space’s specificities, purpose, and the preferences of its users.

Illuminance power. This parameter is crucial when selecting a lighting fixture in relation to the in-
stallation surface. Traditional spotlights must be used with caution on work surfaces as inappropriate
materials may deform or pose a fire hazard. LED spotlights, with their low operating temperature, are
suitable for mixed use with suspended ceilings.

Lighting design opportunities: Lighting technologies are evolving rapidly, continuously introduc-
ing new tools that transform the role of lighting in interiors, enabling spatial transformations without
altering the architectural structure. Light can highlight specific sections of a space, instantly changing
the interior and shifting design to the background. Emerging technologies offer incredible possibili-
ties. The concentration of multiple light points within a confined space can radically transform the
ambiance. Modern lighting in interiors creates numerous optical illusions, making it challenging to
accurately assess spatial volume.
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In interior design, there are three main types of lighting: general, local, and mixed. The selection
of lighting fixtures depends on these types, ensuring the creation of desired effects. A beautifully de-
signed décor without proper lighting loses its charm entirely.

General lighting is the most commonly used type in various spaces, regardless of their purpose.
It is used to illuminate an entire area, typically through a central lighting fixture or multiple fixtures
serving the same function (Figure 1). The central fixture may be a chandelier with one or more arms,
while general lighting with multiple fixtures may include spotlights, recessed lighting, or chandeliers
for larger spaces.

Local lighting is used in specific areas where additional light is required for practical or decorative
purposes. A common example of local lighting is the table lamp, which provides supplementary light
for a workspace. Floor lamps and wall-mounted sconces (Figure 2) can also serve as sources of light in
the evening when general lighting is no longer necessary, creating a pleasant and relaxing atmosphere.
Local lighting is also found in kitchens, where a pendant light above the workspace or an LED strip on
the countertop provides additional illumination [1]. Another example of local lighting is seen in muse-
ums and art galleries, where a painting or exhibit is highlighted by a spotlight or wall-mounted fixture.

Mixed lighting, the most frequently encountered type, combines local and general lighting. This
allows for flexible use based on necessity, making it a highly practical choice. Both types of lighting can
be used together or separately (Figures 3, 4).

Figure 1. General Figure 2. Types of local Figure 3. Mixed light-  Figure 4. General
lighting through mul-  lighting fixtures. ing. National Museum lighting through mul-
tiple lighting fixtures. of Ethnography and tiple light fixtures. Pal-

Satu Palace, Bucharest,
Romania.

Blue Room. National
Museum of History of
Moldova.

Natural History. ace Hotel, Romania.

Source: photo by Matcan- ~ Source: photo by Matcan- ~ Source: photo by Matcan- Source: photo by Mat-

Lisenco Inga, from the per- Lisenco Inga, from the per- Lisenco Inga, from the per-  can-Lisenco Inga, from the
sonal archive. sonal archive. sonal archive. personal archive.

The color of light is an important element, as it can create specific effects that make an interior
space more practical and comfortable. Color is the sensation perceived when light rays enter the eye.

Depending on the hue and intensity of the light, we can distinguish three types of white light:
cool, neutral, and warm [2]. The proper selection of lamps, bulbs, and LED tubes for lighting is equally
important. Depending on the color rendering index (CRI) of the lamp, the light can be categorized as
cool or warm.

The diversity of light colors significantly influences the perception of space, and understanding
these nuances is essential for creating a harmonious and functional environment. Among them, neu-
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tral light stands out for its natural and versatile balance. Neutral light (4000K) closely resembles natu-
ral daylight, is pleasant to the eye, and reproduces interior colors most accurately without altering
them. This type of light is suitable for spaces requiring good illumination, such as living rooms and
bathrooms.

While neutral light provides chromatic harmony and an authentic rendering of colors, cool light
is distinguished by its intense clarity and functional character, whereas warm light brings a distinct
dimension through its ability to create a comfortable and relaxing atmosphere, influencing spatial per-
ception with its pleasant tones. Cool light (above 6000K) is a stronger light with a bluish tint, which can
alter colors by making them appear cooler. Interiors illuminated with this type of light appear cleaner
and are best suited for work areas, offices, kitchen preparation zones, hospitals, medical centers, and
commercial spaces.

Warm light (2700-3000K) is the most comfortable for the eyes, its orange undertones can alter the
perception of colors, making them appear warmer [3 pp. 46-48]. However, warm light specifically cre-
ates a comfortable ambiance, making it the most suitable choice for bedrooms, relaxation areas, and
living rooms.

The importance of lighting systems in interior architecture, energy efficiency, and aesthetics

Lighting is essential in interior architecture, significantly influencing both the aesthetics and func-
tionality of a space. In today’s context, where energy efficiency is a priority, lighting plays a crucial role
in reducing energy consumption and creating a healthy, sustainable environment. LED technology
is one of the most remarkable innovations in this field, consuming far less energy than conventional
bulbs while offering a much longer lifespan. Additionally, LEDs provide a variety of colors and intensi-
ties, allowing designers to create different atmospheres according to specific needs. The integration of
smart technologies into lighting systems, such as motion sensors, timers, and smartphone-controlled
lighting, optimizes energy use by adjusting light intensity based on the user’s presence or available
natural light, thus contributing to the reduction of excessive energy consumption. Maximizing natu-
ral light utilization is a fundamental practice in interior architecture. Well-designed and strategically
positioned window systems can reduce dependence on artificial lighting. The use of glass panels and
strategically placed openings in buildings facilitates optimal natural lighting, enhancing visual com-
fort while lowering energy costs. Furthermore, adopting renewable and biodegradable materials in the
design of lighting fixtures reduces environmental impact, while integrating renewable energy sources,
such as solar panels, enhances lighting efficiency. Promoting an energy-eflicient culture by educating
users about the importance of effective lighting can encourage more responsible behavior. Awareness
campaigns and training programs can further stimulate the proper use of lighting systems, contribut-
ing to energy conservation. Thus, lighting systems have a profound impact on interior architecture.
Contemporary energy efficiency strategies not only improve functionality and aesthetics but also con-
tribute to sustainability. In this way, lighting becomes a central element in creating comfortable and
eco-friendly spaces.

At the conceptual stage of interior architecture, the lighting system applied in the project must be
carefully considered, taking into account not only the surface area but also the amount of natural light,
the chromatic spectrum, and the saturation of white tones. Different lighting fixtures direct light in
different ways, which affects the final visual perception [4].

Currently, artificial light is highlighted through the installation of light bulbs in lighting fixtures,
which can be categorized as follows: chandeliers; wall sconces and ceiling lights (lighting fixture for
paintings/mirrors with LED) (Figure 5); pendants (pendants, lanterns); spotlights (wall-mounted, re-
cessed, sensor-equipped, track-mounted, step lighting, clips for recessed spotlights); directional light-
ing fixtures (floodlights, tracks, directional lighting fixtures) (Figures 6 a, b); table lamps and desk
lamps (nightlight, LED nightlight, nightlight with sensor, LED nightlight, desk lamp, LED desk lamp);
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lighting fixtures for suspended ceilings (LED panels, lanterns, LED lanterns); linear lighting fixtures
(LED lamp, electronic lantern, fluorescent tube lantern, LED lighting fixture) (Figure 7); floor lamps
(floor lamps, LED light floor lamps, table lamps); high Bay - industrial lighting; lighting fixtures for
children (LED nightlight, LED ceiling light, LED chandelier); lighting fixtures for stairs [5 pp. 8-19].

Lighting fixtures can vary based on: color range (LED and bulb color, material from which it is
made...), configurations, purpose, etc. Every lighting fixture must have the characteristic of being resis-
tant to humidity. Moisture ingress can lead to fire or damage.

Selecting suitable lighting fixtures for the ambient environment during the design phase ensures
a pleasant environment with maximum comfort. It is essential that the procedure corresponds to the
style and parameters of the designed space.

Figure 5. Lighting spotlights. ~ Figure 6a. Spotlights, directed ~ Figure 6b. Directed light fix-
Railway Station. Chisinau. light fixtures. National Art Mu- tures. National Museum of Art
seum. Bucharest. of Moldova.

Source: photo by Matcan-Lisenco Source: photo by Matcan-Lisenco Source: photo by Matcan-Lisenco
Inga, from the personal archive. Inga, from the personal archive. Inga, from the personal archive.

Lighting is essential in interior architecture, having a major impact on the aesthetics and func-
tionality of spaces. Technologies such as LEDs, smart control systems, and the use of natural light
contribute to energy efficiency, reducing energy consumption, and supporting a sustainable environ-
ment. The proper selection of lighting fixtures, considering design and moisture resistance, is vital for
creating comfortable and energy-efficient spaces [6].

Principles of quality lighting design, Kelly Richard’s theory

Currently, specialized color charts have been developed that easily show the transition from white
light to warm and cool light. The use of various types of lamps for lighting fixtures aims to achieve
diverse effects. Kelly Richard made a significant contribution to the theory behind quality light design
by differentiating the basic functions of light [7]. He systematically presents the available means. A
lighting system should not waste energy by providing more light than necessary or using ineflicient
systems. While energy efficiency is important, it should not be considered the primary measure of
good lighting if it excessively compromises aesthetic or functional considerations.

Important criteria useful in design: project analysis (preferences, needs, constraints of the cli-
ent), data collection (budget, age, flexibility, purpose of the space, etc.). Understanding the visual
perception process and knowing the nature of the visual task at hand is necessary, as it determines
the lighting design objectives for the space. Lighting design cannot exist independently. Creating and
implementing a well-balanced lighting environment that meets the visual task requirements is a pro-
cess correlated with other elements (e.g., flooring, furniture, etc.). Therefore, it is essential to define the
concept’s goals together and then implement them.

It is important to focus on the necessary objectives in the design process. Quantitative objectives:
the lighting level must be adequately defined for the task at hand; natural light should be considered,
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factoring in the amount of light that enters the interior. Daylight can contribute to the lighting level and
help proportionally reduce artificial lighting; maintenance should be considered, including the mainte-
nance characteristics of the lighting fixtures and design (changing bulbs, upkeep) [8]. Qualitative objec-
tives: visual guidance — creating subtle differences in brightness, highlighting specific areas; architec-
tural accent - architectural features can be either diminished or emphasized depending on the type of
lighting; perceived brightness depends on: the refractive value of all surfaces that define the space, the
distribution of light intensity of the installed lighting fixtures and the lighting level achieved; the style
of the lighting fixtures - their specific lighting features can help in diversifying the environmental set-
tings; the image produced through various types of lighting — the type of lighting fixtures, color gamut,
brightness, intensity, and distribution modify the appearance of a space, affecting the overall image;
color - the characteristics of color affect visual perception, including temperature and color rendering
[9]. An important part of the lighting design process is selecting the appropriate lighting fixtures.

The development of the lighting concept depends on the imposed requirements, where solutions
must be verified to fit within the budget and reasonable constraints.

The result of the project analysis is a series of lighting tasks assigned to specific areas of the space,
all forming a characteristic matrix of the requirements for a visual environment. The next step after the
project analysis is the development of a qualitative concept that outlines the qualities the lighting should
possess, without providing exact details on the selection of lighting fixtures or the compositional scheme.

The practical implementation of the design, according to the space’s requirements, means that
the designer must determine the proper distribution of light, light sources, and, last but not least, the
direction of the light. The light source can be linear or point-based, and the lighting fixture can be hid-
den or visible, suspended, recessed, or mounted. Such requirements guide the designer to use specific
lighting articles [10].

A true challenge lies in designing quality lighting, which involves developing a concept that must
meet a wide range of requirements through a lighting installation, both technically and aesthetically.
In contrast to quantitative concepts, which derive from a general set of lighting qualities based on the
requirements for a project, leading to a standardized design, well-planned consideration of a wide
range of lighting tasks frequently leads to a systematic distribution of a varied range of lighting fixture
configurations [11].

From an economic, technical, and design perspective, the goal of lighting design should be to find
solutions that focus not only on achieving an overall uniform lighting effect but also on covering a
wide variety of lighting requirements. The concept should produce a structurally clear distribution of
lighting qualities through an intentional lighting scheme. However, the best solution is a concept that
achieves high results with minimal technical equipment and the highest clarity of design.

Discussions

The study of lighting typologies and their importance in interior design brings to the forefront
several fundamental aspects that shape both the functionality and aesthetics of spaces. The role of gen-
eral lighting, referred to by Kelly Richard as ambient light, is to ensure basic visibility and a uniform
background, over which other types of lighting, such as task or mixed lighting, are layered. Task light-
ing is essential for highlighting specific functional areas, while mixed lighting successfully combines
both categories, addressing the vital needs of users.

Technological innovations in lighting, such as LED spotlights and pendant light fixtures, have
opened new horizons in interior space planning [12 p. 158]. These solutions not only enhance visual
quality but also highlight architectural and design elements. In this context, the color of light plays a
decisive role in influencing the perception of the space.

Another emphasized aspect is the importance of energy efficiency in interior design, a growing
concern within the context of sustainability. LED lighting and the use of smart technologies, such as
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motion sensors and digital control systems, ensure low energy consumption without compromising
lighting quality [13]. At the same time, maximizing natural light through well-thought-out architec-
tural design not only saves energy but also improves the quality of life and activity within the building.

From the perspective of Kelly Richard’s theory, lighting should not only be designed from a func-
tional or energy standpoint but also as an integrated element of interior architecture. The concept of
qualitative lighting emphasizes the importance of customizing solutions, starting with analyzing the
user’s needs and incorporating these requirements into the space’s design. Thus, specific visual tasks,
guiding the eye, highlighting architectural elements, or creating a balanced atmosphere, interweave
to offer a complete experience.

The selection of lighting fixtures also plays a key role. From their aesthetics to their technical
performance, each piece contributes to defining the character of a space. Moreover, lighting design
requires a holistic approach, considering the economic, technical, and aesthetic elements to create
functional and attractive spaces.

Therefore, this study highlights not only the complexity of the lighting design process but also its
significant impact on how we perceive and use interior spaces. The constant adaptation of innovative
technologies, optimal use of natural resources, and a detailed analysis of the relationship between light
and design transform lighting into an indispensable element of contemporary architecture.

Conclusions

The research concludes that lighting plays a crucial role in interior design, influencing not only the
aesthetic aspect but also the energy efficiency of spaces. An interdisciplinary approach and the integration
of modern technologies in lighting design can significantly contribute to improving the ambient quality. It
is vital for designers to understand not only the principles of lighting but also their effects on users.

Regarding future research directions, it is recommended to continue studies on energy efficiency,
including the use of smart lighting sources and automated control systems to reduce energy waste. Ad-
ditionally, it is important to investigate the long-term effects of different types of lighting on the men-
tal and physical health of users, including the influence of color and light intensity on mood. Another
significant aspect is analyzing the ecological impact of different lighting fixtures, aiming to identify
renewable and biodegradable materials that can be used in their design. The study of adaptable light-
ing systems, which can adjust lighting parameters according to the user’s needs and environmental
variables, also represents a promising direction.

Finally, exploring the potential of emerging technologies, such as intelligent LED lighting and
IoT connectivity, will contribute to optimizing energy use and enhancing the use’s experience. These
directions will help improve the understanding of lighting complexity in interior design and assist in
developing more efficient and sustainable solutions.
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In articol este studiatd metodologia de proiectare a imaginii personajului literar in procesul educational, consideratd una
dintre cele mai importante etape in formarea conceptului artistic al cdrtii ilustrate. Sunt analizate etapele de cdutare imagis-
ticd, de analizd a textului, de interpretare si vizualizare a caracterului. Se evidentiazd importanta aborddrii sistemice in lucrul
asupra personajului pentru dezvoltarea gandirii creative, a viziunii imagistice si a expresivitdtii artistice la studentii graficieni.

Cuvinte-cheie: graficd de carte, ilustratie, personaj, imagine vizuald, concept artistic, metodologie didacticd

The article presents a methodology for designing the image of a literary character within the educational process, viewed
as one of the most important stages in shaping the artistic concept of an illustrated book. It examines the stages of visual
exploration, text analysis, interpretation, and character visualization. The article highlights the significance of a systematic
approach in working on the character development as a means of fostering creative thinking, visual imagination, and artistic
expressiveness in graphic design students.

Keywords: book illustration, illustration, character, visual image, artistic concept, teaching methodology.

BBenenne

VnmoctpupoBaHue KHUTY TpeOyeT OT XYJO>KHUKA COYeTaHMs TEXHIYECKOTO MaCTePCTBA Y CIIO-
COOHOCTY BOCIPUHMMATD JIUTEPATYpPHBIN TeKCT. Ocob60e BHMMAaHME IIPY 9TOM YAe/sAeTCs IepCOoHa-
XY, KOTOPBIVI TIepeJaéT OCHOBHYIO /€0 IIPOU3BENECHNA M OTPA)KAaeT €r0 SMOLMOHATbHOE COMlePrKa-
HIe. B yue6HOM mpouecce paboTa Haj, 06pa3oM repost IOMOTraeT CTyAeHTaM-TpaduKaM pa3BUBaTh
BOOOpakeHMe, aCCOLMATUBHOE 1 00pa3HOe MbIIUICHNE, YMeHe paboTaTh C pa3IMYHbIMM CTUISIMMA.
IJenp HacTOAIIErO MCCIENOBAHNA — BBIABUTD M ONMMCATh METOJO/IOTMYECKIE TOAXOAbI M STAIlbl IIPO-
eKTMpPOBaHMs 0b6pasa IepCOHaXa B KOHTEKCTe KHYDKHOI rpaduki, KOTOpbIe IIOMOTYT CTY/eHTaM
PasBUTD HABBIKY XYJ0XeCTBEHHOTO IIPOEKTUPOBAHNA 1 TpadriecKoll MHTePIpeTaly TEKCTA.

TeopeTuyeckne 0OCHOBBI B3YaIbHOTO 00pa3a mepcoHa)xa

ITonsTre 06pa3 B MCKYCCTBE HEPA3PBIBHO CBA3AHHO C KaTeropyuell Xy 0)KeCTBEHHOTO MBbIIIIIe-
HJSI, OCOOBIM TUIIOM OTP@KEHUs HEVICTBUTENBHOCTY, OCHOBAaHHBIM Ha CIIOCOOHOCTM XYyHOXKHMKA
0000111aTh, IIPe0OpPa3OBBIBATD ¥ IIPefjaBaTh MIEU U YYBCTBA Yepe3 BBIPA3UTEIbHYI0 IpaduyecKylo
¢dopmy. He cnyuqaitno ITabno ITukacco yrBepsxaan: «5 nsobpakaro Mup He TaKuM, Kak s €r0 BUXKY,
a TakKuM, KakuM s ero Mpicmo» [1 c. 181; nut. no IIpokodsesy B.H.]. to moguépkuBaeT mpeBoc-
XOJICTBO BHYTPEHHETO, KOHIIETITya/IbHOTO BUJEHV HaJ| IPSMBIM BOCIIPOM3BEeHIEM, YTO 0COOEHHO
aKTya/lIbHO /I KHIDKHON IpadyKy, B KOTOPOI VUTIOCTPATOP CTPEMUTCA He CTONIbKO KONMPOBAThb
PeanbHOCTBIO, CKOJIBKO BBIPA3UTh €€, BBIABUTD CYIIHOCTb IIEPCOHAXKEN!, NeICTBUIL, COOBITUIT U Ha-
CTPOEHUIA.

VnmocTpauns BBIIONHAET (YHKIUIO BM3YaJbHON MHTEPIPETAlMM JUTEPATYPHOTO TEKCTA.
[TepcoHaxx B € CTPYKType CTAaHOBUTCS ITIABHOM (UTYpPOIl, KOTOpast CIIOCOOCTBYeT BOCHPUATUIO U
Pa3sBUTHUIO CIOXKETA, ITepefjade CKPhITBIX CMBICTIOB U SMOLIMIOHAJIbHOMY BOBJIEYEHNIO YnTaTesnd. Busy-
aJIbHBIT 00pa3 CTPOUTCS Ha OCHOBE MHOXKECTBA KOMITOHEHTOB — XapaKTepa, INIACTUKIA, I[BETa, CTUIN-
CTUKM, MMMVK, JeTajeil-aTpuOyToB 1 MX B3aMMOJEIICTBIA C IPOCTpaHCTBOM. [Ipu aTOM, Kak nop-
gyépkuaeT B.H. IIpoko¢beB, XynoxKecTBEHHBII 00pa3 «pOX/aeTCs B OLIYIIEHUAX TOTO IPOCTPaH-
CTBa, Cpefibl, B KOTOPOI MOXeT MPOUCXOAUTH AeiicTBue» [1 c. 23]. O6muK repoeB u mpeaMeTHBIN
Psifi, Hafle/IéHHble TIPU3HAKAMU CPefbl, CTAHOBATCS OCHOBAaHMEM [Isi KOMOMHUPOBAHUS U CUHTE3a
YHMKQJ/IBHOTO Xy/J0’K€CTBEHHOTO IPOCTPaHCTBA KHUTH. VIJITIOCTpaTop, onupasch Ha 3TU OLIYIIEHNS,
dbopMupyeT He TONBKO IePCOHAXKEN, HO U OOV CTU/Ib, PUTM ¥ KOMIIO3UIIVIOHHYIO CTPYKTYPY BU-
3ya/IbHOTO IIOBECTBOBaHMA. VIMeHHO moaTomy, kak ormevaet 1.10. Hukutnha, monck o6pasos nep-
COHaXKell OIpefiessieT BCE JajibHelillee pasBUTIE COOBITMIL M CTMIMCTUKY KHUTY B LiesioM. PaboTy
HaJ, 00pa3oM CJIeflyeT Ha4MHATh C IVMHEIHBIX ¥ CUTYSTHBIX PUCYHKOB, Yepe3 KOTOpbIe VJIIIOCTPATOP
HaXOJUT XapaKTep, IPOIOPLMY 1 BBIPa3UTeIBHOCTD Oyaylero repos [2 c. 14].

BusyanpHblil 00pa3, HIOMIUMO OCOOEHHOCTEN CTMINCTUYECKOTO VICIIONHEHNs, HalleIéH CBOEO-
OpasHBIM «TOJIOCOM» — VHAVMBUAYAIbHOI MHTOHALIMEI, KOTOpas, Kak MeTKo nopmedeHo B.A. Ore-
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HI7IKOBOI7[, IIPpUBIEKAET BHUMAaHME 3pUTENA B IIEPBYIO OUE€EPEND, 3anaéT TOH XYOOXXE€CTBEHHOT'O BbICKaA-
3bIBaHMA U YCUJIMBAET €TI0 BIPA3UTEIbPHOCTD B KOHTEKCTE Bmsyaanoﬁ KOMMYHMKallN [3 C. 14]

MeTtopyKa co3aHus BU3YyaIbHOTO 0Opasa mepcoHaxa.

V3y4eHne pa3mMyHBIX TEOPETUYECKMX MCTOYHMKOB II0 KHIDKHOU rpaduke, BU3YaJbHOMY I10-
BECTBOBAHMIO U MICUXOIOTMM OOPAa3HOTO MBIIIEHNS TO3BOJIMIO BBIJEMNTh HECKOMTBKO MOAXOM0OB K
cosfaHy0 00pasa epcoHaXka, KOTOpbIe ONMMPAIOTCS Ha MeTadOopuuecKoe MBIIIIEeHE, ACCOLATB-
HYIO BU3Ya/IM3aLIMIO ¥ MOJieMpoBaHye o6pasa. B mporecce Xy0XeCTBEHHON IPAKTVKY Y USYYeHMS
TIeJarOrNYeCcKyX TeOPUit M300pa3UTEeNbHOIO UCKYCCTBA POPMUPYIOTCS OCHOBBI METORO/IOT N, KOTO-
past BKJIIoYaeT IIyOOKMIT aHa/IN3 TEKCTa, BU3ya/lIbHOE IPOEKTHPOBaHIe, BOIUIOL[EHNE 3aJyMaHHOTO
Y MHTerpanyo obpasa reposi B KHIDKHYI0 cpeny. [IpoekTpoBaHue o6pasa nepcoHaxka TpedyeT OT
VUTIOCTPATOpa TBOPYECKOTO BUIEHNMS I YMEHNS aHATN3MPOBATh TEKCT, @ TAK)Ke BBICOKOTO MacTep-
CTBa B MCIO/Ib30BAHMN BbIPA3UTEIbHBIX TpaduuecKux cpencTs u mpuémos. [Iporecc cozmanms 06-
pasa IMTepaTypHOro reposi TECHO CBA3aHHO C 0Opa3HbIM MbILUIEHNEM, B KOTOPOM MeTadopa, acco-
LMLV Y CUMBOJI BBICTYIIAIOT MHCTPYMEHTBHI CO3aHNs BBIPA3UTENIbHBIX XYL0XKECTBEHHBIX 00pa3oB.

B TeopernueckoM acriekTe 06pa3 mepcoHaXka BKIIOYaeT B ceOs1 He OyKBabHOE BOCIIPOU3BeJie-
HIIe BHEITHOCTH, a IVIACTUYECKYI0, SMOLVIOHAJIBHYIO 1 CUMBOINYECKYIO CTPYKTYPY, POPMUPYIOLLYIO
BU3Yya/IbHYIO MJEHTUYHOCTD reposi. Ero MecTo B KHVDKHOI KOMITO3VIIMM 3aBUCUT OT SKaHPa, 1ie/IeBOI
ayAUTOPUM U HApPaTUBHON QYHKIVIN, KOTOPYIO OH BBIIIO/HSAET (ITaBHBIIl, BTOPOCTEIIEHHBII, 311130~
IVYECKUI TIEPCOHAX).

ITanpl NPOEKTUPOBAHNS MIEPCOHAKA B y4eOHOM mpoiecce

B o6pasoBarenpHOI TPaKTUKe METOANKA IPOEKTUPOBAHMS 0Opasa mHepCoOHaXKa CTPOUTCS Ha OC-
HOBE CUCTEMBI ITOC/IENOBATE/IbHBIX 9TAIIOB:

1. AHanus muTepaTypHOro TekcTa. I[lepBoHavanbHBIN 3Tan pabOThl HAZl W/UTIOCTpALMeil KHUTK
Ha4MHAETCs C aHa/lM3a JIMTEPAaTYPHOrO Marepyaja, HAallPaB/IeHHOTO Ha IOHMMaHMe XapakTepa U
byHKIMM TepcoHaXKa. BaXkHO He TOTIBKO OIPEeeNINTD €ro CIOKETHYIO POJib, HO M YIIOBUTb CKPBITBIE
CMBIC/IBI, 9MOLMOHA/IbHBIE OTTEHKM M CTU/IMCTUYECKYIO MHTOHALMIO TEKCTa. DTY 9JIeMEHTBI CTy>KaT
OCHOBOVI [/IA1 TOCTIEAyIoLIero GOpMUPOBAHNS BBIPA3UTEIBHOTO BU3YaIbHOIO 0Opasa.

2. Cospanne noprpera nepconaxxa. Ha naHHOM arane oco60e BHUMaHMe yHeIAeTCS KITI0UeBbIM
XapaKTepUCTUKAM I'eposi — ero IOBeeHUYeCK)M YepTaM, MOTUBALVM, OTHOLIEHVSIM C JPYTUMIU Iiep-
COHa)XKaMU ¥ CYMBO/IYECKOMY 3HaYeHVIO B KOHTEKCTe IpousBefieHns. [Iyis cucreMaT3anmum momny-
YEeHHDIX JaHHBIX CTY/IeHTaM IIPeJ/IaraeTCsi COCTABUTD TaOMMIy W/IM BU3YaTbHYIO KapTy epCOHaXa,
B KOTOPOJI OTPaXKaIOTCs €r0 MMsI, BO3PACT, BHEIIIHIE XapAKTEPUCTUKY, TEMIIEPAMEHT, SMOL[MOHAIb-
HOe COCTOsIHUE, OCOOEHHOCTI peu, CIoKeTHast (PyHKLMA 1 BOSMOXKHOE CHMBOJIYECKOe 3HaYeHe.
Kak npaBuso, HadaspHas cTafus pa3paboTKy IepcoHaXka 0/1M3Ka K 9Taly TUIIAXXHOI IIPOpaboTKM B
MY/IBTUIUIMKALY — CO3[aéTCsl BU3ya/IbHBI IPOTOTHUIL, M «Tumax». Kak noguépkusaer I.I. Cmo-
JISTHOB, «TUIIQX SBJISIETCS BHeIIHeN (OopMoii, KaK ObI HEOfyIIeB/IEHHBIM ellje TeIOM IIePCOHAXa, B
KOTOpO€ XY[IOXKHMKY €llé IIPEACTOUT BIOXHYTb )XM3Hb, IIPUBECTY B OCMBIC/IEHHOE, BBIPa3UTe/IbHOE
IBIDKeHMe» [4 c. 3-4]. DTOT mepexof OT CXeMaTI4ecKoro 06pasa K BbIpa3UTe/IbHON MHAVBYUYaTbHO-
cTu TpebyeT He TOTIbKO XYL0XKECTBEHHOTO MaCTePCTBA, HO U INTYOOKOTr0 OCMBIC/ICHNS INTEPATyPHOTO
KOHTEKCTa.

3. Co3panue BusyanbHoro pedeperca (mood-board) n monckossiit atan. Ha sTom arare nop-
OMparoTCs CTUNMCTUYECKME U OOpasHble aHAIOTU: MCTOPUYECKME KOCTIOMBI, STHOTpaduyeckme
feTany, IPOTOTUIIBI U3 MCKYCCTBA, KMHO, aHuManuu u gopmupyercss mood-board. Mood-board
IIpefiCTaB/IsIeT COOO0T BU3yaNTbHYI0 KO/IEKIVIO, 00 beAVHAIOILYI0 pasInIHble N300paxkeHus. B koH-
TEKCTe AM3aiiHa ¥ KHIDKHOI V/UTIOCTPALMM OH BK/IIOYAeT pasnnyHbie pedepeHChl — IpUMepbI pa-
00T, 971eMEHTBI OLeX/bI, ATPUOYTUKY 3110XM, poTorpadui, o3bl, paKypchl, LIBETOBbIE MATUTPbI U
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ApyT¥e BU3yaJbHbIE IeTa/lIN, KOTOPblEe IOMOTAIOT 3a/laTh HAIlpaBJ/I€HME M HACTPOEHNE B CO3[JaHUNA
XyHoXKeCcTBeHHOro obpasa [5 c. 89]. B pamkax maHHOro 3Tama Begérca paboTa, HallpaBIeHHAs Ha
BBbISIBJICHNE BBIPA3UTEIbHBIX PELIeHMII, CO3TAI0TCS CUTYITHBIE BAPUAHTHI, IIOVICKOBbIe HAOPOCKM 1
rpaduyecKue CXeMbl.

4. DCKM3HOE MOJENMPOBAHME U CO3[JaHNue XapaKTepa nepcoHaxka. CosgaHmue BbIPasUTEIbHOIO
IepCOHAXKa HAUMHAETCA C 9Talla 3CKM3HOTO MOJEMMPOBAHA, B KOTOPOM IIPOPabaThIBAIOTCSA KaK €ro
BHEIIIHMEe OCOOEHHOCTH, TaK 1 XapaKTepHbIe IOBeleHYeCKye 91eMeHTbl. Ha aToM aTare cTymeHTbI
CO3/IAI0T IMHEITHYIO CEPUIO ICKM30B, BKIOYAOIYI0 (PPOHTAIbHOE N300pakeHne, Ipodub, paKyp-
Cbl, ABVDKEHME Y MUMMKY. BaXkKHO JOOUTBCS LIeIOCTHOCTY M IIACTMYECKON BBIPA3UTENBHOCTY 00-
pasa yxe Ha ypOBHe IIepBbIX HAOPOCKOB. [71aBHOI 0COOEHHOCTDIO aHATOMMM IIEPCOHAXKA, a IIpoLjecce
3CKM3MPOBAHNUA ABAETCA MAKCUMA/IbHAA MPOCTOTA (POPM M YETKOCTb CHIY3Ta. DTO JIeNIAeT €ro He
TOJIBKO Y3HAaBa€MbIM, HO M IO[IBVDKHBIM, IIO3BOJIAET JIETKO BapbMPOBATh MO3bI M PaKypchl. B sToM
KOHTEKCTe 0COOEHHO aKTya/lbHO BbIckasbiBaHue Kana Oriocta DHrpa: «Yem npome mmHum n Gop-
MBI, TeM 0OJIblile B HUX KPacOTBI M CUJIBL. Besikuii pas, Kak Bbl pacuieHsieTe GopMbl, BbI X 0c/1abeBa-
ete... Ctpos ¢popmy, He co3pmaBaiite e€ o yacTaM. Cornacyiite BCé OMHOBPEMEHHO, KaK IPAaBIIbHO
TOBOPSAT, PUCYIiTe aHCaMOIb» [6 ¢. 19].

[anee mpopabaTbIBarOTCS IJIACTUYECKYE Y SMOLMOHAIbHbIE XaPAKTePUCTUKI TepOosl: XapaKTep-
Hble TI03Bl, )KeCTUKY/IALMS, JBVDKEHNUS, BBIPAXEHNS MNLA. DT OCOOEHHOCTY CTAHOBATCA HOCUTEIIA-
MU IICUXOJIOTMYEeCKO) MHPOpMALNM, pacKpbIBas BHYTPEHHMIT MUp IepCOHAXa, ero xapakrep. Kak
nouépkuBaeT JHAPI0 JIyMiuc, «KMBOCTb BOOOpaXKeHNs 3apasuTe/bHa, YYBCTBA IEPENAIOTCS 3pU-
TEJII0, ¥l HACTPOJ, B KOTOPOM BbI CO3/laBa/lii KAPTUHY, OIIPEJeNAeT NeBAHOCTO MPOLIEHTOB €€ ycIexa.
Bl o/>KHBL BCE BpeMs1 HaO/MOAaTh 3a aMoll B TOBCeHEBHON >Ku3Hu. CriefjiTe 3a TeM, 4TO [eIaloT
JIIOIM, CIIEANTE 32 IX PYKaMU, pTaMu, I71a3aMi, 6eCCO3HATe/IbHO IIPYHUMaeMbIMM IT03aMu. .. Crepure
3a TeM, KaK BbIpakeHMe JIMIa CBA3aHO C MbIC/IAMM. KaK/IbIi1 pas, KOrja Bbl pUCyeTe MU0, CTapaii-
TeCh, YTOOBI Ha HEM OTpakanach Kakasi-nm6o MbIcb» [7 c. 198]. Ha aTame paboThbl ¢ MMMIKOII Ba)KHO
He TOJIbKO IlepefjaBaTh BHEIIHE SMOLINI, HO U JOOMBAThCS BBIPA3UTENbHOCTH Yepe3 TOYHYI0 (GOpMYy.
Suppro Jlymnc, coBeTyeT 13beratb IMOBEPXHOCTHOI BBIAYMKM M ONMPATbCsl Ha HATYpHbIe HAOMIO-
meHus: «BplpakeHue sMOLMIL M UL, PACCKAa3bIBAIOT MICTOPUM. A TIOCKO/IbKY PUCOBAaTh BbIpaXkeHME
NI — 3HAYNUT aKKypPaTHO IepefiaBaTb GOpMY, He IBITAITeCh BBIJYMBIBATh U3 TOTIOBBI — ITOJIMaiiTe
HY>KHOe BbIpaKeHne Ha potorpadum» [7 c. 199].

3aBepLIAOLINM 37IEMEHTOM 3CKM3HON IIPOPabOTKM CTAHOBUTCS NMOAOOP LIBETOBOTO PELICHNsS 1
BBITIOJTHEHNE LIBETOBBIX ¥ KOMIIO3MIIMOHHBIX NP00. L]BeT — BaXKHBIN BBIPasUTENbHBIN pecypc, Gop-
MUPYOIINIT BU3yaTbHOE BOCIPUATHE FePOs Y SMOLVIOHA/IbHBIN (POH KHUTY B Ie7ioM. [leTampoBKa,
popaboTKa aKCeccyapoB, KOCTIOMA, CIIelNKN IVIACTUKY — BCE YCUIMBAET XapaKTep IepCcoHaXa
" TIOfYEPKUBAET €r0 pofb B IIOBECTBOBAaHMN. TakuM 06pasoM, 3CKM3HOe MOJENNpPOBaHMe — 9TO He
IIPOCTO TEXHUYECKMII ITAII, a IPOLLECC XYNOKECTBEHHOTO «BJIbIXaHME XU3HI» B T€POAX, B KOTOPOM
00BEAMHAIOTCS HAOMIOAATeNIbHOCTD, AaHAIUTIYECKOE MBIIICH)Ee U BBIPasUTe/IbHbIe CPENCTBA U30-
Opa3NUTeNbHOTO MICKYCCTBA.

5. BsauMopeiicTBMe nepcoHaXka ¢ KHVDKHBIM NpOCTpaHCTBOM. Iloce 3aBeplieHNs 3CKM3HOTO
MOJIE/IVPOBAHNSA Ba)XHBIM 3TallOM CTAaHOBUTCA pa3MelleHMe NEPCOHaKa B MPOCTPAHCTBE KHUTU —
VHTerpauus ero obpasa B OBeCTBOBaTebHYIO cpely. Ha aToM sTame pa3pabaTbIBaloTCs CLEHBI C
y4acTyeM IePCOHaXKa, B KOTOPbIX THIATEIbHO MPOAYMBIBAETCSA €TI0 B3aMMOJENCTBIE C APYTUMH Te-
posIMH, 37IEMEHTaMU CPENbl U CIOKETHbIMM cuTyauuAmu. I1losa, B3IiA, HanpaBleHNe OBVDKEHNS,
KOMIIO3MI[MOHHOE pasMelleHNsI — BCE JO/DKHO paboTaTh Ha Pa3BUTME BU3YaTbHOTO ITOBECTBOBAHMS
¥ pacKpbITVe BHYTPeHHelT Toruku cooprtmit. Ocoboe BHMMaHIE yAeNACTCs BKITIOUEHNIO WITIOCTPa-
LU B MaKeT KHVDKHOTO Pa3BoOpOTa. 3[eCh BaXKHO JOCTUYD CTVIMCTUYECKOTO ¥ KOMIIO3UIIIOHHOTO
eIMHCTBA: IEPCOHAX He IO/DKEH CYLIeCTBOBATb M30/IMPOBAHHO, €0 00pa3 OpraHNYecKy BIVIETAETCA
B BU3Ya/IbHBIN PUTM KHUTY. [IpOCTpaHCTBO MUTIOCTPALIV CTAHOBUTCA He IIPOCTO (POHOM, @ Cpefoit
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IEVICTBYA, Tie KOK/bIN 37IEMEHT: apXUTEKTYPa, Me3aK, IPEMETHI, CBET U LIBET, YCU/IMBAIOT BbIPa-
3UTENbHOCTD U IPAaMaTyPIUIO CLIEHBI.

B yue6HOM Iporiecce MpUMEHSIOTCA pa3sHOOOpasHble MeTOMYECKIe IPUEMBI, CIIOCOOCTBYIOL e
PasBUTUIO y CTY/IEHTOB HaBBIKOB IIPOEKTMPOBaHMA NepcoHaka. OQMH M3 HUX — CPAaBHUTE/IbHbIN
aHaJIM3 TPAKTOBOK I'epPOEB B VICTOPUY MCKYCCTBA KHUTY, (POPMMPYIOUINI KPUTHYECKOE MbIIIIEHVE
U 3pUTeNbHOE BocnpuATHe. DPPeKTUBHBIMYU MPUEMOM TaKXKe SBIAETCA CO3/JaHNe BU3Ya/lIbHBIX KapT
IIepCOHAXKa, KOTOPBIE ITO3BOJIAIOT CTPYKTYPUPOBATh MH(POPMALIMIO O XapaKTepe, SMOLUMAX U CIOXKeT-
HOI QYHKI[UM repos. YIIpaKHeHNU: II0 Iepeflaue SMOLMOHAIbHBIX COCTOSHMII dyepe3 rpaduyeckue
npuéMsl (JIMHNA, IATHO, pUTM, PaKTypa) pa3BUBAIOT BEIPA3UTE/IbHOCTD pCyHKa. Ha 3aBepratomem
3Talle CTY/IeHTbI BBOAAT IEPCOHAX B MJUTIOCTPATUBHYIO KOMIIO3MIIMIO, 00ecIednBasi ero B3anuMofieli-
CTBUE C IPYTVIMU 37IEMEHTAMM Pa3BOPOTa.

Meropgonorus peanusyercs depe3 TBOPYECKME IPAKTUYECKNME 3a/JaHNsA, KOTOPbIE IO3BOIAIOT
CTY[IeHTaM SKCIIePMMEHTUPOBATb C XYHAOXXECTBEHHO-IUIACTUYECKUMY (OpMaMM, TEXHNYECKUMU
npréMaMu 1 pasINIHbIMY TpapruecKMI MaTepuarTaMImL.

BriBoabl

ITocnenoBaTenpHast paboTa Hax 06pa3oM IepCOHaKa B y4eOHOM IIpoliecce CIIOCOOCTBYeT pas-
BUTHIO PO eCCHOHATbHBIX KOMITETEHIIUI CTyAeHTOB. DopMupyeT HaBBIKM aHA/IN3a U CUHTE3a TeK-
CTa; aKTUBU3NPYET XyHAO0XKeCTBEHHO-00pasHoe, IPOCTPAHCTBEHHOE 1 KOMIIO3UIIIOHHOE MBIIIJICHIE;
oboraiaeT BI3ya/JIbHbI A3BIK M Pa3BMBaeT BBIPA3UTENIbHOCTD IpadpmuecKoro si3bIKa; pasBuBaeT Ha-
BBIKV TUIAHMPOBAHMS Y TBOPYECKON CAMOCTOATENTbHOCTY, (POPMUPYIOT IPOEKTHBIN MOAXOA. Takum
06pa3oM, METOIOTOIMYECK) BHICTPOEHHAS CUCTeMa IIPOEKTUPOBAHNS IEPCOHAXKA TT03BO/IsIeT HOp-
MUPOBATh Y CTYAEHTOB HaBbIKM XY/I0)KECTBEHHOV MHTEPIPETALIVN, Pa3BUBAET UX aBTOPCKUI CTU/Ib
u podeccruoHanbHOE MbIIIEHNE B 00/1acTH KHIDKHOI rpaduku. [IpoekTupoBaHme mepcoHaxa sB-
NAI€TCA BaXKHENIINM 3/IEMEHTOM XYI0KECTBEHHOTO 3aMbIC/Ia MJUIIOCTPUPOBAHHONM KHUTKU. MeTozmo-
JIOTMYecKasi CUCTeMa, BBICTPOEHHAsI BOKPYT 9TOTO IPOIlecca, CIOCOOCTBYET PasBUTUIO K/TIOUEBBIX
KOMITETEHI[UII Y CTY[eHTOB-IpaUKOB U YIITyOIEHHOMY IMOHMMAHMIO XY[OXXECTBEHHON IPUPOJBI
KHUTY KaK CMHTETMYECKOTO BMJIA ICKYCCTBA.
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Articolul exploreazd modul in care inteligenta artificiald (IA) influenteazd identitatea europeand in era digitald. Identi-
tatea europeand este abordatd ca un proces dinamic, construit prin interactiuni culturale, valori comune si memoria istoricd
colectivd. In acest context, tehnologia modernd redefineste modurile de creare, transmitere si perceptie a valorilor culturale,
transformand cultura intr-un spatiu hibrid intre traditie si inovatie. IA devine un actor cultural activ, participdnd la generarea
de continut, filtrarea informatiei si configurarea experientelor culturale. Studiul evidentiazd atdt oportunitdtile cat si riscurile
IA: democratizarea accesului la culturd, stimularea creativitdtii si conservarea patrimoniului, dar si uniformizarea discursuri-
lor, polarizarea si fragilitatea diversitdtii culturale. Se discutd implicatiile etice, inclusiv responsabilitatea decizionald, trans-
parenta algoritmilor si protectia drepturilor individuale. Articolul subliniazd necesitatea reglementdrii, alfabetizdrii digitale si
reflectiei critice pentru o integrare responsabild a IA. In concluzie, identitatea europeand in era digitald se construieste prin-
tr-un dialog continuu intre tehnologie, culturd si valori comune — proces care valorificd si integreazad diversitatea perspectivelor
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This article examines how artificial intelligence (AI) reshapes European identity in the digital era. The European identity
is presented as a dynamic, collective construct, shaped by cultural interactions, shared values, and historical memory. Modern
technology transforms the production, transmission, and perception of cultural values, creating a hybrid space between tradi-
tion and innovation. Artificial intelligence functions as an active cultural agent generating content, filtering information, and
influencing cultural experiences. The study highlights both opportunities— such as democratizing access to culture, fostering
creativity, and preserving heritage— and risks, including content homogenization, polarization, and weakening of cultural
diversity. Ethical considerations, including algorithmic accountability, transparency, and protection of individual rights, are
emphasized. The article underscores the need for regulation, digital literacy, and critical reflection to integrate Al responsibly.
European identity in the digital era emerges through a continuous dialogue between technology, culture, and shared values, in
a process that values and integrates diverse perspectives.
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Introducere

Accelerarea proceselor de digitalizare si integrarea tot mai profunda a tehnologiilor emergente
in viata cotidiand determind transformari semnificative in sfera valorilor culturale si a constructiei
identitare. In acest context, inteligenta artificiala (IA) nu mai este perceputd doar ca un instrument
functional sau tehnologic, ci incepe sa joace un rol activ in modelarea imaginarului colectiv, in
medierea experientelor culturale si in configurarea noilor forme de comunicare si expresie. Din-
colo de dimensiunea sa utilitard, IA influenteaza din ce in ce mai mult perceptiile, naratiunile si
comportamentele culturale, devenind un factor activ in modelarea expresiilor identitare contem-
porane.

In cadrul Uniunii Europene, unde identitatea comuna se contureazi in jurul unor valori precum
democratia, diversitatea, patrimoniul comun si dialogul intercultural, inteligenta artificiald suscitd o
reconfigurare a relatiei dintre tehnologie si culturd. Generarea automata de continut, algoritmizarea
preferintelor culturale si interventia IA in domenii precum educatia, arta sau comunicarea publicd
contribuie la redefinirea modului in care valorile europene sunt percepute, promovate si integrate in
constiinta colectiva a noilor generatii.

Intr-un astfel de context dinamic, devine tot mai greu de trasat granita dintre autentic si artificial.
Filosoful francez Jean Baudrillard avertiza ca: ,,Simulacrul nu este niciodatd ceea ce ascunde adevdrul
- este adevdrul care ascunde faptul cd nu existd niciunul. Simulacrul este adevdrat” [1 p. 1]. Aceasta re-
flectie capatd relevantd sporita in epoca digitalizérii, in care IA genereaza forme de realitate culturald
ce pot substitui experientele autentice, favorizand aparitia unei hiperrealitati in care simbolurile si
reprezentarile devin mai pregnante decat realitatea insasi.

In acest studiu ne propunem si analizim modul in care inteligenta artificiald influenteaza pro-
cesul de redefinire a valorilor culturale europene, intr-un context caracterizat de interconectivitate
digitald, mobilitate informationala si transformari socio-culturale profunde. Pornind de la o abordare
interdisciplinard, cercetarea combina analiza teoretica a conceptelor de identitate europeana, cultura
si tehnologie, oferind un cadru analitic pentru intelegerea nu doar a mutatiilor identitare generate de
noile tehnologii, ci si a provocérilor etice si culturale pe care acestea le implica in reconfigurarea iden-
titatii europene in era digitala.

Identitatea europeana, cultura si tehnologia moderna

Identitatea este un concept polisemantic, situat la intersectia dintre filosofie, sociologie, antropo-
logie si stiintele politice, si desemneazd ansamblul trasaturilor prin care un individ sau un grup se re-
cunoaste si este recunoscut de ceilalti. Aceasta se manifestd atét la nivel individual cat si colectiv, fiind
rezultatul interactiunii dintre identititi. In perspectiva constructivista recunoscuti de stiinfa contem-
porand, identitatile sunt ,,construite, fluide si multiple” [2 p. 1], ceea ce implica un proces continuu de
negociere si redefinire.

Identitatea europeana reprezintd un model complex de identitate colectiva, format printr-un pro-
ces istoric de lungd durata si prin dinamica continua a interactiunilor culturale. Aceasta s-a conso-
lidat prin convergenta traditiilor, religiilor, institutiilor si curentelor de gandire, care au generat un
set de valori comune - demnitatea umanad, libertatea, democratia, statul de drept si respectul pentru
diversitate — alaturi de patrimoniul cultural si memoria istorica impartasita. Dupd cum subliniaza G.
Delanty, identitatea europeana functioneaza ca un ,imaginar cultural’, ca ,,0 constelatie de elemente
diverse”, exprimand o forma de reflexivitate colectiva in devenire [3 p. 80]. Aceastd identitate nu este
un dat stabil, ci un proces dinamic, aflat in continua negociere, care se defineste prin obiectivele co-
mune ale popoarelor europene si prin principiile democratice asumate in Declaratia de la Copenhaga
(1973) si consolidata prin Tratatul UE. Initiativele politice si culturale, simbolurile comune, mobilita-
tile academice si programele de cetatenie activd au contribuit la crearea unei identitati civice si cultu-
rale europene, reflectind principiul ,,unitate in diversitate”
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Cultura are o importan{d major3, fiind atat vector cat si expresie a identitatii. In acceptiunea cla-
sicd, cultura este un complex de valori, practici si credinte, care consolideaza societatea (Edward B.
Tylor, 1871). J. Sperber (1996), insa, o vede ca pe o retea dinamicd, in care comportamentele indivi-
zilor genereazi tipare reziliente si persistente in timp [4 p. 26]. In acest context, tehnologia moderni
joacd un rol esential, deoarece redefineste modurile de creare, transmitere si reinterpretare a cunostin-
telor si valorilor sociale. In era digitalizarii cultura europeana devine un spatiu hibrid, in care traditia
si inovatia, localul si globalul, autenticitatea si simulacrul coexista si se transforma. Apar ,,elemente
noi ale culturii, generate de tehnologiile informatiei, de internet, de inteligenta artificiala si agentii
inteligenti’, care influenteaza perceptia, reprezentarea si interactiunea culturald, producand totodata
»schimbari in viata intelectuald, sociala si politicd” [5 p. 463].

Inteligenta artificiald adauga un nivel suplimentar de complexitate: ea participa activ la producerea
si reinterpretarea sensurilor culturale, democratizand accesul la culturd, dar generand si dileme privind
autenticitatea, drepturile de autor si pastrarea valorilor traditionale. Astfel, tehnologia digitala devine
inseparabila de procesul de construire a identitatii europene, evidentiind cé aceasta nu mai poate fi con-
ceputd in afara mediilor digitale si a instrumentelor cognitive generate de IA. In concluzie, relatia dintre
cultura, tehnologia si identitatea europeana este una de interdependentd: tehnologia digitala redefines-
te modul in care cultura este produsa, transmisa si perceputd, iar aceasta, la randul sau, influenteaza si
modeleazd identitatea europeana ca proiect colectiv si proces continuu de auto-reflectie.

Era digitalizarii si emergenta inteligentei artificiale

Transformadrile erei digitale redefinesc nu doar infrastructura tehnologicd a societatilor moderne,
ci si fundamentele culturale, sociale si identitare ale acestora. Epoca digitala se caracterizeaza prin
proliferarea retelelor interconectate, virtualizarea interactiunilor umane si cresterea exponentiala a
volumului de date. In acest context, algoritmii devin elemente centrale in prelucrarea si ordonarea
informatiilor, modeland modurile in care indivizii percep realitatea si interactioneaza cu ea.

Digitalizarea nu reprezinta doar trecerea de la analogic la digital, ci implica o noua logicd sociala,
bazata pe acces instantaneu la informatie, automatizare, conectivitate permanentd si inteligenta arti-
ficiald. Retelele sociale, motoarele de cdutare, aplicatiile de comunicare sau platformele educationale
devin, astfel, spatii reale de formare culturald, dezbatere si construire a identitatilor.

In acest peisaj inteligenta artificiala (IA) se afirmi ca tehnologie de varf, cu impact transversal
asupra tuturor domeniilor: economie, educatie, sdnatate, artd, media sau guvernare. Conform defini-
tiei Comisiei Europene, IA se referd la sisteme software (si, eventual hardware) capabile sa analizeze
mediul inconjurétor, sd proceseze informatii si sa actioneze autonom pentru atingerea unor obiective
specifice [6 p. 1]. Aceasta include atat IA slaba (narrow Al), specializata pe sarcini particulare, cit si IA
generala (AGI), cu capacitati cognitive largi, comparabile cu cele umane.

Aplicatiile IA sunt multiple si in continud expansiune: recunoastere faciala, traducere automata,
asistenti virtuali, generare de imagini, texte, muzica sau filme. Capacitatea creativé a IA o transforma
intr-un actor cultural, nu doar intr-un instrument tehnologic, implicandu-se activ in producerea si
circulatia sensurilor culturale. Algoritmii de recomandare, generatoarele de continut si aplicatiile de
editare automata filtreaza si mediatizeaza experienta culturald a utilizatorilor, devenind un , filtru de
sens” care influenteaza nu doar ce consuméam, ci si modul in care infelegem cultura, ce consideram
valoros sau estetic.

Kyle Chayka subliniazd tensiunea inerenta in relatia om-tehnologie: ,tehnologia este in acelasi
timp construita de noi si ne domind, manipulandu-ne perceptia si atentia. Algoritmul céstiga intot-
deauna” [7 p. 4]. Aceastd perspectivd evidentiaza caracterul ambivalent al IA: desi faciliteaza accesul la
informatie si creatie culturald, creeaza dependente si modeleaza subtil preferintele si opiniile publice.
Ambiguitatea aparitiei continutului generat artificial ridica intrebari privind autenticitatea, dreptul de
autor si responsabilitatea culturala.
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Inteligenta artificiala si redefinirea valorilor culturale

In contextul epocii digitale, inteligenta artificiald transcende rolul siu tehnologic, devenind un
actor cultural semnificativ, capabil sa influenteze perceptiile, valorile si simbolurile care contureaza
identitatea europeand contemporana. Dupd cum observa G. Delanty, cultura in era digitala si, mai
recent, ,post-digitald’, ,,este performativa si construitd, in sensul ca nu este fixa sau datd”, reprezentand
un proces reflexiv aflat intr-o continud negociere si reconfigurare [8 p. 36]. In acest context, IA devine
parte integrantd a acestui proces, contribuind atat la perpetuarea paradigmelor dominante cat si la
generarea de noi sensuri culturale.

Etimologia termenilor asociati IA reflectd legatura intrinseca dintre tehnologie si cultura: ,,artifi-
cial” inseamna , realizat artistic”, iar ,,tehnologie” provine din grecescul téchne, referindu-se la pricepe-
rea artizanului. Astfel, chiar limbajul folosit pentru a denumi IA poartd amprenta traditiilor culturale
si a valorilor creative ale umanitatii.

Un prim-aspect de influentd al IA se manifestd la nivelul perceptiei culturale. Algoritmii care
stau la baza platformelor digitale prioritizeaza confinuturile in functie de criteriile comerciale si de
angajament, ceea ce poate amplifica stereotipurile si marginaliza narativele alternative. Astfel, IA nu
reflectd doar valorile existente, ci contribuie activ la reproducerea lor in forme standardizate, adesea
distorsionate. Selectiile algoritmice pot produce distorsiuni ale memoriei culturale, ignorand nuantele
istorice sau contextul specific.

Pe de alta parte, inteligenta artificiala influenteaza direct producerea si circulatia valorilor cultura-
le. Generarea automatd de continut, de la imagini si texte la muzica si scenarii, determina o reevaluare
a conceptelor de autenticitate si creativitate. K. Crawford subliniaza: , Inteligenta artificiala nu este in-
teligentd si nici artificiald’, ci reprezinta o infrastructurd materiald de clasificare si valorificare a cultu-
rii umane [9 p. 8]. Astfel, IA actioneazd ca un mecanism de filtrare si selectie a sensurilor, configurand
ceea ce devine vizibil, valorizat sau, dimpotriva, exclus din campul cultural european.

Un efect semnificativ al utilizdrii IA este tendinta de omogenizare a continuturilor culturale, in
care diversitatea expresiilor locale si minoritare este amenintatd de presiunile globalizirii digitale. In
acelasi timp, IA poate amplifica polarizarea culturala, favorizind continuturile conflictuale, ceea ce
afecteazd dialogul intercultural si coeziunea europeand.

Cu toate acestea, IA oferd si oportunitati semnificative de revalorizare a patrimoniului cultural
european. Algoritmii de invatare automatd sunt utilizati pentru restaurarea digitala a operelor de
arta degradate, completarea elementelor arhitecturale pierdute si reconstituirea digitald a monumen-
telor istorice. Proiectele de digitizare sprijinite de Uniunea Europeana, precum initiativa de creare
a ,Cloud-ului Patrimoniului Cultural” - spatiu european comun de date dedicat patrimoniului - si
platforme precum Europeana, contribuie la conservarea valorilor europene prin arhivarea si promo-
varea mostenirii culturale, a unei identita{i europene comune si, totodatd, democratizeaza accesul
la cultura.

Una dintre cele mai remarcabile manifestari ale impactului cultural al IA este rolul sdu in expri-
marea creativd. Algoritmii IA sunt acum capabili sd genereze muzica, arta plastica, literaturd si chiar
filme. Platforme precum Suno Al, Udio, AIVA produc piese muzicale originale, in timp ce DeepArt
si DeepDream permit explorarea unor forme vizuale inovatoare si extind conceptul de creativitate.
Proiecte precum The Next Rembrandt, care a utilizat [A pentru a crea o pictura in stilul lui Rembrandt,
demonstreazd modul in care tehnologia poate imbogati traditiile artistice europene [10].

Educatia si dialogul intercultural beneficiaza semnificativ de pe urma tehnologiilor bazate pe IA,
care permit personalizarea procesului de invatare si accesul rapid la resurse educationale in contexte
culturale diverse. Utilizarea IA in educatie redefineste metodele de predare si de invétare, promo-
vand un acces mai larg la cunoastere, dar ridicand si dileme etice privind utilizarea datelor personale.
Platformele bazate pe IA pot traduce si analiza rapid continutul cultural din diverse limbi europene,
facilitind comunicarea si intelegerea reciprocd intre diferitele comunitati.

129



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2025, nr. 1 (48)

Prin urmare, redefinirea valorilor culturale in era IA este un proces ambivalent: pe de o parte,
tehnologia poate functiona ca instrument de creatie, diseminare si conservare culturala; pe de alta
parte, poate marginaliza voci si practici simbolice. Identitatea culturald europeana este un proces re-
flexiv colectiv, ancorat in istorie, dar orientat spre viitor, ceea ce implicd necesitatea unui ghidaj etic
si democratic al utilizdrii IA. In absenta unui control critic, IA riscd si uniformizeze si si simplifice
complexitatea identitdtilor europene.

Identitatea europeana si dilemele etice generate de inteligenta artificiala

Integrarea tot mai profunda a inteligentei artificiale (IA) in viata cotidiana ridica probleme majo-
re de ordin etic si identitar, in special, in contextul european, unde drepturile omului, demnitatea si
autonomia individului sunt valori fundamentale. Pe masura ce IA devine capabila si genereze decizii,
sa modeleze comportamente si séd interactioneze cu fiintele umane in moduri tot mai sofisticate, apa-
re nevoia unui cadru critic de analizd care sa tina cont de implicatiile sale asupra conditiei umane si
asupra identitatii colective.

Una dintre cele mai discutate dileme etice este legata de responsabilitatea decizionald. Atunci
cand IA influenteazd accesul la informatie, educatie, servicii sociale sau culturale, cine este responsabil
pentru efectele acestei influente — dezvoltatorul, institutia, utilizatorul? Dupd cum noteaza L. Floridi si
J. Cowls (2019), etica IA trebuie sa se bazeze pe 5 principii: promovarea binelui, non-vitdmarea, auto-
nomia, dreptatea si explicitatea, aceasta din urma referindu-se la inteligibilitatea/claritatea deciziilor
generate de sisteme [11]. Aceasta presupune transparentd in algoritmi, acces echitabil la tehnologie si
evitarea discrimindrilor.

In plan identitar, IA modifici subtil autoperceptia umana: masinile pot compune texte, crea muzi-
ca sau analiza emotii, imitand trdsaturi considerate fundamental umane, precum inteligenta, creativi-
tatea sau empatia. Aceasta apropiere genereaza fascinatie, dar si anxietati legate de pierderea unicitatii
si a autenticitatii umane. Recomandarile personalizate si algoritmii de filtrare pot inchide individul
intr-o ,,buld cognitivd’, accentuand biasurile existente.

Totodata, apar noi forme de relationare afectiva si simbolicd cu entitdti non-umane, de la asistenti
virtuali la personaje simulate prin algoritmi, ceea ce ridica intrebdri asupra intimitatii, increderii si
dezvoltdrii emotionale in interactiunile umane. Uniunea Europeana a recunoscut aceste provocari si
a propus un cadru etic pentru IA, bazat pe respectul autonomiei oamenilor, prevenirea prejudiciilor,
echitate si explicitate [12]. Transpunerea acestuia in practica necesita implicare interdisciplinara si
cooperare intre mediul academic, societatea civila si factorii de decizie politica.

Asadar, IA nu este doar o tehnologie, ci si un actor socio-cultural si etic care modeleazd in pro-
funzime identitatea umana si cea europeand. Gestionarea responsabild a interactiunii om-IA impli-
ca reflectie filosofica, reglementare democraticd si constientizare activa a modului in care algoritmii
influenteaza viata sociald si culturald, asigurand o integrare umanista a tehnologiei in constructia
identitatii europene.

Concluzii

Intr-o Europi aflatd intr-un continuu proces de redefinire identitar, emergenta inteligentei ar-
tificiale (IA) adaugéd o noua dimensiune complexd in ecuatia raportului dintre tehnologie, cultura si
valori comune. Articolul de fata a evidentiat faptul cd identitatea europeand, construitd istoric in jurul
principiilor democratiei, diversitdtii culturale si memoriei colective, este astdzi supusa unor presiuni
de adaptare, reinterpretare si chiar reconfigurare in era digitalizarii.

Inteligenta artificiala actioneazd nu doar ca un instrument tehnologic, ci ca un actor cultural
emergent, capabil sd filtreze, sd genereze si sa influenteze continuturi culturale, comportamente si
perceptii colective. Aceasta capacitate ridica probleme serioase legate de omogenizarea discursurilor
culturale, distorsionarea naratiunilor identitare si riscurile aliendrii sau polarizarii sociale.
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Totodata, IA poate deveni o oportunitate de regenerare culturald, prin valorizarea patrimoniului
digital european, facilitarea accesului la culturd si stimularea creativitatii prin colaborare om-masina.
Provocarea majora consta in gestionarea echilibrata a acestor ambivalente - intre risc si inovatie, intre
control si deschidere, intre memorie si algoritm. Europa are responsabilitatea de a integra IA intr-un
mod etic, democratic si umanist, conform valorilor sale fondatoare. Aceasta implicd nu doar regle-
mentdri juridice si cadre etice formale, ci si dezvoltarea competentelor digitale si a gandirii critice a
cetatenilor, astfel incat acestia sd poatd analiza si evalua temeinic structurile informationale generate
de algoritmi.

Identitatea europeani a fost intotdeauna un proiect deschis, reflexiv si in devenire. In epoca IA
aceastd deschidere trebuie extinsa si in plan digital printr-un dialog constant intre traditie si inovatie,
intre uman si artificial, intre local si global. Doar astfel Europa va putea ramane fideld misiunii sale
culturale — aceea de a uni prin diversitate si de a construi viitorul prin memorie, valori si creativitate.
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This paper explores the role of generative learning in shaping a coherent self-concept that strengthens self-confidence
and supports the internalization of European identity among students at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts in the
Republic of Moldova. The conceptual framework combines classical and contemporary theories of the self (Allport, Rogers,
Erikson, Fromm) with socio-cultural aspects of European identity construction. The self is viewed as a dynamic construct
shaped by reflexivity, social interaction and cognitive-emotional integration. Generative learning, in this context, is not limited
to cognitive acquisition, but extends to identity transformation through the activation of the learner’s agency and emotional
resonance. The methodology fosters an inclusive educational climate, respecting individual learning rhythms and promot-
ing cultural diversity and democratic values. Preliminary findings from the implementation within the first-cycle university
programs in arts and humanities suggest that students who have been engaged in this curriculum demonstrate improved
self-confidence, heightened cultural sensitivity, and a deeper understanding of European identity as a pluralistic and evolving
construct. The study concludes that empowering learners through generative approaches to self-concept development can sig-
nificantly contribute to the formation of active, resilient, and value-driven European citizens.

Keywords: generative learning, European identity self-concept, self-confidence

Aceastd lucrare exploreazd rolul invdfdrii generative in mdelarea unui concept coerent al sinelui, care consolideazd in-
crederea in sine si sprijind interiorizarea identitdfii europene in randul studentilor de la Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice din Republica Moldova. Cadrul conceptual combind teorii clasice si contemporane despre sine (Allport, Rogers,
Erikson, Fromm) cu aspecte socioculturale ale constructiei identitdtii europene. Sinele este privit ca o constructie dinamicd,
modelatd de reflexivitate, interactiune sociald si integrare cognitiv-emotionald. Invitarea generativd, in acest context, nu se
limiteazd la achizitia cognitivd, ci se extinde la transformarea identitdtii prin activarea agentiei cursantului si a rezonantei
emotionale. Metodologia promoveazd un climat educational incluziv, respectd ritmurile individuale de invdtare i sustine
diversitatea culturald si valorile democratice. Rezultatele preliminare ale implementdrii in cadrul programelor universitare
de primul ciclu in arte i stiinfe umaniste sugereazd cd studentii care parcurg acest curriculum isi imbundtdtesc increderea in
sine, isi sporesc sensibilitatea culturald si dobdndesc o infelegere mai profundd a identitdtii europene ca construct pluralist i
in evolutie. Studiul concluzioneazd cd imputernicirea cursantilor prin aborddri generative ale dezvoltdrii conceptului de sine
poate contribui semnificativ la formarea unor cetdfeni europeni activi, rezilienti si orientati spre valori.

Cuvinte-cheie: invdtare generativd, identitate europeand, concept de sine, incredere in sine
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Introduction

The development of a robust and coherent self-concept is a cornerstone of personal and professi-
onal fulfilment, particularly within the demanding and expressive fields of the arts. For the students
of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts in the Republic of Moldova, this process is further
nuanced by the contemporary imperative to navigate and internalize a pluralistic European identity.
This paper argues that generative learning serves as a pivotal pedagogical mechanism for empowering
individuals to build self-confidence and embrace this complex identity.

The conceptual foundation of this work is interdisciplinary, weaving classical and contempo-
rary theories of the self from psychologists such as Allport, Rogers, Erikson, and Fromm with the
socio-cultural dynamics of identity formation. Within this framework, the self is understood not as
a static entity, but as a dynamic construct continually shaped through reflexivity, social interaction,
and cognitive-emotional integration [1 p. 27]. However, this process is often hindered by internal
barriers, including limiting beliefs and cognitive distortions—systematic errors in thinking that arise
from dysfunctional cognitive schemas. As elucidated by Festinger’s theory of cognitive dissonance
and illustrated by taxonomies like the Cognitive Bias Codex, these distortions can create significant
psychological discomfort and impede personal growth by reinforcing negative self-perceptions and
social anxieties.

Generative learning is presented here as an antidote to these challenges. It moves beyond mere
cognitive acquisition to facilitate profound identity transformation. By activating the learner’s agency
and fostering emotional resonance, this approach encourages students to actively reconstruct their
self-concept. The resulting educational methodology promotes an inclusive climate that respects in-
dividual learning rhythms, champions cultural diversity, and upholds democratic values. This article
will explore the implementation of this curriculum, demonstrating how it equips students to overco-
me internal barriers, strengthen their self-confidence, and meaningfully engage with their identity as
active, resilient, and value-driven European citizens.

Cognitive Biases: Architectures and Barriers of the Self

Developing self-confidence is an essential resource, which is built by identifying personal values,
stimulating motivation, overcoming fears and strengthening social relationships. Through practices
such as mirroring, aligning perceptual positions and working with architectures and barriers of the
self, individuals can improve their self-perception, relationships and emotional responses.

A major phenomenon embraced by Festinger’s theory of cognitive dissonance, provides an al-
ternative interpretation of self-perception. Cognitive dissonances are based on several paradigms,
exemplified by Leon Festinger, the author of The Theory of Cognitive Dissonance, in 1957: the para-
digm of free choice, the paradigm of forced compliance, the paradigm of effort justification, and the
paradigm of exposure to dissonant information [2 p. 26]. It is suggested that the attitude statements
which comprise the major dependent variables in dissonance experiments may be regarded as in-
terpersonal judgements in which the observer and the observed happen to be the same individual
and that it is unnecessary to postulate an aversive motivational drive toward consistency to account
for the attitude change phenomena observed [3p.183]. In cognitive science, cognitive distortions are
systematic errors in thinking or patterned deviations that arise from dysfunctional beliefs embedded
in cognitive schemas and are easily detected by analysing automatic thoughts [4 p. 317]. The existence
of most cognitive distortions has been described by scientists, and many have been demonstrated in
psychological experiments.

Cognitive distortions are an example of evolutionarily developed behaviour. Some serve an adap-
tive function, as they facilitate more effective action or faster decision-making. Others appear to arise
from a lack of appropriate thinking skills or from the inappropriate use of skills that were adaptive in
other contexts.
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Figurel. The Architecture of Cognitive Dissonance

Cognitive Bias Codex

Types of Cognitive Dissonance

Cognitive Biases and their Construct
(contradictory beliefs, ideas, values, stress experienceed triggers, information)

Source: Developed by the author

The development and application of methods for correcting cognitive distortions that cause emo-
tional, personal, and social problems is the subject of various fields of psychotherapy, particularly
cognitive psychotherapy.

The Cognitive Bias Codex includes over 180 Cognitive Biases, which is structured in four ca-
tegories according to the problems they help us avoid. These four categories are based on cognitive
processes needs:

1. Too much information (the need to filter the world’s complexity).

2. Not enough meaning (the need to fill in the gaps).

3. Need to act fast (the need to make decisions with limited time and resources).

4. What should we remember (the need to choose which experiences to store for future use)?

The codex was first published by Buster Benson (a product manager and writer, not an academic
researcher) on his personal website [5]. In the article, Benson explains his motivation: he wanted to
simplify the Wikipedia list of 180+ biases by grouping them into four main categories based on the
problems they solve for our brain.

A simplified approach, which aligns cognitive biases with the more operationalizable concept of
cognitive distortions, is utilized to discern them within direct communication [6 p.193]. This classi-
fication is based on their distinctive focus and automatic narrative manifestations. Such distortions
stem from dysfunctional beliefs inherent in cognitive schemas and are most accessible for detection
via the examination of automatic thoughts, which reflects the magnitude of an attitude, knowledge,
experience and adapted behaviour:

1. Personalization as a tendency to interpret events in terms of personal meanings.

2. Dichotomous thinking, a tendency to think in extremes in situations that hit the personal

sensitive areas, for example as self-esteem.

3. Selective abstraction is a conceptualization of a situation based on a detail extracted from its

context, while ignoring other information.

4. Arbitrary conclusions that are unsubstantiated or even contradict obvious facts.
Overgeneralization is an unjustified generalization based on a single case.

6. Exaggeration (dramatization, catastrophization). Catastrophization is the exaggeration of the

consequences of any event, and dramatization is the negative exaggeration of any event.

The overwhelming volume of available information necessitates that our brains employ cognitive
biases as mental shortcuts to filter and process it efficiently. However, these same biases systematically

w
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skew our interpretation of information, leading us to favour data that confirms our existing beliefs
(confirmation bias) and overlook contradictory evidence [7]. This selective perception creates self-
reinforcing feedback loops that strengthen pre-existing schemas and dysfunctional beliefs, distorting
our self-concept and worldview.

Table 1. The relationships of cognitive dissonance and low self-esteem

Cognitive Dissonance

Paradigm

Type of cognitive dissonance and
their construct

Cognitive Bias and
their distortions in
relation with low
self-esteem

Induced Compliance Paradigm

(The dissonance is caused by behaving
in a way that contradicts one’s self-
image or attitude, often with minimal
justification).

Dissonance from Inconsistency of
Attitude and Behaviour

Attitude: «I am a likable person
whose friends value my opinions.»
Behaviour/Event: My friends

Personalization

They changed the
movie because my
idea wasn’t great. It’s

(The dissonance is aroused when
deeply held beliefs or commitments are

confronted with contradictory evidence).

Commitment: «I am committed to
being perfect.»

Information: Evidence of a mistake
(proof of imperfection).

rejected my idea. all my fault.

Dissonance due to Inconsistency

between Commitment and Dichotomous
Belief Disconfirmation Paradigm Information Thinking

I'm a total failure. If
I'm not perfect, ’'m
worthless.

Effort Justification Paradigm

(The dissonance arises when one exerts
significant effort or endures hardship for
a goal that turns out to be disappointing.
To justify the effort, the goal’s value

is increased. Here, the ,effort” is hard
work, and the ,,reward” is criticism,
creating dissonance).

Dissonance from Inadequate
Justification

Behaviour: «I work very hard at this
job.»

Justification: The only ,,reward” is
criticism (feels inadequate).

Selective Abstraction

I knew it. She pointed
out that one mistake.
I'm terrible at my job.

Free Choice Paradigm

(This paradigm is often about post-deci-
sion dissonance, but the core mechanism
applies: the discomfort of wanting an
unattainable option is reduced by devalu-
ing it. This is the reverse side of the same
cognitive process).

Dissonance that Results from
Wanting Something We Can’t
Have

Want: «I want to be liked and
included by them.»

Reality: They seem to be ignoring
me (I can’t have their approval).

Arbitrary
Conclusions

They're ignoring me.
They must be angry
at me or think they’re
better than me.

Induced Compliance Paradigm

(The dissonance is caused by the
»behavior” of making mistakes, which
is inconsistent with the self-attitude of
being competent).

Dissonance from Inconsistency of
Attitude and Behaviour

Attitude: «] am a competent
communicator.»
Behaviour/Thought: Evidence of
past mistakes while speaking.

Overgeneralization

I always mess up
when I talk. I never
say anything right.

Free Choice Paradigm

(This is the classic paradigm for post-
decisional dissonance. After making
a choice (decision to wear the shirt),
the negative outcome (stain) creates
dissonance, which is reduced by
minimizing the importance of the
negative outcome).

Post-Decisional Dissonance
Decision: The decision to wear this
white shirt today.

Outcome: The shirt now has a stain.

Exaggeration

This is a disaster!
Everyone will only
see this stain and
think 'm a complete
mess. I've ruined
everything.

Source: Developed by the author
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Ultimately, the structure of information itself—its abundance, complexity, and presentation—ac-
tively activates and amplifies these cognitive biases, making their influence a fundamental part of
human judgment, some of these examples are illustrated in Table 1, in accordance with cognitive bias,
their distortions in relation with low self-esteem, type of cognitive dissonance, their construct, and
their cognitive dissonance paradigms.

Overcoming limiting beliefs - a prerequisite for strengthening self-esteem

Trust is the highest form of human motivation. It brings out the best in a human being [8p.163].
In the practice of psychological counselling, not only cognitive maps and behavioural patterns are
addressed, but also aspects related to attitude, action and beliefs. Beliefs and cognitions are composed
of elements of knowledge both relevant and irrelevant, some of them being limiting and dissonant in
relation to reality, as mentioned in 1957 by Leon Festinger - the author of the Cognitive Dissonance
Theory [1 p.21].Thus, understanding the motivation, history and causes of limiting beliefs is of major
importance in anchoring and strengthening self-confidence congruent with the concepts of Self and
Social Identity (Table 2).

Table 2. Limiting statements in low self-confidence

Ne | Example Statements focused on limiting beliefs
1. | Social anxiety and fear of rejection | There’s no point in talking, anyway others will judge me or
avoid me.
2. | Complacency as a victim Bad things always happen to me, no matter how much I try to
avoid them.
3. | Lack of confidence in one’s I can’t say how I feel, because others will get angry with me.
own resources and the need for
assertiveness
4. | Passivity and the perception of I’m not good enough to achieve my goals, so there’s no point
personal unfulfillment in trying either.
5. | Perfectionism If I don’t do everything perfectly, others will think 'm a total
failure.
6. | Fear of public speaking I can’t speak in front of a group, because I'm sure I'll make
mistakes and everyone will look at me as a fool.
7. | Fear of failure and excessive self- If I try something new and fail, others will laugh at me and
criticism confirm that I am not capable.

Source: Developed by the author

From the second table it can be seen that in direct speech, persons use the negation or double
negation, which is actually a verbalized cognitive statement that limits their actions, respectively their
behaviour and the possibility of approaching things differently. Of course, these utterances are accom-
panied by messages, gestures, mimicry, avoidance posture, intonation, tonality, pauses: non-verbal
evidence. These negative cognitive statements (thought-word) can be reformulated and reconstructed
into positive statements and desired experiences with the help of narrative techniques called refra-
ming limiting beliefs or transforming “I can’t” into “I can and I will succeed”, which empowers the
self-confidence and consolidate its own identity.

Generative learning as a methodology to build self-confidence and embrace European identity
Within the disciplinary scope of the Psychology of Communication: Identity in a European Con-
text, the endeavour to modify one’s level of self-confidence is fundamentally a process of identity
reconstruction—a critical re-examination of one’s present self-concept. This pedagogical approach
posits that a structural understanding of the cognitive and affective components of a perceived li-
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mitation is a prerequisite for effective intervention. By deconstructing the problem’s architecture,
individuals can identify the underlying mechanisms that impede personal growth and pinpoint
strategic leverage points to facilitate transformation. Learning, within this framework, constitutes
the systematic examination of the architecture of subjective experience. It entails the application
of systemic thinking to introspective processes, specifically targeting the phenomenology of self-
doubt.

A change is deemed ecological when it is congruent with the individual’s overarching value
system and holistic well-being, thereby ensuring sustainable improvement. The model distinguishes
between two primary modalities of change: first-order change, which involves alterations within the
existing system, and second-order change, which fundamentally transforms the system itself.

Social anxiety, fear of rejection, lack of confidence in one’s own rights, the need for assertive-
ness, fear of public speaking, fear of failure, self-criticism are barriers that could be overcome with
generative learning [9]. The best definition of primary-order change is one where the change is not
necessarily intended to be generative, the immediate side effects are minimal, and can be practically
ignored.

From the perspective of identity consolidation, secondary change represents a meta-level trans-
formation that operates beyond the immediate resolution of discrete issues, engaging instead with
the underlying architecture of the self-system [10 p. 35]. This form of change is generative in nature,
aimed not merely at symptom alleviation but at fundamentally enhancing the individual’s capacity for
ongoing self-renewal and identity adaptation.

Unlike the primary change, which addresses surface-level outcomes within existing cognitive and
emotional frameworks, the secondary change introduces shifts at the level of subconscious schemas,
core beliefs, and identity narratives. It alters not only how a person responds to specific situations but
also restructures the meaning-making processes that gave rise to those responses [11 p. 453]. As such,
secondary change is intrinsically linked to double-loop learning, wherein individuals critically reflect
on and revise the governing values and assumptions guiding their behaviour.

For instance, an individual with low self-esteem may repeatedly engage in relationships with inse-
cure persons. While the primary change might focus on improving communication within a specific
relationship, the secondary change targets the identity-level patterns—such as a diminished self-con-
cept or an unconscious re-enactment of validation-seeking behaviours—that perpetuate this relati-
onal template. By reconstituting these deeper structures, secondary change fosters a more coherent,
agentic, and resilient identity, enabling the individual to not only resolve the presenting issue but also
to navigate future challenges with greater flexibility, self-awareness, competences and abilities.

This approach aligns with generative learning, which emphasizes the expansion of an individuals
repertoire for meaning-making and self-construction, ultimately supporting sustained identity inte-
gration and growth within complex socio-cultural contexts such as those explored in the “Psychology
of Communication: Identity in a European Context” discipline.

Conclusions

Rooted in the interdisciplinary curriculum Psychology of Communication: Identity in a European
Context, it presents an educational framework designed to cultivate reflective thinking, interpersonal
communication skills, and value-oriented personal growth.

The conceptual framework of curriculum integrates classic and contemporary psychological theo-
ries of the self, including those by G.W. Allport, C. Rogers, E. Erikson, and E. Fromm, with socio-cul-
tural dimensions of identity construction in the European context. Through this lens, the self-concept
is understood not as a fixed entity but as a dynamic construct shaped by reflexivity, social interactions,
and cognitive-emotional integration. Generative learning is positioned as a pedagogical process that
encourages learners to actively engage in self-exploration, perspective-taking, and meaning-making
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within a culturally diverse environment and to overcome the cognitive biases. The curriculum model
is informed by the Research, Development, and Diffusion (RD&D) approach and aligns with the key
competences outlined by the European Council for lifelong learning. Structured into four thematic
modules - such as Self and Social Identity, Communication Forms and Barriers, European Identity
Construction, and Conflict and Value-Based Dialogue, the course encourages students to develop
both professional and transversal competences. These include critical thinking, active listening, asser-
tive expression, and strategies for conflict resolution, all together contributed to strengthening the
concept of the learner’s European identity.

A distinctive feature of the course is its emphasis on self-reflective and creative tasks that support
the development of identity awareness and self-confidence. These activities involve the use of digi-
tal tools such as Canva, Jamboard, and Piktochart to create personal portfolios, infographics, and
case-based analyses. Through these methods, learners internalize abstract concepts such as Homo
Europaeus, social resilience, and intercultural communication within applied contexts. Generative
learning, in this context, is not limited to cognitive acquisition, but extends to identity transformation
through the activation of the learner’s agency and emotional resonance, by reflecting on its self-con-
cept. The teaching methodology fosters an inclusive educational climate, respecting individual lear-
ning rhythms and promoting cultural diversity and democratic values, which build self-confidence
and embrace European identity.
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In articol este abordat fenomenul muzicii rap, insistandu-se asupra motivelor care au determinat aparitia acesteia, asu-
pra celor doud caracteristici de bazd ale ei: muzica rap, ca expresie a realitdfilor sociale, ca platformd de protest, si muzica
rap, ca formd de poezie, de artd autenticd. Inifial, se face o trecere in revistd a istoricului muzicii rap prin referire la gru-
puri si nume concrete de rapperi din arealul universal. Textul oferd si o analizd a fenomenului rap din Republica Moldova,
urmdrindu-se cronologic formarea si dezvoltarea scenei locale de rap. Sunt scoase in evidentd temele recurente ale muzicii
rap din Republica Moldova - emigrarea, coruptia, marginalizarea, suferinfele emotionale, mersul pe contrasens al tinerilor
etc. Un aspect important abordat vizeazd stilistica textului cantat/rostit de rapperi. Se aduc in discutie, prin referire la texte
concrete, trdsdturile stilistice specifice genului: rimele complexe, repetitiile, jocurile de cuvinte, laitmotivul, aldturi de functia
catharticd a versurilor. Textul cercetdrii contribuie semnificativ la intelegerea rapului nu doar ca un gen muzical, ci §i ca formd
de rezistenfd artisticd si discurs identitar, in care expresivitatea este dublatd de un mesaj social sau psihologic relevant. Se
oferd, totodatd, o perspectivd echilibratd asupra limbajului vulgar, evitind generalizirile si oferind o grild criticd de analizd.

Cuvinte-cheie: hip-hop, rap, rapperi, text, tematicd, particularitdti stilistice, limbaj

The article addresses the phenomenon of rap music, emphasizing the reasons behind its emergence and its two fundamen-
tal characteristics: rap as an expression of social realities/a platform for protest, and as a form of poetry and authentic art. It
begins with an overview of the history of rap music, referencing specific groups and well-known rappers from the global scene.
The text also offers an analysis of the rap phenomenon in the Republic of Moldova, tracing the chronological formation and
development of the local rap scene. Recurrent themes in Moldovan rap are highlighted-emigration, corruption, marginaliza-
tion, emotional suffering, and the youth’s counter-current stance, among others. An important aspect discussed is the stylistics
of the sung/spoken text performed by rappers. Specific texts are used to illustrate the stylistic features of the genre: complex
rhymes, repetition, wordplay, leitmotif, along with the cathartic function of the lyrics. This research significantly contributes to
the understanding of rap not only as a musical genre but also as a form of artistic resistance and identity discourse, where ex-
pressiveness is paired with a relevant social or psychological message. At the same time, the article offers a balanced perspective
on vulgar language, avoiding generalizations and providing a critical framework for analysis.

Keywords: hip-hop, rap, rappers, lyrics/text, thematic content, stylistic particularities, ,language

Introducere

In era retelelor sociale si a industriei muzicale globalizate, rapul pare, la prima vedere, doar o for-
ma de divertisment dominata de ritmuri captivante si imagini spectaculoase. Totusi, dincolo de fatada
comerciala, acest gen muzical pastreaza incd o functie esentiald: aceea de canal prin care se exprima
nemultumirea, critica sociala si dorinta de schimbare. De la cartierele sarace ale Bronxului din New
York péna la strdzile din Bucuresti, Chisinau sau Paris rapul raiméne o forma autentica de discurs pu-
blic, in care artistul devine purtitorul de cuvéant al unei realitati ignorate, marcate de polarizare, crize
identitare si tensiuni sociale. Totodata, trebuie recunoscut si rolul ambiguu al industriei muzicale,
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care adesea comercializeaza suferinta si revolta. Astfel, rapul devine uneori produs de marketing, golit
de sens, repetand clisee care vand, dar nu mai comunica nimic esential. Acest contrast intre auten-
ticitate si comercializare este o tensiune constantd in cadrul genului si o tema frecventd de reflectie
atat in randul artistilor cat si al criticilor de arta. In ciuda acestor dileme, puterea rapului de a genera
intrebari, de a educa si de a mobiliza este incontestabila. Intr-un spatiu cultural unde adesea discursul
public este formal, distant sau filtrat politic, rapul rimane un canal de exprimare cruda si sincera. Fie
ca este difuzat in subsoluri, pe TikTok sau in cadrul festivalurilor internationale, mesajul sau poate
rasuna puternic: lumea trebuie privita in fatd, cu toate contradictiile si durerile ei. Asadar, pornind de
la dublul rol al rapului (pe de o parte, ca forma de expresie creativd individuald, iar, pe de alta, ca in-
strument de rezistentd si revendicare sociald), in continuare ne propunem sa explordm aceasta forma
de exprimare din perspectiva urmétoarelor intrebari: ,,Este rapul o forma autentica de arta sau rimane
marginalizatd ca o subculturd asociata cu violenta si nonconformismul?”, ,,Care sunt prejudecitile
unor medii conservatoare si ce caracteristici ale rapului alimenteazd criticile si perceperea lui, mai
degrabd, ca pe un fenomen antisocial decat ca pe o forma de arta autentica?”, ,Ce particularitati, in
general, si stilistice, in special, ale rapului confirma dimensiunea lui artistica, daca ea existd ca atare?”.
Pentru a raspunde la intrebarile puse, vom analiza, din perspectiva tematica si stilisticd a tipului de
discurs, mai multe texte ale rapperilor din Republica Moldova.

Rapul - expresie a realitatilor sociale si platforma de protest (istoric)

Raportatd la cultura hip-hop, muzica rap are origini mult mai vechi decét cea dintai. De prove-
nienta engleza, termenul ,,rap” comportd mai multe sensuri, precum: ,, a rosti rdspicat si viguros”, ,,a
striga la comanda’, ,,a izbi cu pumnul, cu un bat ceva cu o lovitura brusca si rapida” etc. Conform
Shorter Oxford English Dictionary, conceptul in cauza, cu sensul de ,, a rosti raspicat, viguros ori in
mod subit’, dateaza aproape de la mijlocul secolului al XVI-lea (1541) [1 p. 1656]. Harold Wentworth
si Stuart Berg Flexner atribuie termenului respectiv sensul de ,,a discuta, a face cunostinta cu cineva”
[2 p. 419]. In dictionarul online Collins, cuvantul ,,rap” este interpretat ca ,,un gen muzical in care cu-
vintele nu sunt cantate, ci vorbite intr-un mod rapid si cantat” [3 p. 31].

Apérut la sfarsitul anilor 1970 in cartierele defavorizate din New York, fiind o expresie a realita-
tilor sociale, a frustrérilor si a identitatii afro-americane, incepand ca parte a miscérii hip-hop, rapul
a devenit rapid o platformd pentru protest social, abordand teme, precum rasismul, sdracia, violenta
si nedreptatea. Anii ‘80 marcheazd un moment de cotitura: casele de discuri descoperd potentialul
comercial al acestui nou gen. Primele trupe de succes, Run-D.M.C., Beastie Boys, au deschis calea spre
popularizare la scara largd. Dar, odatd cu aceastd extindere, apare si o tensiune intre rapul, ca produs
cultural alternativ, si rapul, ca marfa de consum. In anii *90, aceastd scindare este evidentd. Pe de o par-
te, rapul devine mai dur si politic. Trupele Public Enemy (cu Chuck D in frunte), N.W.A. din California
aduc in fata publicului teme precum brutalitatea politiei, lipsa de perspective pentru tinerii de culoare
sau coruptia institutionala. Pe de alta parte, apare ,,gangsta rap”-ul, uneori criticat pentru glorificarea
violentei si a stilului de viati criminal. In paralel, se contureazi o laturd profund lirici si introspecti-
va, reprezentata de artisti precum Nas, Tupac Shakur sau Lauryn Hill, care combind autobiografia cu
reflectiile filosofice, sociale si culturale. Diversitatea devine trasatura definitorie a genului. De la nara-
tivul de strada pana la poezia urbana si activismul politic, rapul devine un spatiu al experimentului si
al rezistentei. G.P. Volceanov, referindu-se la istoricul muzicii rap, lanseaza ideea ca aparitia acesteia a
fost anuntata de cateva albume semnate de Bo Diddley: albumul vorbit al lui Muhammad Ali, I Am the
Greatest, lansat in anul 1963, single-ul lui Pigmeat Markham din 1968, Here Come the Judge, albumul
de debut din 1970 al formatiei Last Poets [3 p 32].

In termeni academici, fenomenul rap a inceput sa fie analizat in anii 90 ai secolului trecut de
catre mai multi cercetatori din domeniul cultural, sociologic si literar. Printre pionierii acestor studii
se numard Tricia Rose, care, in lucrarea sa Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary
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America, defineste rapul drept o forma de ,,rezistentd simbolica impotriva marginalizdrii’, sus{inand
cd intr-o societate in care minoritatile nu au acces la platforme publice, rapul le oferd un canal de ex-
primare autentica, prin care isi afirma identitatea, valorile si traumele [4]. Un alt cercetdtor, Murray
Forman, vorbeste despre ,,spatializarea identitétii” in rap, adicd despre modul in care versurile reflectd
si construiesc o relatie intre individ si mediul urban. Conform exegetului, rapul nu este doar o descri-
ere a locului, ci si 0 negociere a apartenentei, fapt ce-i determind pe rapperi s faca referire la cartiere,
strazi sau evenimente concrete, astfel locul devenind parte din discursul identitar [5]. Pe langa pionie-
rii Tricia Rose si Murray Forman, studiile recente au extins campul de cercetare. Jeft Chang, in Can’t
Stop Won't Stop [6], arata cum rapul a evoluat intrun fenomen care redefineste notiuni de ,,proprietate
culturald” si ,identitate transnationald” Adam Bradley, in Book of Rhymes [7], cartografiaza tehnicile
poetice ale rapperilor, demonstrand ca versurile rap sunt la fel de complexe ca ale marilor poeti mo-
derni. Michael Eric Dyson subliniaza rolul terapeutic al rapului, afirmand c4, prin articularea traumei
si a rezistentei, acest gen muzical functioneazi ca psihoterapie comunitari [8]. In egald masura, dezba-
terea privind comercializarea excesiva creste: mul{i cercetatori avertizeaza ca exploatarea imaginii de
»rebel” de citre marile case de discuri poate submina mesajele autentice si poate perpetua stereotipuri
de violenta si consumism ostentativ.

Diversificarea rapului de la stilurile hardcore gangsta rap la forme mai comerciale pop-rap sau
rap alternativ a generat dezbateri privind autenticitatea si valoarea artistica a rapului modern, unii
considerand ca acesta s-a comercializat excesiv, pierzandu-si mesajul initial. Frecvent criticat pentru
promovarea unor valori percepute ca negative, precum violenta, misoginia, consumul de droguri, su-
pus prejudecatilor, rapul continud sa fie marginalizat in unele medii conservatoare, care il percep, mai
degrabd, ca pe un fenomen antisocial decét ca pe o forma de arta autentica.

Rapul din R Moldova: istoric, reprezentanti, tematica si particularitati stilistice

In Republica Moldova pionierii rapului moldovenesc au inceput si se organizeze incepand cu mij-
locul anilor ’90. Unul dintre primii artisti cunoscuti este Kapushon (Marin Cretu), care debuta in 1997
in formatii precum: Lv’s Klan si Moara Stricatd, inainte de a-si incepe cariera solo. In 2006 se infiintea-
za Green Flava, primul label rap-based autohton, reunind artisti precum BZAR, Roma, HAM, Gasha si
Wave. In februarie 2007 labelul lanseaza mixtape-ul Green Flava: Misiunea Bucuresti-Chisindu, proiect
care pune in evidentd colaborarea dintre scena rap din Republica Moldova si cea roméaneascd. Dupa
2010, rapul moldovenesc se diversificd: artisti precum Guz, Mani sau Fresh Sly isi lanseaza albume
solo si videoclipuri care devin hituri locale. Trupe si colective (3DRAP) transforma studiourile proprii
in huburi de productie si recitaluri. Lansat inainte de 2016, festivalul HipHop SAsa Festa a devenit o
rampd de lansare pentru scena locald. Editia a ITa (8 octombrie 2016, Teatrul de Vara din Chisinau)
a reunit nume de traditie si tineri promitatori, printre invitati numarandu-se Kapushon, Guz, Mani,
Moostaf si MC Elfunk. Programat pentru 26-27 iulie 2025, la Gradina Botanica din Chisinau, Black-
out Fest promite s devind primul festival international mixt de rap, trap si pop din Moldova, cu doua
headlinere vest-europene si peste 16 artisti in lineup.

Manifestat, in special, agsa cum afirmam mai sus, in al doilea deceniu al sec. XXI, rapul din Republi-
ca Moldova trateaza o serie de probleme cu care se confrunta tinerii: lipsa de bani, somajul, emigrarea,
ca ,,salvare”, mersul pe contrasens, curajul de a infrunta intemperiile vietii, nocivitatea contextului poli-
tic moldovenesc, sentimentul timpului etc. Evocand o realitate dura, autenticitatea experientelor traite
de artisti si de comunitatile lor, urmarind transmiterea unui mesaj brut si nefiltrat, versurile rapului
se remarca, in primul rand, printr-un limbaj de strada, presarat cu expresii populare, argouri, cuvinte
obscene, expresii sexuale, folosite fie pentru a soca, fie pentru a exprima aspecte ale realititii urbane
in mod exagerat. Desi pentru unii acest limbaj este doar o forma de artd autentica, pentru altii el ri-
dica probleme morale si educationale. In cele din urma, felul in care este perceput acest tip de limbaj
depinde de context, de intentia artistului si de modul in care ascultitorii aleg sa interpreteze mesajul
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transmis. O analiza a textelor acestor melodii rap a permis clasificarea lor in citeva categorii: a) melodii
licentioase; b) melodii partial licentioase, c) melodii ne-licentioase. Indiferent de categoria din care fac
parte, ceea ce apropie aceste cantece este defularea autorilor satui de saricia, mizeria, haosul din tard
(in cazul in care ne referim la cantecele cu caracter social-politic) sau frustrarile, nelinistile, regretele,
dorinta de implinire, conflictul psihologic al acestora (cand e vorba de tema iubirii, a singuratatii etc.).

In cazul textelor licentioase, nu putem vorbi despre o punere in balanti a caracterului liric si a ce-
lui licentios. De cele mai multe ori caracterul licentios prevaleaza, autorii neputand sa ridice obscenul
la rang de artd, asa cum a reusit sd o facd, de exemplu, intemeietorul esteticii uratului Ch. Baudelaire.
Forma de-a dreptul pornograficd de exprimare, de cele mai multe ori, vulgard, se pare, ci are rolul
de a soca, de a atrage atentia prin intermediul licentiosului nu atat asupra problemei abordate, cat a
preferintei autorilor de a se impune prin obscen. De fapt, aceste cintece rap sunt lipsite de relevantd
nu numai artisticd, ci si a mesajului. Spre deosebire de ele, textele cu un limbaj mai putin licentios sunt
bazate pe un mesaj, care iese in prim-plan, in detrimentul licentiosului, preluat/utilizat in forma lui
ruseascd (de altfel, cuvintele si expresiile licentioase rusesti sunt preferate de autori intr-o masura mult
mai mare decat cele romanesti). latd un exemplu concludent in acest sens: ,,Am venit la Chisindu din
satul meu sa-nvét ceva/ Si-n loc de oameni buni am dat eu numai peste narcamani./ Suka, mai destept
nu m-am facut si nici nu-s mai bogat./ Am doud diplome-n dulap si doud credite de dat./ Pohui, spu-
ne-mi cd-s taran si spune-mi ca nu-s educat,/ Dar tot din geanta mea de-acasa de la mama ai mancat
(,Am venit” - grupul ,,Satoshi”). Construite pe un flux verbal rapid, necesitand tehnici avansate de
dictie si de sincronizare cu instrumentalul, versurile ne-licentioase ale rapului (pentru cd acestea ne
intereseaza in mod special), in mare parte, se disting printr-o serie de trasaturi stilistice unice, care
contribuie la dinamica si expresivitatea lor, precum: a) rimele complexe, adesea interne sau multisi-
labice, ce asigurd ritmicitatea textului; b) repetitiile si refrenele memorabile, ca elemente esentiale cu
impact asupra publicului; ¢) dispozitivele poetice si lingvistice (metafore, comparatii) omniprezente,
conferindu-i textului o valoare artisticd aparte; d) jocurile de cuvinte si dubla semnificatie a versurilor
prin care se transmit mesaje codificate; e) aliteratiile si asonantele, ca tehnici fonetice ce creeaza efecte
ritmice puternice. Toate acestea sustin ipoteza cd rapul este/ar putea fi considerat o forma de poezie,
de artd autenticd, avind o complexitate stilisticd si o capacitate extraordinara de a reflecta realitatile
sociale. Un prim-argument al acestei teze este laitmotivul ca particularitate stilistica ce ridica versurile
de rap la nivel de poezie: ,,Da, mama mi-a spus sa nu ma deschid/ Sa dorm, sa mananc si sd m-opresc
la timp/ Sd nu fiu prea bun, sa nu spun ce simt/ Sa nu méd consum, dacd nu-s pretuit/ Da, mama mi-a
spus, acasd venind,/ Sa fiu bucuros, dac-adorm obosit,/ Picioarele sd mi le tin pe pamént/ Si sa nu arat
nimanui, daca plang (fragment, Satoshi).

Mai intéi trebuie sa mentiondm cd rapul moldovenesc (Satoshi, Capushon) tinde spre o zona tot
mai emotionald, introspectiva si confesiva. Versurile citate sunt o dovada a celor afirmate. Laitmotivul
din versurile de mai sus e legat de formarea unei armuri interioare — o temd frecventa in rapul intro-
spectiv, accentuind ideea de autoapdrare (,,Sd nu ma deschid/ Sa nu spun ce simt/ Sa nu arat nimanui,
dacd plang”) intr-o lume dur3, in care vulnerabilitatea poate fi periculoasa fie pe strada, fie in relatii,
fie in industrie, intr-un oras (pentru ca acestea sunt toposul), care, in versurile cantecului citat, nu e
doar un decor, ci un personaj in sine: e rece, grabit, competitiv. Intr-un astfel de mediu ,,s4 fii prea
bun” sau ,,sd spui ce simti” devine riscant. Dincolo de mesajul incifrat, laitmotivul respectiv joaca si un
rol cathartic: eliberarea nu vine prin revolta, ci prin asumarea durerii (,Mama mi-a spus’), ea trebuie
interpretata nu ca o scuzi, ci ca o explicatie. Tinerii din medii similare pot vibra, pentru cd sunt reguli
pe care si ei le-au auzit, chiar dacd nu au fost spuse exact la fel (nu intAmplator, acest cantec a devenit
un slagar in randul tinerilor).

Un alt laitmotiv al acestui cantec, cel al mamei”, plasat la inceputul versurilor (o anaford), creeaza
un ritm emotional, aproape liturgic. E un mod de a construi o punte intre durerea interioara si figura
mamei, ca refugiu, de exprimare si a altor stari traite de eul liric: caintd sincera, vina asumatd, durere
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muta etc.: ,Mama,/ Tu nu poti s-adormi, dacd nu te-am sunat c-am ajuns / Manutele tale crapate imi
spun cd n-am ajutat de-ajuns./ Mamad,/ Doar tu stii din care pufin ne puteai imbraca/ Sd nu rada lumea
— tu poate plangeai, dar cine te intreba?/ Iarta-ma, mama, cd nu dorm si pentru tine/ Si ca nu te sun
cand mi-e bine/ Iartd-ma, timpul in doi e din ce raméne/ Si-atunci vorbim iar despre mine./ Iarta-ma,
cd nu pot spune nu, auzi doar scuze tu/ Si ca din nou m-au ranit./ larasi le-am aratat sufletul./ lardsi
am dat totul./ $Si am ramas cu nimic”.

In plan stilistic, laitmotivul respectiv oferd unitate tematici, intensitate emotionala si profunzime
confesiva. Versurile se remarcd nu atat prin complexitate formald, cit prin sinceritate brutald si lirism
autentic.

Intr-un alt text pe tema iubirii (Cdldurd pe dos, interpretat de Satoshi) refrenul si post-refrenul
sunt punctele de tensiune emotionald intre dorinta de apropiere si realitatea unei relatii esuate: ,,Noi n-
avem despre ce vorbi. Gata. Pa. Lasd./ Daca o fi - o fi, dacd nu - nu-mi pasa./ Am inima pusé-n frigider
de parc-ar fiacasa/ Ai inima-n husd, e de fier si nu ma lasa./ REFREN: Eu stau, dar nu sunt langa tine/
Tu iesti, dar nu esti doar cu mine./ POST-REFREN 1: Scapd-ma jos, lasa-ma sd ma sparg, lasa-ma sa
pot fi eu/ Sticld ti-am fost, m-ai umplut fara rost si uscat e gatul meu”.

Atat refrenul cét si post-refrenul se leagd direct de motivele instrdindrii, a incomunicabilitatii si
a autoprotectiei emotionale (,,inima puséa-n frigider”, ,inima-n husd”) si impreuna cu acestea devin o
explozie de sinceritate, in care nu se mai mimeaza taria, ci se cere dreptul la durere si la libertatea de a
fi vulnerabil. Mai mult decat atat. Autorul recurge, in acelasi text, la repetitia-laitmotiv, care devine si
un simbol cu multiple semnificatii: ,Caldura pe pat, cdldura pe dos, cildura pe langa,/ Dar rece de tot,
dar sete de tot in partea mea stanga./ Deja limitat, mai libidinos, deja tu — natanga./ Nu fata, ci bot, nu
mangai, ci rod, nu dor si nu tangd” (Caldurd pe dos de Satoshi).

O particularitate distinctiva a textelor din melodiile rap este gama de concepte poetice si figuri de
stil, fapt ce ne determina se vorbim despre estetica rapului. In textul analizat mai sus inregistrdm cateva
metafore destul de expresive si sugestive, cum ar fi: ,Am inima pusé-n frigider de parc-ar fi acasd’, ,,Ai
inima-n husa, e de fier si nu ma lasd” La acestea se mai adauga si monorima, care creeazd un efect muzi-
cal obsesiv, aproape hipnotic. Repetitia grupului de sunete ,,-ngd” accentueaza disconfortul, frustrarea
si ciocnirea emotiilor. E o rima grea, apdsatoare, care dd ritm rapid si tensionat, sustinand starea de agi-
tatie interioard. Versurile citate sunt pline de antiteze, ce denota contrastul dintre placere si respingere
(»Caldurd pe pat [...], dar rece de tot”) si, totodatd, scot in evidentd senzatiile corporale contradictorii.
Monorima leaga aceste imagini intr-un flux continuu, in care emotiile contradictorii (dorinta, dispret,
respingere) se amestecd fara pauza. Este o formd de descarcare lirica sincera si lipsita de filtru.

Concluzii

Fenomen sociocultural cu valente profunde, rapul este o platforma de protest, prin care sunt de-
nuntate abuzuri, inegalitai, coruptia, violenta sistemica si alte forme de opresiune. Acest discurs con-
testatar transformad rapul intr-un canal autentic de comunicare si rezistenta, adresat atat autoritatilor
cat si societdtii in ansamblu. Totodata, tematica variata a rapului - de la saracie, identitate, rasism,
migratie sau marginalizare pana la introspectii personale, aspiratii, succes sau relafii - demonstreaza
capacitatea acestui gen de a surprinde complexitatea conditiei umane. Prin lirismul sau urban, direct
si adesea crud, rapul devine o cronicd sincera a vremurilor noastre, dar si o punte intre generatii si
comunitati diferite.

Dincolo de functia sa sociald, rapul se afirma si ca o forma autentica de artd, in care creativitatea
lingvisticd, ritmul, metafora, jocurile de cuvinte si improvizatia sunt elemente esentiale. Astfel, rap-
perii devin nu doar simpli interpreti, ci adevdrati autori care valorificd limbajul in forme originale,
inovatoare, capabile sd genereze emotie, reflectie si solidaritate. Privit din aceastd perspectiva, rapul
trebuie inteles ca un spatiu de confluentd intre arta si activism, intre estetica si eticd, intre intimitate si
colectivitate — un gen care nu doar reflecta realitatea, ci o si influenteaza in mod activ.
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fiecdrei generatii. In actualul context al globalizdrii, suntem modelafi nu doar de valorile, traditiile si normele propriei culturi,
ci si de cele cu care interactiondm. Din aceastd perspectivd, cunostingele in domeniul interculturalitdtii devin esentiale, con-
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Culture is defining for any nation, ethnic group, or individual, playing a decisive role in shaping the personality of each
generation. In today’s globalized context, we are shaped not only by the values, traditions, and norms of our own culture but
also by those we come into contact with. From this perspective, knowledge in the field of interculturality becomes essential,
contributing to the development of communication skills, the understanding of diversity, and the adoption of appropriate be-
havior in multicultural environments.

Keywords: culture, multiculturalism, interculturalism, transculturalism, behavior, communication

Introducere

Cultura este definitorie pentru orice natiune, grup etnic sau individ. Ea influenteaza perceptia
omului asupra vietii si mortii, precum si modul in care acesta isi exprima si trdieste suferinta si bucu-
ria. De-a lungul vietii persoanele sunt modelate atat de valorile, traditiile si normele propriei culturi
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cat si de cele cu care interactioneazd. In acest context, este importantd dezvoltarea competentelor
comunicative interculturale si adoptarea comportamentelor adecvate fata de persoane provenite din
medii culturale diferite.

Pe aceasta linie de idei, in prezentul articol ne propunem sa definim conceptul de culturd, sd inter-
pretam formele de interactiune intre sistemele culturale, sa analizam dimensiunile comportamentale
si structurale ale comunicarii interculturale, sa formulam recomandari tinerilor care doresc sa initieze
un dialog eficient cu reprezentanti ai altor etnii.

Cultura si interactiunea intre culturi: concepte si forme de manifestare

Definirea conceptului de culturd in perspectivid istoricd

Cuvantul culturd este de origine latind, desemnand procesul de ingrijire a pdmantului sau vitelor.
Ulterior, prin extensie semantici, acesta a obtinut sensul de ,.cultivare a spiritului” [1 p. 7]. In circui-
tul academic termenul cultura a patruns in perioada iluminista, desemnand achizitiile cunoasterii in
decursul istoriei, sfera creatiei de idei si a valorilor artistice, dar si traditiile, modurile de gandire si
obiceiurile particulare ale diverselor comunitati umane [2 p. 18].

Pe parcursul timpului conceptul de cultura a fost definit din diverse perspective, datoritd caracte-
rului sdu ultralarg. Potrivit lui A. Kroeber si C. Kluckhohn, doar intre anii 1920-1950 au fost elaborate
cel putin o sutd cincizeci si sapte de definitii. Analizdndu-le cu minutiozitate, antropologii americani
concluzioneaza cd cultura reprezintd un ansamblul de idei, valori si sisteme simbolice, create si trans-
mise de om, detinand un rol esential in modelarea comportamentului uman [3 p. 10].

Ulterior, Edward B. Tylor a introdus termenul de cultura in registrul stiintific al antropologiei
culturale. Potrivit culturologului britanic, ,,cultura reprezintd ansamblul complex de cunostinte, cre-
dinte, expresii artistice, norme morale, legi, obiceiuri si orice alte abilitdti, dobandite de om in calitate
de membru al societatii” [4 p. 27].

Actualmente putem afirma ca cultura reprezinta ,,un ansamblu complex de valori, traditii, nor-
me, simboluri, credinte, dar si atitudini comportamentale, impreuna cu totalitatea suporturilor ma-
teriale care le sustin, le conserva si le transmit din generatie in generatie. Acest sistem este sustinut
de multitudinea indivizilor implicati si de institutii care urmaresc scopuri spirituale, morale, artistice
etc. In plus, cultura este completata de alte sisteme, ce includ componente esentiale precum limbajul,
artele, etica, dreptul, religia etc” [5 p. 9].

Forme de interactiune intre sistemele culturale

In literatura de specialitate interactiunea dintre culturi este conceptualizatd prin termenii multi-
culturalitate, interculturalitate si transculturalitate, fiecare preferindu-se la niveluri distincte de coexis-
tentd, comunicare si integrare intre grupuri culturale diferite.

Termenul multiculturalitate a fost adoptat in discursul academic american incepand cu anul 1941,
reflectind preocupdrile societdtii pentru recunoasterea diversitétii culturale si prevenirea conflicte-
lor interculturale. Multiculturalismul reprezinta o caracteristica definitorie a tarilor care gazduiesc
comunitati plurietnice, cum ar fi Statele Unite, Canada, Australia, Regatul Unit, India, Israel etc. Prin
politici culturale acestea promoveaza respectul pentru diversitate, cultiva toleranta, sustine autonomia
individului, promoveazd egalitatea si asigura coexistenfa pasnicd. Prin urmare, in dialog cu persoane
din aceste tdri este important sa {inem cont de valorile si normele pe care ei le impartdsesc, in special,
de dorinta de a-si pastra libertatea si independenta in relatiile interpersonale.

O societate multiculturala ar putea evolua catre una interculturald, daca s-ar pune accent pe inclu-
ziune, schimb si dialog intercultural. Or, comunitdtile interculturale impartasesc acelasi teritoriu, res-
pecta valorile, traditiile si modul de viata al celorlalti, valorizdnd si promovand incluziunea si dialogul
intercultural. Din perspectiva Consiliului Europei, valorile universale pe care se bazeaza intercultura-
litatea ar fi drepturile omului, democratia, statul de drept si recunoasterea faptului ca toti oamenii au
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demnitate egald si sunt indreptatiti la respect egal [6 p. 26]. Interculturalitatea este valorizatd in tarile
din UE, Elvetia, Rusia, Republica Moldova etc. In dialog cu cetatenii acestor state sunt promovate in-
cluziunea, egalitatea si impartasirea valorilor culturale.

In contextul actual al proceselor globaliste, tot mai frecvent se vorbeste despre transculturalitate
— un concept interpretat in profunzime de Wolfgang Welsch in lucrarea Transculturality — the Puzz-
ling Form of Cultures Today. Potrivit filosofului german, ,transculturalitatea demonstreaza ca stilurile
de viata transcend granitele nationale, avand un caracter european sau global. La nivel individual,
transculturalitatea se manifesta in formarea identitatilor multiple, reflectind o era de hibridizare cul-
turald, in care individul este influentat de diverse culturi” [7]. Tarile care tind spre transculturalitate,
de regula, se caracterizeaza printr-un grad inalt de globalizare, mobilitate internationald si colaborare
culturald. In sirul acestora se inscriu Germania, Franta, Canada, SUA, Elvetia etc. Persoanele cu ori-
entare transculturala, de reguld, tind sa migreze, evitand sd raimand in locuri care nu le ofera stabilitate
sau satisfactie. Adesea pot renunta la locuri si lucruri care altadata i-au fost dragi, adaptandu-se cu
usurintd la noi medii.

Asadar, formele de interactiune culturald variaza in functie de specificul fiecarei tari si de modul in
care aceasta gestioneaza diversitatea culturala. Putem distinge state cu orientdri multiculturale, inter-
culturale sau care tind spre transculturalitate. Evident, valorile, normele, credintele, comportamentele
difera de la o tar la alta, dar si de la un individ la altul. In acest caz, devine esential s3 constientizam
aceste forme de interactiune culturala si sd adoptam forme adecvate de comunicare si comportament
cand ne aflam in alte medii culturale, deosebite de ale noastre.

Comunicarea interculturala din perspectiva comportamentala si structurala

Comunicare interculturald: cadru conceptual

In ultimele decenii numerosi cercetitori au subliniat faptul ci cultura nu este o entitate indepen-
dentd, autonomd, ci are un caracter dinamic si instabil. Psihologii olandezi Hubert .M. Hermans si
Harry J.G. Kempen, in lucrarea Miscarea culturilor. Problemele periculoase ale dicotomiilor culturale
intr-o societate globalizatd (1998), afirma: ,,Fenomenul globalizérii este responsabil pentru o larga in-
teractiune intre diferite culturi, ceea ce duce la schimbul de elemente economice, politice, sociale,
tehnologice, culturale si ecologice” [8 p. 20]. Acest fenomen cauzeaza convergente culturale, care au ca
rezultat dezvoltarea comunicdrii interculturale.

Actualmente, nu avem o definitie unanim acceptatd a conceptului de comunicare interculturala.
Unii cercetatori americani, cum ar fi William B. Gudykunst, limiteaza acest termen doar la ,,dialogul
intre indivizi de diferite etnii”; al{i teoreticieni, precum Judith N. Martin si Thomas K. Nakayama,
extind sfera semantica a termenului, utilizandu-1 si pentru desemnarea comunicérii interetnice, inter-
religioase, inter-regionale, precum si a indivizilor cu orientiri sexuale diferite [4 p. 76]. In prezentul
studiu, folosind sintagma comunicare interculturald, ne vom referi la dialogul dintre persoane cu afili-
eri culturale diferite, interpretand specificul acestor tipuri de interactiuni.

De regula, in dezbaterile referitoare la convergentele culturale, deseori, se folosesc si termenii in-
ruditi - comunicare transculturald si comunicare internationald. Potrivit filosofului roman G. Georgiu,
comunicarea transculturald presupune analiza comparativa (transversald) a modurilor in care anumite
teme si idei sunt abordate si interpretate in diverse culturi, privite ca entitati simbolice diferite; pe cand
comunicarea internationald reprezinta schimbul de informatii intre institutii publice, structuri politi-
ce, state, organizatii internationale etc. [9 p. 185].

Primele cercetari in domeniul comunicarii interculturale au fost realizate de cercetédtorii ame-
ricani. Initial, guvernul SUA a identificat dificultatile diplomatice, intdmpinate in interactiunile cu
culturile-gazdd, atribuindu-le unei lipse de intelegere a particularitatilor culturale si a normelor de
comunicare ale acestora. Ca raspuns, in 1946, guvernul a creat Institutul pentru Serviciile Strdine,
destinat pregatirii ofiterilor pentru colaborari cu persoane din alte culturi. Edward T. Hall, impreuna
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cu Ray Birdwhistell si George Trager, au contribuit la dezvoltarea acestui institut, punand bazele dis-
ciplinei Comunicarea interculturald [1].

Perspectiva comportamentald a comunicdrii interculturale la Edward T. Hall

Contributiile lui Edward T. Hall la dezvoltarea domeniului sunt semnificative. El a schimbat mo-
dul in care pana atunci erau percepute persoanele din alte medii culturale, punand accent pe trasatu-
rile distinctive, nu pe cele comune. El a introdus conceptele de culturi de context ridicat (HC) si culturi
de context scazut (LC), care au revolutionat modul in care erau percepute si analizate interactiunile
dintre persoanele ce apartineau diferitor comunitéti etnice. Potrivit lui E. Hall, in culturile de context
scdzut (cum ar fi cele din SUA, Marea Britanie, Canada, spatiul germanofon si scandinav etc.) pre-
domina comunicarea directa si denotativd, exprimarea gandurilor, intentiilor sau nevoilor este clara
si explicita, intrebarile sunt puse ori de cate ori este necesar de a clarifica anumite chestiuni, mesajul
transmis este considerat inteles in absenta intrebarilor etc. [10]. In culturile de context ridicat, cum
ar fi cele din tarile latine, sud-americane, asiatice, statele arabe, spatiul post-sovietic, domind comu-
nicarea indirecta si conotativa, raspunsurile sunt ambigue si au ca scop mentinerea armoniei sau ma-
nifestarea politetii, sunt importante indiciile nonverbale, se ocoleste confruntarea publica, se prefera
solutionarea problemelor in privat etc. [10 p. 158].

Ulterior, opiniile lui E. Hall au fost preluate si valorificate in diferite domenii ale vietii. Urmand
aceasta logicd, in cazul persoanelor din culturi de context scizut (LC) este favorizat un stil informal in
comunicare, atitudine echitabild, utilizarea prenumelui, exprimarea opiniilor cu entuziasm si incre-
dere, acceptarea confruntarilor deschise (dacd acestea servesc binelui comun), evitarea sarcasmului
sau a ironiei, promovarea si acceptarea neconditionata a autonomiei celuilalt, respectarea egalitatii si
impartialititii. In dialog cu reprezentanti din culturi de context ridicat (HC), trebuie si fie folosit un
stil de comunicare indirect si subtil, sa se respecte statutul si rolul lor social, sa se accepte prezenta
persoanelor apropiate sau a liderilor spirituali in situatii dificile ale vietii.

Mentiondm diferente semnificative si in comportamentul managerilor. In cazul unui conflict, un
manager din culturi de context scizut (LC) ar putea aborda situatia intr-o manierd mai empatica fata
de sentimentele angajatului, folosind expresii precum: ,,sunt ingrijorat de performanta ta” sau ,.cred
ca poti face mai mult’, incurajand astfel dorinta de a deveni mai bun; pe de altd parte, un manager
din culturi de context ridicat (HC) va opta pentru o abordare mai directa si criticd, utilizand expresii
precum ,,performanta ta nu este satisfacitoare” sau ,,sunt nemultumit de cum te descurci’, subliniind
ingratitudinea sa, fard a oferi un cadru explicit pentru imbunatatire [11 p. 72].

Pentru un dialog eficient este important sa intelegem specificul fiecarui mediu cultural in raport
cu orientarea sa temporald. Edward T. Hall distinge culturi axate pe trecut (Grecia, Franta, Regatul
Unit, India, China, Japonia, spatiul post-sovietic etc.), prezent (Spania, Italia, Australia, unele tari din
America Latina etc.) sau viitor (SUA, Germania, Coreea de Sud, Singapore etc.) [12 p. 27]. Potrivit an-
tropologului, in dialog cu persoanele din culturi axate pe trecut este esential sa se dea dovada de respect
pentru etnia acestora, limba nativa, istorie, traditii, norme de eticheti etc. In comunicare cu reprezen-
tantii culturilor orientate cétre prezent, ar trebui sé fie adoptata o exprimare directa si denotativa, sa fie
evitate discursurile abstracte si teoretizate etc. In discutie cu reprezentanti ai culturilor orientate spre
viitor, trebuie sa punem accent pe inovatie, solutii moderne si planificari strategice pe termen lung.

Asadar, modelul lui Edward T. Hall este unul eficient si relevant pentru realitatile noastre. Vala-
bilitatea ideilor formulate este incontestabila, iar cunoasterea si aplicarea acestora ar ajuta la inifierea
unor dialoguri autentice si eficiente cu persoane din alte culturi.

Abordiri ale comunicdrii interculturale raportate la structura culturilor
In cadrul cercetirilor din domeniul interculturalititii s-a pus problema determindrii unor cate-
gorii prin care o cultura se distinge de alta. Gerhard Maletzke le-a identificat si le-a denumit caracte-
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ristici structurale ale culturilor. Printre acestea se enumera: caracterul national al poporului, perceptia
sa asupra lumii, gestionarea timpului, trdirea spatiului, stilul de gandire, limba, reperele axiologice,
modelul comportamental, relatiile dintre oameni [13 p. 72]. Potrivit autorului, daca am patrunde in
esenta acestor caracteristici structurale, am putea descifra etnonimul si etnotipul oricarui popor, grup
sau individ.

In continuare, ne vom referi la cele mai relevante caracteristici pe care trebuie si le luim in calcul
cand intentionam sa comunicdm cu reprezentantii altor culturi.

(1) Caracterul national al neamului. Prezentul si viitorul unei natiuni depinde de caracterul sdu.
Potrivit lui Henri H. Stahl, ,,intreg caracterul nostru roman deriva de la daci, invocandu-se astfel o
antichitate mai mare decat cea romand; dacii, la randul lor, trimit la o antichitate si mai adinca, cea a
tracilor si de aici inca mai departe, pand in preistorie” [14]. Prin urmare, cunoasterea caracterului na-
tional al unui popor, reflectat adesea in propria lui istorie, este importantd pentru toti cei care doresc
sa inifieze un dialog autentic si constructiv cu reprezentantii acestuia.

(2) Perceptia asupra lumii. In comunicare este important si constientizam faptul ci reprezentantii
diferitor medii culturale pot percepe realitatea in mod distinct si ca aceste diferente urmeaza a fi cu-
noscute, acceptate si respectate. De exemplu: floarea de lotus este un simbol sacru al puritétii si ilumi-
ndrii spirituale in India si Asia de sud-est, pe cand in Occident este doar o plantd ornamentald; marti-
sorul este un simbol al primaéverii si al renasterii in spatiul roménesc, in alte culturi nu este cunoscut;
in culturile asiatice orezul simbolizeaza prosperitatea, in occident este doar un aliment de baza etc.
Este diferit si faptul cum percepem culorile si ce semnificatii le atribuim. De exemplu, rosu in culturile
occidentale desemneaza dragostea, iar in cultura chineza este simbol al prosperitatii; albul in culturile
occidentale desemneaza puritatea si fericirea, pe cand in multe culturi asiatice simbolizeaza doliul etc.

(3) Gestionarea timpului. Filosofii percep timpul ca pe o categorie formald, constanta pentru tofi.
Totusi, in viata de zi cu zi, acesta poate avea diferite semnificatii. Acest lucru este evident atat in di-
verse conceptii despre timp cat si in varietatea metodelor de gestionare a acestuia. Conceptul de timp
si modul in care este gestionat difera de la o etnie la alta; reprezentand o caracteristicd structurald a
fiecdrei culturi [13]. Acestea se deosebesc prin faptul cd sunt orientate predominant fie citre trecut, fie
catre prezent sau viitor: (a) in China, orientarea era, in principal, spre trecut, fapt vizibil, de exemplu,
in venerarea stramosilor si in importanta traditiei familiale; (b) arabii privesc cu mandrie spre o vasta
cultura de sase mii de ani, adesea asociatd cu durere si tristete ca acele timpuri au trecut; (c) pentru
majoritatea europenilor, trecutul are inca o anumita greutate, in mod special, pentru englezi, spre
deosebire de nord-americani, care nu pot aprecia just respectul englezilor pentru traditie; (d) pentru
americani, viitorul primeazd. Potrivit lui Maletzke Gerhard, culturile influentate de calvinism sunt
puternic orientate catre viitor, perspectiva lor mondiald incluzdnd munca asidua si succesul in afaceri,
alaturi de un mod de viata modest [13 p. 56]. Asadar, gestionarea timpului dintotdeauna a constituit o
provocare majora pentru fiecare natiune, grup etnic sau individ. Atunci cand ne aflim intr-o alta tara,
trebuie sa fim constienti cd oamenii pot manifesta comportamente diferite, in dependentd de impor-
tanta pe care o acorda timpului.

(4) Repere axiologice. Toate gandurile, experientele si actiunile noastre sunt bazate pe orientdri
valorice. Aceste orientari sunt transmise de la o generatie la alta in procesul de socializare, permitand
modificari in contextul unor schimbari sociale [13 p. 81]. Valorile supreme ale crestinilor sunt iubi-
rea, iertarea, umilinta, compasiunea, onestitatea si adevarul; valorile hinduiste sunt dharma (datoria),
karma (actiune si consecintd), ahimsa (non-violenta), satya (adevarul), respectul pentru diversitate,
bhakti (devotamentul); valorile musulmane sunt credinta (iman), dreptatea (adl), compasiunea, mo-
destia (haya), respectul, onestitatea. Respectiv, reprezentantii acestor religii vor manifesta un compor-
tament diferit, deoarece caracterele se dezvolta pe fundamentul unor valori distincte.

(5) Stilul de gandire si modelul comportamental. Din timpurile filosofiei antice a predominat cerin-
ta ca gandirea si fie coerents, respectand regulile si principiile logicii. In prezent majoritatea occiden-
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talilor percep lumea ca fiind, in principal, transparenta si guvernata de ,legi”; astfel, daca premisele si
conditiile initiale sunt cunoscute, situatiile devin previzibile si usor de controlat. In contrast, in ma-
joritatea tarilor lumii a treia predomina gandirea magica, care include credinfele in magie, vréjitorie
si superstitie, ce sunt in defavoarea gandirii logice [13 p. 57]. De stilul de gindire depinde modelul
comportamental al unui individ. Cei mai mul{i europeni si americani sunt dispusi sa se implice activ,
in special, daci situatia o cere. In schimb, in multe alte culturi munca fizici este un indicator al unui
statut social inferior, iar persoanele de rang inalt ar putea pierde respectul social dacd ar participa di-
rect la astfel de munci. In Asia era considerat un privilegiu social si nu te ocupi de munca fizici, lisan-
du-i pe altii sa munceasca pentru tine. Aici bogatia si saracia nu se masurau prin numarul de bunuri
acumulate, ci prin capacitatea de a delega munca fizica claselor sociale inferioare sau chiar sclavilor,
cum se intampla in regiunile asiatice budiste theravada, lamaiste si islamice.

Asadar, persoanele care doresc sd initieze dialoguri autentice cu reprezentanti ai altor etnii trebuie
sa cunoascd si sa constientizeze caracteristicile structurale ale culturii acestora, precum si sd adopte
modele si strategii de comunicare potrivite specificului cultural al interlocutorului.

Opinia medicinistilor asupra impactului comunicarii interculturale in plan personal si pro-
fesional

Cultura are un rol decisiv in formarea personalitatii tinerilor, motiv pentru care ne-am propus s
explordm atitudinile studentilor de diferite nationalitdti fata de necesitatea cunoasterii si intelegerii
diversitdtii culturale. Pentru atingerea acestui obiectiv, am realizat un sondaj de opinie cu caracter
exploratoriu la care au participat 120 de studenti din cadrul Facultatii de Medicina Generala a Uni-
versitatii de Stat de Medicina si Farmacie Nicolae Testemitanu, cu varste cuprinse intre 20 si 24 de
ani, repartizati astfel: 40 de studenti romani, 40 de studenti rusi si 40 de studenti indieni. Studentii au
raspuns la trei intrebdri-cheie: 1. Considerati ca este esential sd detineti cunostinte privind comunica-
rea interculturala? 2. Ati experimentat situatii in care diferentele culturale au influentat comunicarea
in cadrul unui context privat sau medical? 3. Competentele interculturale dobandite la facultate v-ar
ajuta sd va realizati pe plan profesional?

In urma analizei datelor obtinute, am constatat faptul cd majoritatea tinerilor au trecut prin si-
tuatii in care diferentele culturale au influentat comunicarea, atit in cadrul unui context privat cat
si medical (medicinisti indieni - 85%, roméni - 70%, rusi - 75%). Majoritatea studentilor din India
(98%) considera esentiald dobandirea cunostintelor privind comunicarea interculturala, fiind siguri
cd acestea le pot facilita realizarea pe plan profesional (95%). Credem cd aceste opinii sunt determinate
de contextul in care isi desfasoara studiile — un mediu cultural diferit de cel de origine - unde compe-
tenfele interculturale dobandite ii ajuta sa-si atinga obiectivele stipulate (Tabelul I).

In cazul studentilor romani se remarci o atitudine mai rezervati fati de necesitatea cunostinte-
lor privind comunicarea interculturala (75%), posibil din motiv cd ei isi fac studiile in propria tara
si interactioneazd mai putin cu strainii. Cu toate acestea, 80% din respondenti recunosc ca astfel de
cunostinte ar contribui la realizarea lor profesionald. O asemenea atitudine poate fi cauzatd de ten-
dintele globaliste, care sunt promovate in spatiul european, cét si de dezvoltarea turismul medical in
Republica Moldova.

Opiniile studentilor rusi sunt asemanatoare cu cele ale medicinistilor roméni (85% fata de 75%;
80% fata de 75%), desi, evident, interesul lor este mai ridicat fata de acest domeniu. Posibil, aceasta se
datoreazd cunostintelor insuficiente in materie de limba roména si comunicare interculturala.
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Tabelul 1. Opinia medicinistilor despre unele aspecte de comunicare interculturald
si relevanta ei profesionala

Categoria de Considerati cé este esen- Ati experimentat Competentele interculturale
respondenti tial sa detineti cunostinte | situatii in care dife- dobéandite la facultate v-ar
privind comunicarea renfele culturale au | ajuta sd va realizati pe plan
interculturala? influentat comuni- profesional?
. carea in cadrul unui .
(%) context privat sau (%)
. medical? (%)
Medicinisti

Pro Contra Pro Contra Pro Contra
Indieni 98 2 85 15 95 5
Romani 75 25 70 30 80 20
Rusi 85 15 75 25 75 25

Sursa: Sondaj de opinie cu caracter exploratoriu realizat de autor

Concluzii

In concluzie putem mentiona cateva idei fundamentale privind subiectele discutate:

— Relatiile dintre persoane provenite din medii culturale diferite depind in mare mésura de co-
rectitudinea comportamentului si de calitatea comunicirii. In acest context, este important ca
interlocutorii s constientizeze semnificatia conceptului de culturd, sd cunoasca formele de
interactiune dintre diferite sisteme culturale.

— Opiniile lui E. Hall, relevante in domeniul comunicarii interculturale, ofera repere valoroase
pentru tineri in construirea unui dialog autentic si eficient cu reprezentantii altor culturi, cu
conditia intelegerii tipului cultural implicat. De asemenea, este important pentru tineri sa cu-
noasca si particularitatile structurale ale culturii interlocutorului sau.

— Datele obtinute in urma realizarii sondajului de opinie cu caracter exploratoriu evidentiaza
impactul major al comunicarii interculturale asupra tinerilor medicinisti, iar dorinta lor de a-si
extinde cunostintele in acest domeniu este nu doar binevenita, ci si esentiala pentru dezvolta-
rea lor profesionala.

Prin urmare, in actualul context al globalizarii, tinerii sunt modelati atat de valorile, traditiile si
normele propriei culturi cat si de cele cu care interactioneaza. Din aceastd perspectiva, cunostintele in
domeniul interculturalitatii devin esentiale, contribuind la dezvoltarea competentelor de comunicare
interculturala, la intelegerea diversitatii si la adoptarea unui comportament adecvat in contexte cultu-
rale diferite.
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Regia in spectacolele istorice din opera moldoveneascd reprezintd un domeniu de studiu fascinant, care imbind arta
scenicd cu istoria §i cultura unei regiuni bogate in traditii. Opera moldoveneascd, cu rdddcini addnci in folclor si istorie, a
evoluat de-a lungul timpului, iar regia a fost esentiald in conturarea identitdtii acestor opere. Spectacolele istorice, in special,
oferd o platformd unicd pentru a explora nu doar evenimentele si personajele din trecut, ci si modul in care aceste narafiuni
sunt interpretate si reinterpretate de-a lungul decadelor. In acest context, regia devine un instrument esenfial prin care se pot
transmite valorile culturale si identitare ale poporului moldovenesc. Prin viziunea regizorului, fiecare spectacol istoric capdtd
nu doar o dimensiune artisticd, ci si una educativd, invitdnd publicul s reflecteze asupra istoriei sale si sd inteleagd mai bine
complexitatea identitdtii nationale. Regizorii contemporani, inspirandu-se din traditiile locale si din contextul sociocultural
actual, reinterpreteazd lucrdrile clasice si exploreazd teme relevante, care rezoneazd cu tineretul de astdizi. La fel, regia in op-
era moldoveneascd nu se limiteazd la o simpld recreare a evenimentelor istorice, ci aduce in prim-plan interactiuni profunde
intre personaje, subliniind emotiile si conflictele umane universale care parcurg timpul. Aceastd abordare permite spectatorilor
sd se conecteze emotional cu povestea, transformdnd fiecare reprezentatie intr-o experientd memorabild, care stimuleazd gin-
direa criticd i discutiile despre trecut si viitor.

Cuvinte-cheie: regie, culturd, identitate, opera moldoveneascd, teatru, educatie, public, presd
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Stage directing of historical performances in Moldovan opera is a fascinating field of study, combining the performing arts
with the history and culture of a region rich in traditions. Moldovan opera, with deep roots in folklore and history, has evolved
over time, and direction has been essential in shaping the identity of these works. Historical performances, in particular, offer
a unique platform to explore not only the events and characters of the past, but also the way in which these narratives are
interpreted and reinterpreted over the decades. In this context, direction becomes an essential tool through which the cultural
and identity values of the Moldovan people can be transmitted. Through the director’s vision, each historical performance
acquires not only an artistic dimension, but also an educational one, inviting the audience to reflect on its history and better
understand the complexity of national identity. Contemporary directors, drawing inspiration from local traditions and the
current socio-cultural context, reinterpret classic works and explore relevant themes that resonate with today’s youth. Likewise,
directing in Moldovan opera is not limited to a simple recreation of historical events, but brings to the fore deep interactions
between characters, emphasizing universal human emotions and conflicts that transcend time. This approach allows viewers
to connect emotionally with the story, transforming each performance into a memorable experience that stimulates critical
thinking and discussions about the past and the future.

Keywords: directing, culture, identity, Moldovan opera, theatre, education, audience, press

Introducere

Evolutia regiei in opera moldoveneasca reprezintda un parcurs fascinant, marcat de transformari
semnificative si adaptari la contextul cultural, social si politic al vremurilor. De la primele incercari de
a construi o identitate artisticd in perioada interbelica, cind initiativele culturale au dus la fondarea
Teatrului de Opera de la Chisinau, pana la influentele ideologice din perioada sovietica si deschiderea
contemporana spre inovatie si colaborari internationale, regia a jucat un rol esential in modelarea
peisajului cultural al Moldovei. Aceasta evolutie nu se limiteaza doar la aspectele tehnice ale regiei,
ci reflectd si o profunda interactiune cu valorile si aspiratiile comunitatii, contribuind la consolidarea
identitatii nationale.

Astézi, Teatrul de Opera din Moldova se afld intr-un moment de efervescenta creativd, explorand
noi forme de exprimare artisticd, abordand teme sociale si politice relevante si cultivind tineri artisti.
Regizorii moderni, prin abordarile lor inovatoare, reinterpreteazd opere clasice, integrand elemente
contemporane si tehnologii moderne, astfel transformand opera intr-o forméa dinamica de arta, capa-
bild sa rezoneze cu tineretul si sd atraga un public diversificat. In acest context, regia devine nu doar un
instrument de divertisment, ci si o platforma de educatie si reflectie, avind potentialul de a mobiliza
comunitdti si de a inspira schimbari sociale [1 p. 99].

Prin urmare, analiza evolutiei regiei in opera moldoveneasca ofera nu doar o imagine de ansam-
blu asupra transformarilor artistice din aceastd zona, ci si o intelegere profundéd a impactului artei
asupra societdtii si a modului in care aceasta poate contribui la formarea unei identititi culturale
puternice intr-o lume globalizatd. Aceasta cercetare va explora cele trei etape distincte ale regiei in
opera moldoveneascd, subliniind nu doar progresele realizate, ci si provocarile intampinate si viitorul
promitdtor al acestui domeniu artistic.

Evolutia regiei in opera moldoveneasca: trei etape distincte

Evolutia regiei in opera moldoveneasca a fost marcati de trei etape distincte. In perioada interbe-
lica, viata muzicala din Basarabia a inregistrat progrese semnificative, gratie unor initiative culturale,
precum cele ale Bojanei Belousov, care au condus la infiinarea Teatrului de Opera de la Chisinau in
1919. Regizorii acelei epoci s-au dedicat promovarii repertoriului clasic european, punand accent pe
opere si compozitori recunoscuti pe plan international, ceea ce a imbogatit peisajul cultural local si a
stimulat interesul publicului pentru muzica de opera [2 p. 58].

In perioada sovietici, Teatrul National de Operi si Balet Maria Biesu a devenit un element
central al culturii regionale, mai ales dupa al Doilea Razboi Mondial. Aceasta institutie a evoluat
constant, beneficiind de sprijinul autoritatilor sovietice care au vdzut in arta un instrument de
promovare a valorilor ideologice. Spectacolele, realizate sub indrumarea unor regizori talentati,
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imbinau traditiile culturale locale cu influente internationale, contribuind astfel la formarea unui
public educat si la intarirea identitatii culturale intr-o societate influentata de regimul sovietic [1
p. 102].

In era moderni teatrul continui si colaboreze cu regizori internationali, avand ca rezultat pro-
ductii inovatoare precum La Bohéme si Otello. Aceastd deschidere cétre colaborari artistice contem-
porane reflecta o dorintd de a explora noi perspective asupra operelor clasice, imbogatind experienta
spectatorilor si diversificand scena culturald. Regia in opera moldoveneasci a inceput sa abordeze
teme sociale si politice, raspunzand astfel la contextul actual si la provocarile cu care se confrunta
societatea. Productiile moderne nu se mai limiteaza doar la interpretarea operelor tradifionale, ci inte-
greaza elemente de teatru contemporan, multimedia si tehnologia, oferind spectatorilor o experienta
complexa si captivanta [3 p. 55].

Un dialog intre traditie si modernitate

Colaborarea cu regizori din diverse colfuri ale lumii a adus nu doar o diversificare a stilurilor ar-
tistice, ci si o imbogdtire a viziunii asupra operelor, reinterpretandu-le in moduri noi si provocatoare.
Acest lucru a generat un dialog intre traditie si inovatie, facand ca opera sa fie mai accesibila si rele-
vantd pentru tineretul din Moldova. De asemenea, regia moderna a pus accent pe formarea tinerelor
talente locale, sprijinind dezvoltarea artistilor emergenti prin stagii si programe educationale. Aceste
initiative contribuie nu doar la revitalizarea scenei muzicale moldovenesti, ci si la crearea unei comu-
nitati artistice solide, capabile sa raspunda provocdrilor viitorului [4 p. 142].

Evolutia regiei in opera moldoveneasc reflectd o istorie bogata si diversificata, caracterizatd prin-
tr-o adaptare constanta la schimbdrile culturale si sociale. De la inceputurile sale in perioada inter-
belica, cand a fost marcata de un accent pe valorile clasice, pana la perioada sovieticd, in care a fost
influentata de politicile ideologice, si pana in prezent, cind se deschide catre inovatie si colaborari
internationale, regia a evoluat pentru a raspunde nevoilor si aspirafiilor comunitatii locale. Aceasta
transformare este esenfiala nu doar pentru imbogatirea peisajului cultural al Moldovei, ci si pentru
consolidarea identitatii nationale intr-un context globalizat. Opera a devenit, astfel, un mediu de re-
flectie asupra problemelor contemporane, abordand teme relevante si provocatoare care rezoneaza cu
publicul tandr si nu numai [5 p. 96].

Regia modernd, cu focus pe educatia artistica si sprijinirea tinerelor talente, promite un viitor lu-
minos pentru opera moldoveneasca. Aceasta nu doar cid imbogateste oferta culturala, dar si cultiva o
noud generatie de artisti care sunt pregititi sd continue traditia, sa inoveze si sa contribuie la dezvolta-
rea continui a artei lirice in Moldova. In acest sens, opera nu mai este doar un spectacol, ci devine un
spatiu de intdlnire intre traditie si modernitate, intre local si global, capabil sa inspire si sa mobilizeze
comunitati intregi. Asadar, evolutia regiei in opera moldoveneasca ilustreazd nu doar o transformare
artisticd, ci si o profunda adaptare la contextul social si cultural al vremurilor. De la inceputurile sale
interbelice, cand a fost marcata de idealuri de promovare a culturii clasice, pana la perioada sovietica,
cand a fost influentata de ideologia regimului, regia a evoluat constant, gasind modalitati de a imbina
traditia cu inovatia [6 p. 54].

In prezent Teatrul de Opera din Moldova se confrunti cu provociri si oportunititi unice. Colabo-
rarile internationale si deschiderea citre noi forme de exprimare artisticd contribuie la o revitalizare a
repertoriului, ficandu-1 relevant pentru generatiile actuale. Regizorii contemporani nu doar cé rein-
terpreta opere cunoscute, ci si abordeaza teme sociale si politice, reflectand realitatile si preocupdrile
unei societafi in continud schimbare.

Pe langd aceasta, implicarea tinerelor talente si sprijinirea acestora prin diverse programe educa-
tionale reprezintd un pas esential spre asigurarea unui viitor sustenabil pentru opera moldoveneasca.
Aceasta atentie acordata pregatirii noilor generatii de artisti va garanta nu doar continuitatea traditiei,
ci si posibilitatea dezvoltarii unor noi viziuni artistice [7 p. 123].
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Astfel, regia modernd in opera din Moldova devine un catalizator pentru dialogul cultural, con-
tribuind la formarea unei identitati nationale puternice intr-un peisaj globalizat. Opera nu mai este
doar o forma de divertisment, ci si un instrument de educatie, reflectie si mobilizare sociald, capabil
s inspire si sd uneascd comunitafi diverse. In acest sens, viitorul regiei in opera moldoveneasca se
prezintd promitator, oferind oportunitati nelimitate pentru creativitate si inovatie.

Impactul cultural si inovatiile regiei in contextul contemporan

Reflectarea in presa vremii subliniazd semnificatia culturald a spectacolelor, punidnd accent pe
contributia lor la promovarea artei atat nationale cat si universale. Articolele din presa locald eviden-
tiaza succesul recent al Operei Nationale Maria Biesu, inclusiv premiera operei Otello sub conduce-
rea muzicald a lui Nicolae Dohotaru. Desi nu exista informatii specifice privind reactia internationa-
13, este de asteptat ca evenimentele importante sd capteze atentia comunitatii artistice internationale
datorita calitatii productiilor. Asadar, evolutia regiei in opera moldoveneasca ilustreaza o abordare
inovatoare si diversificatd, care imbina atat operele nationale cat si cele universale. Presa locala ofera
o perspectivd detaliatd asupra influentei acestui fenomen cultural in societatea moldoveneasca con-
temporana si subliniaza rolul esential al teatrului liric in dezvoltarea identitétii culturale nationale.
De asemenea, se pune accent pe importanta colaborarilor internationale, care nu doar imbogatesc
repertoriul, dar si faciliteazd schimbul de idei si experiente intre artisti din diferite colfuri ale lumii
8 p. 88].

Analizdnd impactul acestor spectacole asupra publicului, se observa o crestere a interesului pen-
tru operd, ca forma de arta, in special, in randul tinerelor generatii. Inovatiile aduse in regie si inter-
pretare reusesc sa atragd atentia si sa starneasca emotii profunde, demonstrand ca opera nu este doar
o traditie, ci si o formd de arta dinamica si relevanta in contextul contemporan. La fel, articolele din
presa subliniazd si importanta educatiei culturale, mentionand initiativele prin care tinerii sunt incu-
rajati sa participe la spectacole, sa infeleaga mai bine arta lirica si sa devina parte activa a comunitatii
culturale. Aceste demersuri contribuie la formarea unui public avizat si empatic, capabil sa aprecieze
complexitatea operei si sa devina sustinatorii viitorului artistic al tarii [9 p. 96].

Astfel, presa vremii nu doar ca informeaza, ci si contribuie la construirea unei naratiuni culturale
care evidentiaza legitura profunda dintre artd si societate, intre traditie si inovatie, intre valorile natio-
nale si cele universale. Aceasta dinamica se reflectd in succesul tot mai mare al Operei Nationale Maria
Biesu, care continud sd fie un far al excelentei artistice in Moldova.

Evolutia regiei in opera moldoveneascd, asa cum a fost descrisa, contureaza o poveste fascinantd
de transformare si adaptare, in care arta si cultura isi gasesc locul intr-un peisaj social si politic com-
plex. In continuarea acestei naratiuni, este esential s subliniem citeva aspecte-cheie care contribuie
la consolidarea si diversificarea operei in Moldova. Unul dintre aceste aspecte este angajamentul fata
de educatia artisticd in rAndul tinerelor talente. Initiativele educationale, cum ar fi atelierele de creatie,
cursurile de formare si programele de mentorat, sunt esentiale pentru a incuraja tinerii sa isi dezvolte
abilitatile si sa se implice activ in viata culturala. Aceste programe ofera tinerilor nu doar instrumen-
tele necesare pentru a excela in carierele lor artistice, dar si oportunitatea de a colabora cu artisti con-
sacrati, imbogatindu-le astfel experienta si intelegerea artei lirice [5 p. 145].

Pe langa toate cele mentionate, regia modernd in opera moldoveneasca se dovedeste a fi un spatiu
de experimentare si inovatie. Regizorii contemporani isi asuma riscuri artistice, reinterpretand ope-
rele clasice si introducand elemente din diverse forme de artd, cum ar fi dansul contemporan, multi-
media §i tehnologia digitald. Aceste abordari inovatoare nu doar ca atrag un public mai diversificat, ci
si contribuie la redefinirea perceptiei asupra operei ca forma de artd relevanta si dinamica [10 p. 91].

Un alt element important este colaborarea internationald, care imbogateste oferta culturala a Mol-
dovei. Prin parteneriate cu teatre de opera din alte tari artistii moldoveni au ocazia sd participe la pro-
iecte internationale, sa isi expuna talentul si sd invete din diverse traditii artistice. Aceasta deschidere
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catre lume imbogateste nu doar experienta culturala locald, dar contribuie si la promovarea operei
moldovenesti pe plan global [6 p. 43]

In contextul contemporan, opera devine, de asemenea, o platforma pentru abordarea problemelor
sociale si politice. Regizorii si interpretii nu ezita si integreze teme relevante in productiile lor, ficind
apel la constiinta sociala a publicului. Aceasta capacitate de a reflecta asupra realitatilor societatii
moldovenesti prin prisma artei transforma opera intr-un instrument puternic de comentariu social,
capabil sd provoace discutii si sd incurajeze schimbari.

Concluzii

Evolutia regiei in opera moldoveneasca este un proces dinamic, caracterizat prin inovatie, cola-
borare si angajament fata de educatia artistica. Aceasta transformare continud imbogateste nu doar
peisajul cultural al Moldovei, dar consolideaza si identitatea nationala intr-un context globalizat. Ope-
ra moldoveneasca, cu toate provocdrile si oportunitétile sale, devine astfel un spatiu vital pentru ex-
plorarea si exprimarea creativitatii, angajandu-se activ in dialogul cultural contemporan si inspirand
generatii intregi de artisti si spectatori.

Aceasta dinamica a regiei nu se limiteazd doar la aspectele tehnice ale productiei teatrale, ci se ex-
tinde si la formarea unei comunitati artistice unite, care colaboreaza pentru a aduce in prim-plan teme
relevante si universale. Prin abordari inovatoare regizorii moldoveni reinterpreteazd opere clasice si
contemporane, aducandu-le intr-un context local, dar si international, ceea ce contribuie la diversifi-
carea repertoriului si atragerea unor audiente variate. Investifia in educatia artisticd si in programele
de formare profesionald pentru tineri este esentiald, asigurand astfel continuitatea si viabilitatea pe
termen lung a regiei in Moldova. Aceste initiative nu doar ca formeazd noi talente, dar si cultiva o
apreciere mai profunda pentru arta teatrala in randul publicului, creand o legatura mai stransa intre
creatorii de arta si comunitate.

Pe masura ce opera moldoveneasca continua sa evolueze, este esential ca actorii din acest dome-
niu sd raimana deschisi la influentele externe, fard a-si pierde identitatea culturald. Aceasta echilibrare
intre traditie si inovatie va fi cheia succesului in construirea unui viitor vibrant pentru regia moldo-
veneasci. In final, prin angajamentul fata de excelenta artistici si prin promovarea valorilor culturale
opera moldoveneasca se dovedeste a fi nu doar un simplu spectacol, ci o adevarata reflectie a sufletului
si spiritului national.
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Articolul analizeazd lirica Ninei Cassian din perspectiva conceptelor de senzualitate si erotism. In primul subcapitol
sunt prezentate definitii si interpretdri filosofice ale celor doud concepte, pornind de la ganditori precum Georges Bataille,
Michel Foucault si Julia Kristeva. Senzualitatea este infeleasd ca dimensiune perceptivd si afectivi a existentei, iar erotismul
ca experientd a limitei, a dorintei si a alteritdtii. In al doilea subcapitol, aceste idei sunt aplicate in analiza mai multor poezii
reprezentative ale Ninei Cassian. Poezia sa este caracterizatd printr-o expresivitate a trupului si a emotiei, in care doringa se
impleteste cu luciditatea si cu rafinamentul stilistic. Concluzia evidentiazd cd senzualitatea si erotismul nu sunt doar teme
recurente, ci esenfe ale vocii poetice si ale unei estetici a intimitdtii.

Cuvinte-cheie: senzualitate, erotism, poezie, eu liric, stare liricd

The article analyzes Nina Cassian’s poetry through the lens of the concepts of sensuality and eroticism. The first section
presents definitions and philosophical interpretations of these concepts, drawing on thinkers such as Georges Bataille, Michel
Foucault, and Julia Kristeva. Sensuality is understood as a perceptive and affective dimension of human experience, while
eroticism is viewed as a limit-experience, involving desire and otherness. In the second section, these theoretical ideas are ap-
plied to the analysis of several representative poems by Nina Cassian. Her poetry is characterized by an expressiveness of the
body and emotion, in which desire blends with lucidity and stylistic refinement. The conclusion emphasizes that sensuality and
eroticism are not merely recurring themes, but essential elements of her poetic voice and of an aesthetic of intimacy.

Keywords: sensuality, eroticism, poetry, lyrical self, lyrical state

Introducere

De-a lungul timpului, literatura a fost una dintre cele mai fertile forme de expresie a senzualitatii
si erotismului, oferind limbajului posibilitatea de a transfigura trdirea trupului, a dorintei si a afectului
in forma artistica. Departe de a fi doar teme pasagere sau frivole, senzualitatea si erotismul au traversat
toate epocile culturale, de la poemele sacre ale Antichitatii la lirica moderna si postmoderna, pastran-
du-si functia profund umand de a reflecta intimitatea, fragilitatea si complexitatea relatiilor dintre

1 Articolele sunt elaborate pe baza simpozionului stiintific international Memoria ca zestre, desfasurat la 15 noiembrie
2024, la AMTAP
2 E-mail: schiopu_constantin@yahoo.com
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oameni. Senzualitatea, ca limbaj al simturilor si al perceptiei directe, aduce in poezie o dimensiune
vitald, organicd, prin care cuvantul atinge materia, gestul, miscarea, sunetul trupului. Erotismul, in
schimb, introduce in spatiul literar nu doar tensiunea dintre atractie si refuz, dintre pasiune si lege, ci
si posibilitatea unei transgresiuni simbolice, a unei iesiri din norma prin experienta dorintei. Impreu-
na, cele doua constituie un cod liric care nu vorbeste doar despre iubire, ci despre limitele sinelui, des-
pre raportul dintre spirit si carne, despre nevoia de comuniune si spaima de singuritate. In acest cadru
general, lirica Ninei Cassian se plaseaza intr-o traditie poetica a senzualului cultivat si a erotismului
inteligent, rafinat. Poezia sa nu reproduce pur si simplu erotismul ca tema, ci il reinterpreteaza in cheia
unei expresivita{i personale, cu accente filosofice si confesive. Studiul de fata isi propune sa examineze
modul in care aceste doud dimensiuni - senzualitatea si erotismul — devin nu doar pretexte tematice,
ci elemente constitutive ale vocii poetice a Ninei Cassian, sustinand o poetica a libertatii interioare si
a explorarii afective fara inhibitii.

Dimensiuni filosofice ale erotismului si senzualitatii

Erotismul este un concept complex, care depdseste sfera instinctului sexual si se referd la dimen-
siunea simbolicd, esteticd si emotionald a dorintei. El implica nu doar atractia fizicd, ci si jocul subtil
al imaginatiei, al fanteziei, al apropierii si al tensiunii dintre fiinte umane. In sens strict biologic, ero-
tismul, diferit de sexualitate, ce raspunde unui impuls fiziologic, presupune constiinta, cultura, alegere
si semnificatie. El este un limbaj al dorintei, o forma de expresie a afectivitatii si a relatiei cu celalalt.
Abordat din perspectiva filosofica, erotismul, potrivit lui Georges Bataille, nu este doar o forma in-
tensificatd a sexualitatii, ci o experienta existentiald profunda, care implica o transgresiune a limitelor
impuse de moral, religie si ratiune. In lucrarea sa fundamentald L'Erotisme, G. Bataille construieste
o teorie filosofica si antropologica a erotismului, pe care il situeaza intre viatd si moarte, intre sacru si
profan. Astfel, in conceptia filosofului, placerea erotica este, in esentd, o pierdere a granitelor dintre
sine si celdlalt, o suspendare a eului, o formd de ,,micd moarte”, este experienta mortii traita simbolic,
o abolire temporara a ordinii, a rationalului, a interdictiei [1]. Inspirat de antropologia lui Durkheim
si Mauss, G. Bataille considerd cd erotismul are o functie sacrd, autorul sus{inandu-si afirmatia prin
referire la societatile arhaice, in care sexualitatea era integratd in ritualurile religioase. Cat priveste lu-
mea modernd, conform lui G. Bataille, dimensiunea sacra a erotismului este reprimata, dar reapare in
forma estetica, literara sau prin trairi liminale (cum ar fi pasiunea, extazul, perversiunea). G. Bataille
vede in artd - in special in literaturd - o forma privilegiatd de explorare a eroticii. Potrivit lui, marii
autori nu doar cd descriu sexualitatea, ci o problematizeaza in termeni filozofici si simbolici, literatura
devenind, astfel, un teritoriu in care se poate trai ,,la limita” - o zona a excesului, a transgresiunii si
a revelatiei. Raportandu-1 la individul uman, filosoful francez considera cé erotismul nu este altceva
decét o forma de comuniune si pierdere de sine: in actul erotic autentic, individul isi suspenda limitele,
eul se dizolva in plicere si abandon, intr-o stare asemanatoare cu extazul religios, aceastd dizolvare a
identitatii fiind esentiala pentru natura transgresiva a erotismului.

Michel Foucault [2], unul dintre cei mai influenti ganditori ai secolului XX, abordeazd sexualitatea
si erotismul nu ca simple fenomene biologice sau psihologice, ci ca produse istorice si sociale, profund
legate de mecanismele puterii si ale cunoasterii. In opinia sa, erotismul, ca expresie a sexualitatii, devi-
ne un punct de interferenta intre individ si normele sociale, intre placere si control.

Pentru Denis de Rougemont, filosof elvetian, erotismul occidental - strans legat de mitul iubirii-
pasiune — este mai putin o celebrare a vietii decat o dramatizare a dorintei imposibile. El (erotismul)
trddeaza o tensiune intre atractia pentru absolut si realitatea limitata a conditiei umane, devenind
astfel un limbaj al suferintei si al fugii de sine, o expresie a nevoii de transcendenta. In viziunea filoso-
fului, erotismul deschide posibilitatea unei reconfigurdri a sinelui prin experienta eroticd, in special,
reprezentdnd o forma de autoconstruire, de reflectie asupra sinelui si a relatiei cu propriul corp, cu
placerea, cu alteritatea. Considerand ca erotismul nu este o celebrare a placerii sau a unirii fericite, ci
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o intensificare a dorintei prin separare, o forma de ardere launtrica perpetua, care sfarseste adesea in
tragedie, filozoful elvetian sustine cd mitul lui Tristan si Isolda a fost decisiv in formarea viziunii oc-
cidentale despre dragoste: o iubire idealizatd, chinuitoare, incompatibila cu cdsatoria sau viata sociala
ordonata [3].

Fiind intr-o relatie stransa cu termenul ,erotism”, conceptul ,,senzualitate” nu este echivalent cu
cel dintai, fiecare dintre acestia doi avind domenii semantice si profunzimi diferite. Consideratd fun-
damentul corporal al erotismului (toate formele de erotism implicd senzualitate), senzualitatea, in cea
mai simpla acceptie, propusa de DEX, inseamna , inclinatie spre satisfacerea simturilor”; ,inclinare
spre placerile trupesti” [4]. Fr. Nietzsche considera senzualitatea drept manifestare a fortei creatoare,
care anima tot ce este viu. In Nasterea tragediei [5], filosoful german introduce opozitia dintre: apolinic
— principiul ordinii, mdsurii, rationalitdtii si dionisiac — principiul haosului, instinctului, senzualitatii.
Nietzsche elogiaza dionisiacul, pe care il identificd cu arta autentica si cu viafa trdita in intensitate.
Senzualitatea este, prin urmare, o cale de accedere la experiente estetice si existentiale profunde, de
eliberare din conventiile rigide. Pentru Merleau-Ponty, filozof si antropolog contemporan, senzuali-
tatea este inseparabild de corp. Corpul, sustine in lucrarea sa Merleau-Ponty, nu este doar un obiect
printre altele, ci subiectul experientei, mediul in care percepem lumea, senzualitatea insemnéand o
deschidere a corpului cétre lume, o fiintare in lume prin intermediul simturilor. ,,Corpul este subiectul
primordial al perceptiei, primul si principalul mod al existentei noastre in lume”, afirma filosoful [6].
Erotismul, in viziunea lui Merleau-Ponty, este o manifestare a comuniunii trupurilor, o experientd in
care senzualitatea depaseste limitele individuale si deschide citre celilalt. In aceastd ordine de idei,
autorul consoderd cd arta, estetica sunt modalitdti in care senzualitatea corpului devine expresie si
mod de revelare a lumii. In gandirea Juliei Kristeva, senzualitatea nu este doar o experienta corpo-
rald sau afectiv, ci o for{d constitutiva a procesului simbolic, adicd a modului in care se naste si se
structureaza sensul in limbaj, arta si identitate. Privit ca elemenl-cheie al semioticului, senzualitatea,
conform opiniei cercetidtoarei, aduce tensiune, variatie, afect in discurs, il face pe creator sa vibreze, sd
creeze emotie, il leaga de triirea corporald, nu doar de logici. ,,In fiecare text poetic, in fiecare enun
viu, se simte bataia unei inimi senzoriale” [6]. Pentru Ju. Kristeva, un limbaj care isi pierde legatura cu
senzualitatea devine rigid, golit de viatd, ideologic, abstract, ,mort”. Functia senzualitatii este aceea de
a innoi constant simbolicul, de a-1 pastra viu si permeabil la experienta [7].

Sintetizind cele mentionate im subcapitolul respectiv, remarcam faptul ca dimensiunile funda-
mentale ale existentei umane, aflate la intersectia dintre corp, emotie, spirit si expresie, senzualitatea
si erotismul nu definesc doar latura biologica a omului, ci si cea esteticd, metafizicd si simbolica. Ele
pun in lumind misterul corporalitaii, forta creatoare a dorintei si capacitatea umana de a transforma
trairea in expresie, iar instinctul - in artd sau iubire.

Lirica Ninei Cassian: tentatia rostirii carnale sau trupul ca metafora vie

Nina Cassian introduce in poezia romaneasca un inedit de pasiune si senzualitate feminina, ea
scrie o poezie de un erotism fascinant, atat carnal, cat si spiritual. Erotismul, in cazul liricii N. Cas-
sian, este un joc al emotiilor si placerii. Astfel, poemele ei nu sunt decit o abordare sincera si directa
a dorintei, unde corpul devine un spatiu de exprimare a emotiilor si a pasiunilor. Eul feminin vede
si asteaptd de la subiectul adoratiei ca acesta sa fie sursa infinitd a satisfactiei/satisfactiilor ei. Poeta
celebreaza dragostea trupeascd. Dorindu-se unul pe altul, trdind placerile lumesti, bucurdndu-se de
intimitate (,,51 mana ta doarme pe soldul ingust/ ca un sarpe domestic al carui unic venin/ e gratia”) [8
p. 129], cei doi se complinesc trupeste si sufleteste. Erosul la N Cassian devine ispitd, febra fiziologica.
Iubirea carnala, in viziunea autoarei, este ,,un nesat, o ,,ingemdnare”, o ,zvacnire’, a sangelui, o schim-
bare de culoare a acestuia, ,una mai purd’, precum afirma poeta (,,Intai, sfios, imi inconjurase gatul,/cu
volute melodioase,/incat mi-era-mbracat tot gatul/in bratarile acelei melodii”) [8 p. 278]. Ea, iubirea
carnald, are drept consecintd/ pesupune ,,0 mare usurare” si, in final, ,sleire de puteri”. Interesant de
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mentionat, in acest caz, cd autoarea valorifica mitul zburatorului, in acceptiunea lui clasica: un demon
care chinuie, devoreaza. ,,Zburatorul sta crispat pe gatul meu/ si md bea, ma bea mereu./Aripile-i pal-
paiau, si tot mai libere,/ochii ii ardeau ca doua litere” [8 p. 278]. Insusi impactul lui, chiar transforma-
rea fiintei este analoaga celeia atestate in mitul Zbutarorului (,,ma goleam, ca de pacat’, ,,mai tarziu sla-
bisem foarte”, ,eu nu puteam citi mai departe”). Amintim de transformarea Floricai din Zburdtorul de
I. Heliade-Rédulescu: ,,Un foc s-aprinde-n mine, ricori mi iau la spate,/Imi ard buzele, mam4, obrajii-
mi se palesc!/ Ah! inima-mi zvacneste!... si zboara de la mine!”/. Evident, deosebirea dintre eul Ninei
Cassian si Florica e foarte mare. Or spre deosebire de Florica, aflaté la varsta pubertatii, care cunoaste
primii fiori ai iubirii, eul cassian junduieste la o dragoste trupeasca sinonimd cu placerea, rezultata din
déruire totala, fara rezerve, bestiala chiar, la o dragoste eliberatoare de pofte, ispite, vindecitoare. ,La
prima musciturd,/am simtit o mare usurare”, afirma autoarea [8 p. 278]. In ipostaza de invinsa, femeia
din lirica Ninei Cassian se apropie, ca viziune a autorilor, de cea a lui Minulescu, aceasta din urma
»obsedata de placerea de-a fi-nvinsd’, ,torturata de-al duetului final”. Traind plicerea de a fi invinse,
ambele radiaza ,,supremd frenezie de jaratic si schantei’, in cazul lui Minulescu sau ,,tunete blande ce
calatoresc prin fiinta lor”, in cel al N Cassian. Placerea, la Nina Cassian, este sinonima cu ,,0 recoltd
ce-i umfld pieptul”. Pornirile instinctuale ale femeii nu numai cd nu sunt de negat, ci, din contra, sunt
demonice (,,Daca m-ai chema, ar zvacni/O mie de pasiri in colivii/O mie de usi s-ar da-n laturi/Si s-ar
umple vazduhul de pasdri”) [8 p. 68]. Receptorii corpului nu sunt anihilati, ei continua sa activeze:
»Pot sa dorm si sd visez pe gura ta,/sd cant si sa mor pe gura ta,/incd si incd/gura ta,/ rada adancd/in
care-nnoptez dupa drumul cel lung,/in care ajung si nu ma mai satur sa-ajung...” [8 p. 57]. Mai mult.
Nesatul naste nevoia unei apropieri trupesti:,Gura mea e rece ca zdpada,/ gura mea, nesarutata.../
Ochii mei s-au spulberat prin spatii,/ochii mei, nemangaiatii.../ Sanii mei de nimenea atinsi,/ pasari
ninse, faguri ninsi./Mainile, copiii mei invinsi” [8 p. 131]. In alte cazuri, sinii femeii, lacomi de atin-
gere, devin simbolul apropierii fizice, al conexiunii emotionale profunde: ,,El cuprinse dulce sanul ei,/
greu, puternic si-i rapuse gura/ cu sdrutul lui - iar langa ei,/ arborii isi prelungeau faptura/in amurgul
limpede cazdnd/ in racori de aur si de vant” [ 8 p. 127]. Relevam in lirica poetei starea de adoratie, prin
idealizare/ idolatrizare, anume a calitatilor trupesti ale barbatului. Trupul lui, descris erotic, seduce, in
primul rand: ,,Ah, ma inspaimant: esti prea frumos!/Pérul tau pe care cade seara/ striluceste fastuos
si tragic/ca ecoul sangelui pe scuturi./Ochii tai continuati in aer/ curenteaza lucrurile casei,/se des-
chid sertarele, covorul/ curge ca un rau, pe scéri in jos./Dintii tai stelati, fulgeratori,/ parca-mi musca
inima adancd./Ah, md inspdimant: esti prea frumos” [8 p. 189]. Totodatd, trupul barbatului adorat
naste obsesii si dorinte in sufletul femeii: ,,Oriunde ma duc, orice-as face,/ ochii téi galbeni sd-mi in-
cremeneascd aproape,/si-i sorb in pahare, in fructe sa-i musc,/sd-i vad pe coperta de carte,/in lund, pe
coapsa mea stdnga,/in somnul de sambata noaptea si-asa mai departe” [8, 136]sau ,,M-aplec pe-aco-
lada trupului tau/si te mangai de departe/lasand intre mana mea si tine/ o forma de aer aidoma {ie” [8
p. 136]. Eul liric feminin din lirica N. Cassian devine seducétor nu prin frumusetea fizica (practic, in
lirica poetei, nu vom gasi imagini ale eului feminin, precum celebrele descrieri eminesciene (,,de-aur
parul’, ,mai mandra decat orice stea” sau blagiene (,,ochi - izvorul din care curge noaptea peste vii si
peste sesuri acoperind pdmantul cu o mare de luming”). Ea, femeia, devine seducitoare prin dorintele
ei erotice, trupesti, care iau forma unor promisiuni, figdduinte date barbatului: ,,Iti figdduiesc sa te fac
mai viu decét ai fost/vreodata./Pentru prima oara iti vei vedea porii/deschizdndu-se/ca niste boturi de
pesti si-ti vei putea asculta/rumoarea sangelui in galerii/ si vei simti lumina lunecandu-ti pe cornee/
ca trena unei rochii; pentru prima oara vei inregistra infepatura gravitatiei/ca un spin in calcaiul tau,/
si omoplatii te vor durea de imperativul/aripilor./ Iti faigiduiesc sa te fac atat de viu, incat/ ciderea
prafului pe mobile sa te asurzeascd,/ sa-{i simti sprancenele ca pe doud rani/ in formare/si amintirile
tale sa-ti para ca incep/de la facerea lumii” [8 p. 174]. Asadar, potrivit N. Cassian, experienta erotica
profunda este o cale, un mijloc de redescoperire a sinelui. Totodata, prin relatia de apropiere intim4,
in care partenerii se ajutd reciproc sa exploreze si sa infeleaga mai bine complexitatea vietii si a emo-
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tiilor, individul poate depasi limitele impuse fie de societate, fie de el insusi. In aceasti ordine de idei
subliniem ca autoarea nu este dominata de seria de evenimente externe din care s-ar constitui viata
umand, dar de ceva intim, care pulseazd din interior. Altfel spus, e vorba despre o autodescoperire si
revitalizare prin apropierea trupeasca.

Orice proces al desavarsirii prin iubire implica doud etape: una senzitivd, paménteand si una spi-
rituald, cereasca. Prin neindeplinirea primei conditii, cea de-a doua ar fi imposibild, creand doar iluzia
acelei iubiri dorite. Chiar daca la N Cassian relatia intima este atat de dorita, iar intélnirile celor doi
se reduc, in cele mai dese cazuri, la placerea trupeasca, totusi, in viziunea autoarei, iubirea ramane
sentimentul pur, maret, ce nu poate fi profanat. ,,Mana sa-mi fie curatd/ Cand ma apropii de tine,/
Ochiul meu fara de pata/Asa se cuvine/Pasul statornic sa-mi fie/ Cand ma apropiu de tine,/Cantecul
fard trufie -/ Asa se cuvine’, sustine poeta N. Cassian [8 p. 76]. Astfel, putem afirma cd autoarea sub-
limeaza/ innobileaza iubirea ca stare traitd, fapt ce ne determina si reformulam teza lansata mai sus,
conform careia fard iubirea senzuald cea spirituald ar fi imposibild, in formula cd o iubire trupeasca,
nealimentatd de una spirituald, devine, daca nu imposibild, cu certitudine, vulgard, banala, instinctua-
14. Prin urmare, lirica de dragoste a Ninei Cassian urmeazai a fi citita nu din perspectiva contradictiei
dintre cele doua tipuri de iubire, ci din cea a contopirii acestora, contopire necesara pentru intregirea,
refacerea, prin cele doud entititi, a omului originar. Este ceea ce ne oferd lirica poetei Nina Cassian.

Concluzii

Explorarea conceptelor de senzualitate si erotism din perspectiva filosofica a oferit cadrul teoretic
necesar pentru a intelege profunzimea si complexitatea acestor dimensiuni ale umanului. Am vézut
c3, in traditia gandirii occidentale, senzualitatea nu este doar o experientd a simturilor, ci o forma de
perceptie esentiala pentru cunoastere, traire si creatie. Erotismul, la randul sdu, transcende simpla
manifestare instinctuald, devenind, in viziunea unor filosofi precum G. Bataille, M. Foucault sau Ju.
Kristeva, o experienta a limitei, a alteritdtii si a transgresiunii simbolice. Pe acest fundal conceptual,
analiza poeziei Ninei Cassian a relevat felul in care lirica sa valorificd aceste dimensiuni intr-un regis-
tru profund personal, imbinand rafinamentul estetic cu sinceritatea trairii.

Poeziile examinate contureaza o poeticd a intimitétii, in care trupul devine limbaj, iar dorinta —
sursa de expresivitate si reflectie. Fie ca este ludicd, melancolicd sau grava, vocea lirica a Ninei Cassian
péstreazd o conexiune autenticd cu senzorialul si cu afectivul, construind un univers poetic al apropi-
erii, al vulnerabilitdtii si al libertatii interioare. Prin aceasta dubla abordare - teoretica si aplicatd —, am
putut infelege ca senzualitatea si erotismul nu sunt simple teme in poezia Ninei Cassian, ci structuri
profunde ale sensibilititii si ale actului poetic. Ele nu doar insotesc cuvantul, ci il modeleaza, il incal-
zesc si il transforma in spatiu de comuniune intre trup, gand si emotie.
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Doud scriitoare de cursd lungd, doud voci inconfundabile ale literaturii romdne, Ariadna Salari (alias Maia Radovan,
1923-2016) si Nina Cassian (1924-2014) au fost evocate cu prilejul centenarului din ziua nagterii. Congenere, formate in at-
mosfera Bucurestiului interbelic si colabordnd la aceleasi publicatii literare de stdnga, atdt Nina Cassian, cdt si Maia Radovan
au debutat, in aceeasi perioadd, in linia literaturii avangardiste - o directie literard de stdnga, dar rafinatd si plind de imagi-
natie. In anul 1947 regimul politic din Romania se schimbd, si literatura pe care o scriu aceste doud autoare este respinsd. In
cazul Ninei Cassian cartea de debut i este interzisd, iar prima carte cu basme alegorice a Maiei Radovan nu este acceptatd
de edituri. Aceste doud autoare vor fi puternic marcate de contextul ideologic, dar, pentru cd au avut culturd, vointd si talent,
si-au revenit si si-au dedicat viata literaturii.

Cuvinte-cheie: avangardd, cerc literar, suprarealism, proletcultism, basm alegoric, poezie decadentd, limba spargd, pseudonim

Two long-standing women writers, two unmistakable voices of Romanian literature, Ariadna Salari, also known as Maia
Radovan (1923-2016), and Nina Cassian (1924-2014), were commemorated on the occasion of the centenary of their birth.
Like-minded, shaped by the atmosphere of interwar Bucharest and collaborating with the same left-wing literary publications,
both Nina Cassian and Maia Radovan debuted around the same time within the avant-garde literary movement. It was a left-
ist literary direction, yet refined and full of imagination. In 1947, the political regime in Romania changed, and the literature
written by these two authors was rejected. In Nina Cassian’s case, her debut book was banned, while Maia Radovanss first book
of allegorical fairy tales was not accepted by publishers. These two authors were strongly marked by the ideological context, but
because they had culture, willpower, and talent, they recovered and dedicated their lives to literature.

Keywords: avant-garde, literary circle, surrealism, proletkult, allegorical fairy tale, decadent poetry, broken language,
pseudonym

Introducere

Pentru o bund parte a cititorilor de azi Nina Cassian si Maia Radovan sunt nume cvasinecunos-
cute. O lectura paralela a vietii si operei acestor doua autoare, doua voci distincte si neordinare ale
literaturii romane, ni se pare mai mult decat necesara. Prin voia intdmplarii, in destinele umane si
literare ale lor s-au adunat cateva coincidente relevante. Ar fi de retinut, bunaoard, ca scriitoarele au
venit pe lume toamna, la un an diferenta, intr-o zi de 27. Maia Radovan (pe numele adevarat, Ariadna
Salari) s-a nascut la 27 septembrie 1923, intr-un oras la Nistru, Cetatea Albd, aflat la extrema estica
a Romaniei Mari, iar Nina Cassian (numele primit la nastere fu Renée Annie Cassian) s-a nascut la
27 noiembrie 1924, la Galati, oras la Dunare. Prenumele i-a fost dat de parinti, ,,intr-un moment de
proasta inspiratie”, cum avea sa-si aminteasca poeta cu nostalgie si umor: ,,m-au numit Renée-Annie,
dar imediat m-au strigat «Nina», incdt mi-am auzit bizarul nume mic de abia in clasa intaia primara,
strigata in catalog”’[1]. Cele doud autoare s-au stins din viatd in ani diferiti, dar amandoua in jurul
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varstei de 90 de ani. Au fost longevive. Nina Cassian a trai aproape 90 de ani, a decedat la 15 aprilie
2014, fiind inmormantatd la New York, SUA, iar Ariadna Salari a trdit aproape 93 de ani, a decedat la
3 august 2016, gasindu-si somnul de veci la Bucuresti. Nu sunt aseménari definitorii, stand, desigur,
sub semnul intdmplarii, dar nu ar fi de neglijat la intelegerea vietii si operei lor. Ceea ce ni se pare im-
portant in destinele Ninei Cassian si Maiei Radovan, pentru aceasta etapa a cercetarii, fine de felul in
care le retine istoria literaturii romane, dar si de descoperirile unor noi materiale de arhivd, ce ofera
posibilitatea de a aplica analiza comparata bazata pe: a) formatia lor intelectuala in perioada interbe-
lica, caracterizatd de o intensa dezvoltare a culturii si invagaméntului romanesc; b) interesul subliniat
al scriitoarelor pentru literatura si alte arte, precum si frecventarea acelorasi modele, a aceluiasi cerc
literar, dirijat de poetul Sasa Pana; c) debutul literar si contextul literar din primul deceniu postbelic; d)
clacarea ideologica (clacare oare?), virarea spre proletcultism; e) iesirea in largul literaturii.

I. Tentatia avangardei: poeta Nina Cassian

»=Unde esti acum, intre care cilcaie,/ Intre care solduri, butucinoase inele?/ Sufletul cauti alituri
in farfuria cu limaie/ Sa se curete de sleiala, s se spele” [2 p.43].

Ca generatie literara, atat Nina Cassian, cat si Maia Radovan fac parte din al doilea val al interbeli-
cului, apropiat de generatia rdzboiului, pe care criticul si istoricul literar Nicolae Manolescu o numeste
»generatia ,40” [3 p. 930]. Desi incepe sa publice (unele traduceri, bundoard) in anul 1944, ca poeta
Nina Cassian debuteazd un an mai tarziu, in ziarul ,,Romania Liberd”, cu ,,poemul teribilist” [4 p. 152].
Am fost un poet decadent. ,,Aceasta poezie nu e singura prostie din viata mea’, avea sa spuna peste ani
(in 1974) poeta, fiind invitatd, de rand cu Romulus Vulpescu, Tudor George, Mircea Dinescu, de catre
redactia Revistei noastre de la Liceul Unirea din Focsani?. Intrebatd ce intelege prin expresia ,,poet
decadent”, Nina Cassian a povestit cum gandea si ce simfea in anul debutului: ,,In acceptia noastra de
atunci, din 1945, poet decadent era cel care nu scria pentru mul{ime, cel care nu putea fi priceput de
un public foarte larg, cel care nu trata o tematica generoasa, ci cine stie ce probleme intime si restranse
ale lui etc. [...]Trebuie sa spun ca dupa aceastd poezie, care nu mi-a figurat in niciun fel imbratisarea
cdlduroasa a celor carora ma adresam, am trecut la poeziile care au aparut dupa aceea in volumul «La
scara 1/1» si care, intr-un fel erau, daca vreti, o revenire la asa-zisul «decadentism». Dar nici «La scara
1/1», preciza poeta, nu mi se pare a fi un volum «decadent», nici azi nu cred in aceasta [...]” [5].

I.1.Debutul ,,nesincron”

Dacé prima carte nu i se parea poetei ,,decadent’, circumscris avangardei a fost prin excelentd. O
dovedeste textul propriu-zis si o dovedeste istoria receptarii cartii. Bunaoara, Cornel Robu, autorul
articolul Nina Cassian din Dictionarul esential al scriitorilor romdni, afirma c4, ,,Ironie a hazardului,
titlul [Am fost un poet decadent — precizarile noastre — M.S.] anticipa involuntar premonitoriu primi-
rea de care urma sa aiba parte volumul de debut La sacra 1/1 (1947), aparitie nesincrona cu epoca care
tocmai debuta si ea” [4 p.152]. Usor intérziat, poeta se lansa cu o carte scrisd in estetica suprarealismu-
lui, iar suprarealismul din acea perioada, dupa cum considera Ion Pop, autorul solidului eseu Avan-
garda in literatura romdnd [6], fie ca facea parte din avangardd, fie cd venea in vecindtatea ei. Asadar,
inceputurile Ninei Cassian stau sub semnul avangardei, un altfel de avangardd totusi. ,,Desi realismul
socialist din primii ani ai regimului comunist avea s infiereze avangarda si modernismul, o buna
parte din reprezentantii acestui realism socialist au fost la baza avangardisti, afirma criticul si istoricul
literar Mihai Iovanel. Dupé cum scrie Nina Cassian insasi despre atmosfera anilor 40, avangarda era
starea de spirit fireasca: «eram fanaticii lui Mallarmé [...]. Eram avangardisti in arta, asemenea atator
altora din jurul nostru, Sasa Pana, Geo Bogza, Gheorghe Dinu (Stephane Roll), C. Nisipeanu, Gellu
Naum, altii de pe alte meleaguri, Tristan Tzara, Eluard, Breton, Jarry, ne incAntau imaginile din Mino-
taure, Kandinsky, poemele lui Maiakovski si toate formele de inovatii” [7].

2 Dialogul lor cu publicul a aparut in editia cu nr. 13-14-15, ianuarie, februarie, martie 1974. [5]
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La debutul neordinar al Ninei Cassian se referd istoricul literar Nicolae Manolescu. Momentul
este cu atat mai intrigant, cu cat prima ei carte a avut parte de opinii critice taioase. La scurt timp de la
publicare a fost interzisa, intrucat, in viziunea noilor voci critice, nu cadra cu ideologia instauratd de
curand. ,,La scara 1/1 (1948[°]) era unul dintre cele mai promititoare volume de debut, intr-un acut
spirit modernist [...]. Versurile aveau o tdietura netd, cu metafore absurde suprarealiste” [3 p. 940],
scrie autorul Istoriei critice a literaturii romdne. 5 secole de literaturd. Poemul care a declansat furia lui
Traian Selmaru, exprimata in articolul Sd smulgem din noi insine poeziile de autoapdrare a capitalis-
mului, publicat in oficiosul Partidului Comunist Romén, Scdnteia, a fost Tumefiere: ,Eu am stiut cd
timpul o sd treacd./ Eu am stiut./ Februarie e cel mai scurt/ Si-mi riméane plansul afard din teaca.//
Tare curge, curge.../ Faima mea intamplatoare/ Isi face cruce/ Cu doua picioare.// Pentru ca umilinta
jocului/ Sa-mi fie lasata, / M-am deplasat la fata locului:/ Fata locului era umflatd” [8 p. 87]. A deranjat
mai cu seama strofa a treia, in care se credea cd poeta ar face aluzie la ordnduirea nou instalatd. Dacd
nu ar fi fost vorba de rea-credintd, am putea numi exageratul indemn al lui Traian Selmaru o mostra
de lectura distorsionatd a unei poezii scrise cu talent si inspiratie.

[.2.Virarea brusca spre proletcultism

De la poezia decadentd, dupd acea critica distrugétoare a primei sale cérti, poeta, fiind comunista
de pe cind PCR era in ilegalitate, trece brusc pe versantul opus, cantand osanale noului regim politic.
Altfel, ea nu a negat nicicand apartenenta sa la stanga extrema. ,La 16 ani m-am incadrat in organiza-
tia ilegala a Tineretului Comunist, isi amintea Nina Cassian, visand sa méantui lumea de toate antago-
nismele fundamentale dintre sexe, rase, popoare, clase etc. Zanele se topisera in legenda, balaurii de-
venisera reali. Cat despre armonia pe care o visam si ce s-a ales din ea... ”. Prin urmare, dezamagirea nu
a intarziat. Aceasta pagind din biografia sa a urmarit-o toata viata si poeta a trait din plin consecintele
optiunilor politice din tinerete: ,,Da, unii s-au pretat la noile conditii a) de fricd; b) din oportunism;
¢) din dorinta de a raméne in actualitate si de a-si vedea numele tiparit; d) din naivitate si confuzie
(dar daca incepea cu adevirat ,,0 lume noud’?); e) din (buna)credinta etc. Bineinteles, simplific. Unii
autori (si compozitori, si artisti plastici) au rimas definitiv afectati de tributul estetic platit noului re-
gim. Altii, cei puternic dotati, si-au revenit si, impreuna cu cei ndscufi intr-un timp mai propice, si-au
putut realiza opera” [1]. Nina Cassian ficea parte din spita celor ,,puternic dotati” care au putut sa-si
revina si sd-si scrie opera. Poeta, foarte activa in acel ,,obsedant deceniu” proletcultist, nu s-a eschivat
de a recunoaste ca a slujit un timp ideologia de stinga, ceea ce a facut sd fie suspectata in restul vietii.
»Bineinteles ca sunt suspectata, marturisea ea peste ani, bineinteles ca umblu cu tinicheaua de coada,
ca urmare a faptului ca am fost comunistd, cum declar de altfel si in carte[*]. Da, am crezut in acest
ideal, in aceasta probabil utopie, niciodata aplicabild, niciodata concretizata” [10].

Astfel, de la jocurile avangardiste poeta a trecut cu lejeritate spre poezia proletcultistd - moment
comentat de acelasi critic Nicolae Manolescu. ,,Nina Cassian s-a conformat imediat si pe deplin. S-a
deplasat fard intarziere la fata locului pe un santier si iatd rezultatul: «Tovardsi din santierul Some-
seni, / V-am cunoscut ieri si iatd, / azi versurile vin singure sa se-aseze in brigada, / la rand, ca voi...».
Suntem in acelasi ani si in aceeasi luna in care volumul de debut iesise pe piata: februarie 1948. Fata
locului arata cu totul altfel dupa sapuneala din ziarul partidului” [3 p. 940], afirma ironic criticul. Este
uimitor cum ajung sa se uneasca intr-o singura scriiturd esteticile contare, cum avangardismul mergea
mand in mana cu proletcultismul poetei, ceea ce justificd ideea potrivit céreia proletcultismul nu a
reprezentat ceva intimplator in creata poetei din primul deceniu postbelic, ci a fost pe deplin asumat.

3 Nicolae Manolescu dé ca an al debutului editorial al poetei anul 1948, pe cand celelalte surse indicd anul 1947. Autoarea
insasi invocd anul 1947 ca an al debutului sdu. Se prea poate ca acel prim volum sa fi avut indicat in caseta tehnica anul
1947, dar pe piata cértii si in cAmpul literaturii sa fi aparut la inceputul anului 1948.

4 Poeta face referinta la cartea Memoria ca zestre. [9]
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I.3.Relatia cu monstrii sacri ai poeziei romane

Primele poezii semnate de Nina Cassian au fost incurajate generos de Tudor Arghezi, iar Ion Bar-
bu, aflat la varsta maturitatii intelectuale, s-a indragostit iremediabil de ea. Poeta avea 22 de ani cand
l-a intalnit pe Ion Barbu, iar dragostea lor ocupa o pagina savuroasa in istoria literaturii roméne. Nina
Cassian l-a cunoscut, bineinteles, si pe Sasa Pand si frecventarea cercului lui in aceeasi vreme cind il
frecventa si Maia Radovan ne indreptateste sd presupunem ca aceste doua scriitoare se vor fi intalnit
aievea la vremea debutului lor. Cand ii apare prima carte, Nina Cassian ii lasd un autograf si lui Sasa
Pana. ,,La scara 1/1, de Nina Cassian, Bucuresti, 1947, cu un portret de Jules Perahim, dedicatia si
semndtura olografa a autoarei catre Sasa Pana, provine din colectia poetului avangardist Sasa Pand”
[11] - citim intr-un anunf recent de licitatie a cartilor de patrimoniu. Altfel, in perioada cand debu-
teazd editorial Nina Cassian si revuistic Maia Radovan, Sasa Pana deschide o noua fila a avangardei
roméne, fiind intre noiembrie 1944 — martie 1947 responsabil cu publicarea revistei literare de avan-
garda proletara Orizont, la care se aduna vechii si noii avangardisti.

1.3.1. Poezia pura, poezia in limba sparga.

Cea mai exotica formd a avangardei poetice practicate de Nina Cassian este poezia in limba spar-
gi. In unul din interviuri, Nina Cassian isi amintea ci a inventat ,,limba spargd” in 1946 si cd Ion
Barbu a fost acela care i-a ,interzis” sa includd in cartea de debut acele exercitii ludice (in viziunea
poetului eremitic poeme sparge nu erau decét un joc). De fapt acel gen de poezie va constitui o con-
stanta a creatiei Ninei Cassian, de aceea textele de acest gen vor fi recuperate in volumele ulterioare,
Loto-Poeme (1972), Jocuri de vacantd (1983). Poezia in limba sparga este expresia structurii launtrice
a poetei pentru care, compozitoare fiind, muzicalitatea a insemnat mai mult decat expresie si mesaj,
chiar dacd acestea din urma ar fi fost tot atit de poetice. ,,Au inmorit drumatice miloave/ sub rocul
catinat de niturasi./ Atatia venizei de bori margasi.../ Atatea alne stramatand, estrave...// Nicicand gu-
luiul arfic, bunurasi,/ n-a toférit atatea nerucoave./ Era, pe cand cu veli si alibave,/ Cozimiream pe-o
saita de gopasi.// Dar azi mai tumndrie-mi pare stena/ cu care goltul feric m-a clauns/ si zura-i neds,
mult elenteena...// Doar vit si astrichie-n telehuns./ Imi zurnuie, sub noafe, melidena/ si linful zurnuie,
rauns, prauns...” [12]. Sonetul citat face parte din cea mai autentica poezie purd. Altfel, avangarda nu a
fost pentru Nina Cassian un joc gratuit. Dovada este poezia scrisa in limba spargd. Apoi, ce a fost, ce
este, ce poate fi ,limba spargd” in afara ideii de avangarda?

2. Basmele Tablitei Mendeleev sau Alte tentatii ale avangardei: Maia Radovan

»Duduita are ochi slavi, frumosi, de culoarea jadului albastru-verzui. De dupa genele-i lungi, ne-
gre, urmdreste cu ce tupeu masluieste cértile colonelul uscativ, cu figura cam brutald de cazon, pe care
ea il chibiteaza” [13 p. 3].

Autoportretul memorabil al tineretii din vremea celui de-al doilea rdzboi mondial deschide roma-
nul Labirintul al Ariadnei Salari, publicat abia in anul 1990. Atat Labirintul, cat si Venetica (cartii gandi-
te si scrise la sfarsitul secolului XX, in Prestroika) sunt doud parti ale unei naratiuni retrospective in ma-
nierd romanesca. In Labirintul, autoarea ii va da protagonistei numele Maia, Maiuta si isi va reconstitui
sub acest nume aflarea in dreapta Prutului pand in anul 1949. Fard indoiald, romanul este o naratiune
autobiograficd: si autoarea absolvise Facultatea de chimie a Institutului Politehnic din Bucuresti, dar si
duduita are ,manuta subtire cu urme de acizi si chimicale” [13 p.3]. Ariadna Salari reconstituie imagi-
nea unui trecut care nu se lasa dat uitarii: ,,Ce placut e sa contempli acest univers aparte asa cum arata
desolidarizat de restul lumii. E o lume moarta, lipsita de graiul cuvantului, dar care-i mai elocventa si
mai frumoasa ca tot ce se vede imprejur. Aceste doud contacte intr-un spatiu unic ii trezesc neastep-
tat dilema. Ce existd intr-adevar: consistenta Prezentului, imprudent si agresiv, ori imaginea moarta,
impasibild a unui Trecut ce nu se lasa dat uitarii?”[13 p. 6-7] — mediteaza naratoarea, vocea maturd a
duduitei ce-1 chibita pe colonel la acel joc de pocher din indepartatii ani ai razboiului doi mondial.
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2.1. Maia Radovan, un nume tainuit

Necunoscut publicului larg, numele Maia Radovan este ca si cum inexistent si in istoria literaturii
romane. Se pare ci autoarea insisi s-a despirtit voit de prima sa identitate literar. In literatura din
stanga Prutului scriitoarea este cunoscuta ca Ariadna $alari, Ara, cum aveau sa o numeasca prietenii
chisinauieni si cum, bundoar4, isi intituleaza portretul dedicat scriitoarei pictorul Glebus Sainciuc’.
Abia dupa 1990, unii critici si unii colegi de breasla aduc in actualitate numele Maia Radovan. Eugen
Lungu scrie in cartea Panta lui Sisif (2014) ca aproape nimeni in Basarabia nu cunoaste numele Maia
Radovan si cd perioada debutului literar al Ariadnei Salari este invéluit in ceata: ,,Azi despre pseudo-
nimul de tinerete al Ariadnei Salari nu stie nici cel mai bine informat istoric literar - Mihai Cimpoi”
[14 p. 155], care nici macar nu aminteste numele Maia Radovan in O istorie deschisd a literaturii ro-
madne din Basarabia. Afirmatia lui Eugen Lungu ne-a provocat, de aceea am parcurs cateva istorii ale
literaturii de la noi. Este adevérat ca in O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia, mai cu
seama in cele doud sferturi de pagina dedicate Ariadnei Salari, nu se face nicio referinta la debutul
bucurestean al autoarei, cidci, in viziunea ,,celui mai bine informat istoric literar”, toate pornesc de la
venirea scriitoarei la Chisinau. Totodata nu s-a confirmat afirmatia cd niciun critic nu avea stire despre
perioada bucuresteana a scriitoarei. In cartea Scriitori de ieri si de azi (2004) a lui Ion Ciocanu se poate
gasi suficienta informatie despre debutul Maiei Radovan. Despre acest moment biografic avea stire si
Aureliu Busuioc (congenerul scriitoarei care a trebuit sd se ,repatrieze” si el dupa schimbarea regi-
mului in Roménia). Stiau mai toti scriitorii din generatia "60, dar aceste detalii, in perioada sovietica,
s-au trecut sub tacere, pentru a evita complicatiile sociale si politice. Dupd 1990, accesul la informatie
deschide subiectul debutului scriitoarei Ariadna Salari. Totusi informatiile biografilor s-au dovedit a
fi aproximative, cam dupa ureche. In general, scriitoarea Ariadna Salari, talentatd, o adevarata inte-
lectuald cu studii temeinice, s-a aflat mai mult in umbra celui de-al doilea sof al sdu, Ion Constantin
Ciobanu, prozator saizecist destul de popular in perioada sovieticd, mai cu seama datorita functiilor
de demnitate publicd, pe care le-a detinut. Urmérind cum a trecut prin timp operele acestui cuplu de
scriitori, se poate observa ca proza Ariadnei Salari se detaseaza evident prin valoarea ei literard, in
comparatie cu romanele de povestas popular ale sotului ei.

2.2. Dela Cetatea Alba la Bucuresti

Ariadna Salari se trage dintr-o familie de intelectuali, tatal Nicolae Salari si mama Eualaia, nascu-
td Dimitriev. Amintirile scriitoare sunt legate insa de imaginea tatalui vitreg, nu de cea a tatalui natu-
ral: ,ma nascusem si eu, la Cetatea Alba, rod din prima césatorie a mamei cu Nicolae Salari, profesor
de greacd si latina la liceul unde predase aceste obiecte si viitoarei sale sotii, cu vreo doudzeci de ani
mai tanard ca dansul. Pe tatdl meu drept mi-l1 amintesc foarte vag, de aceea prima lume a copilériei
mele, sedimentata intim si indisolubil in fiinta mea, e legata de tatél vitreg si incepe din Dobrogea, de
la nisipul fierbinte de pe plaja darnica a marii, de la zarea indepartata ce ingeména apele sarate cu cerul
albastru, adica de tot ce se afla in relatie cu valurile pasnice sau zbuciumate ale Marii Negre” [15]. E o
confesiune pe care autoarea o face in interviul pe care i l-a acordat scriitorului Victor Prohin.

In cartea Scriitori de ieri si azi, Ion Ciocanu scrie ci Ariadna ,,in anul 1940 a absolvit liceul din
localitatea de bastind si s-a inscris la Facultatea de Fizicd si Matematicd din Cetatea Albd, dar a fost
nevoita s se refugieze peste Prut” [16 p. 83]. Sé fi existat oare o Facultate de Fizica si Matematica la
Cetatea Albd sau criticul fabuleaza? Lucrurile s-au desfasurat totusi altfel. Marturisirile Ariadnei Salari
sunt mult mai prefioase decat naratiunile istoricului literar: ,,inarmati cu diploma de bacalaureat, in
plin razboi, dupd eliberarea Basarabiei de armata lui Antonescu, am plecat la Bucuresti, sa ma prezint,
precum hotarase mama, la concursul de admitere la Farmacie. Dar, la fata locului, m-a ademenit Po-
litehnica. Ca sd n-o supdr pe mama, am inaintat fotocopiile actelor (asa se cerea) la ambele facultati:
unde reusesc, acolo intru. Si ca sd vezi culmea ironiei: am trecut la ambele concursuri. Ce sa fac? S-o

5 Portreul Ara de Glebus Sainciuc se afld in patrimonial Muzeului National al Literaturii Romane. Fondul Arte plastic.
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ascult pe mama? Cand sunt de acum fascinatd de imaginea cuplului Maria si Pierre Curie si vreau sa
devin numaidecat chimist... A fost ceva predestinat acel glas launtric ce ma chema, anume la Chimie.
Fiindca si ulterior, oricat ar parea de bizar tot acest glas mi-a randuit si celdlalt destin - literar. Caci
m-a ajuns din nou in vremea experientelor de laborator, cand, la un moment dat, limbajul creuzetului
(in care imi calcinam substantele) si al retortei de pe baia de aburi, ce-mi bolborosea ore in sir pana
sd-mi ofere reducerea asteptata, au devenit un timp psihologic atat de vast, incat nu-i puteam rezista
decét stimulandu-mi imaginatia” [15].

Viitoarea scriitoare isi incheie studiile universitare in anul 1947. Intre timp reuseste si se cisito-
reasca, dar relatia nu va dura. Studiul chimiei nu-i incurca sa se apropie de literatura si sd se lanseze
ca autoare de prozi. Inceputurile literare ale Ariadnei Salari au revenit in atentia noastra in anul 2021,
cand Muzeul National Literaturii Romane din Chisinau a participat, ca partener al proiectului cultural
elaborat de Institutul Arbor, la promovare a cinci scriitori saizecisti din Basarabia in spatiul cultural
din dreapta Prutului. Din grupul celor cinci, de rand cu Ion Drutd, Aureliu Busuioc, Vladimir Be-
sleagd, Vasile Vasilache, a facut parte si Ariadna Salari, iar la dezbateri a participat si fiul scriitoarei,
Constantin Ciobanu, critic si istoric al artei, stabilit cu traiul la Bucuresti. In discutiile in marginea ro-
manului Venetica au aparut informatii pretioase legate de perioada inceputurilor literare ale Ariadnei
Salari, pe care le-a furnizat singurul copil al autoarei.

2.3. In zona avangardei: debutul (1946)

In interviul invocat supra, Ariadna Salari isi aminteste ci a inceput sa publice la revista avangar-
distd Orizont, fiind inspirata de ,,clabucii suprarealisti” ai reactiilor chimice pe care le ficea in labo-
rator. ,,Primele mele basme-alegorii, spune scriitoarea, apreciate si publicate la revista bucuresteana
Orizont (redactor-sef Sasa Pana) s-au inchegat la focul acestui zeu omnipotent ce-mi dirija munca de
laborator. Muza patrunsese sub plafonul vid al incarcaturilor eterice ce-si asteptau produsul final, si
acolo mi-a asternut ceva asemanator cu o nebuloasa poetica, al cdrei ritm era intretinut de elementele
din tdblita lui Mendeleev. In curand a trebuit sa inteleg ci procesele chimice de durati capitd, prin
mine, o alta revarsare, gata sa-mi umple campul psihologic disponibil cu o altd esentd, integrandu-ma
intr-un imperiu mult mai captivant, care pana la urma a triumfat!..” [15]. Primele basme fantastic-
suprarealiste care lanseaza numele Maia Radovan nu au vazut, deocamdata, lumina tiparului in volum
separat, mai asteapta sa fie scoase din paginile revistei Orizont pe anul 1947.

2.4. In redactiile publicatiilor de stinga: faimosii colegi si basmele alegoric-avangardiste

Se pare cd dupa anul 1947, Ariadna Salari se raliaza asumat ideilor de stanga. In tot cazul, la in-
staurarea noii oranduiri va fi angajata la oficiosul Flacdra. ,,Jatd-md colaborand la revista Orizont, iar
dupa ce am luat diploma de inginer-chimist, sunt angajatd la saptamanalul Flacdra, abia fondat, unde
imi incep ucenicia de jurnalistd. Aici mi-a fost dat sa-mi cunosc indrumatorii, atat marxisti, cat si pe
cei ce mai incercau sd opreascd ori macar s franeze evidentul proces de ideologizare comunista a cul-
turii romane” [15]. In redactia revistei, in preajma campaniei electorale, domneste ,,0 atmosfer viabi-
14, vesela, operativa, ideologii se purtau cu méanusi, cdutau sa cimenteze in constiinta colectivului nos-
tru tanar increderea in corabia noii vieti, ce se pregatea de marea incercare in batalia alegerilor pentru
Marea Adunare Nationald” [15], povesteste autoarea. Proletcultismul incepe sa-si anunte prezenta, iar
scriitorii tineri, intre care si Marin Preda, simt deja efectele noii ideologii pe cale sa se instaleze. Ari-
adna Salari isi aminteste atmosfera din jurul primii cirti de nuvele a prozatorului, Intalnirea din pa-
manturi, criticata chiar in coloanele saptaménalului la care era angajatd si tdnara jurnalista: ,,chipul lui
Marin Preda, cand ne vizita redactia, ardta tot mai posac, desi ar fi fost firesc sd se lumineze, céci toc-
mai atunci ii iesise de sub tipar prima carte de nuvele, Intilnirea din pimanturi, si fusese deja elogiati
de criticul Ovid Crohmalniceanu in paginile Contemporanului, considerata drept o proza respirand o
«autenticd umanitate». Dar autorul acestui buchet inspirat de nuvele parcd presimtea ce va urma. Céci
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imediat este strasnic criticat chiar de revista Flacdra, acuzat de «naturalism», de ,,anacronism’, de lipsa
de viziune a noului si de o sumedenie de alte pacate” [15]. Acea varsta a inceputurilor literare care s-au
intdmplat sé fie la confuienta dintre avangardism si proletcultism a fost evocatd de Ariadna Salari si in
Labirintul, text publicat cu litere rusesti. ,Odata si odata, se confeseaza ea, sper, acest roman-cronicé
(cum il consider) va vedea lumina tiparului cu grafie lating, iar cititorul va avea ocazia sa striabata acea
framantata epoca si sd cunoascd o galerie de individualitati neordinare ce au marcat perioada totalita-
rismului in varianta sociologicului proletar roman. N-am vrut sa ponegresc pe nimeni, pentru cd acei
oameni, aserviti unei idei utopice, credeau in ea. Istoria le-a condamnat idealul, iar istoria are oricand
dreptate” [15]. Romanul Labirintul a vazut lumina tiparului ,,cu grafie latind” abia in anul acesta, 2025,
la editura Seneca din Bucuresti.

Dupd publicarea basmelor alegorice, surrealist-avangardiste, Maia Radovan va publica la Flacdra
un alt gen de proza, care va constitui continutul volumului de debut al prozatoarei. ,La Bucuresti, isi
aminteste ea, in anii 1948-1949, cand lucram la redactia revistei Flacdra, mi-au aparut trei car{i sem-
nate cu pseudonimul Maia Radovan: o carte pentru copii Carnetul unui scolar, culegerea de povestiri
Ilie isi croieste o viatd noud si nuvela Costea s-a luminat” [15]. Sunt dn general texte datate, dar anunta
totusi o preocuparea constanta a autoarei pentru proza si pentru literatura pentru copii.

2.5. Relatia cu Sasa Pana

Ariadna Salari afirmad ca a inceput sd publice cu numele Maia Radovan, in anul 1946, la revista
al carui redactor-sef era Sasa Pana. Primele ei proze, ca si primele poeme ale Ninei Cassian, {in de
avangarda suprarealista. Maia publicd un numar suficient de basme ca sd alcatuiascd o carte, dar acea
carte fu respinsa de edituri ca fiind nepotrivita vremurilor de atunci. ,,Prima mea culegere de basme-
alegorii, marturiseste autoarea, gazduite in paginile revistei Orizont (1946), in timpul studentiei, mi-a
fost ulterior respinsé ca necorespunzatoare ideologicului proletar” [15].

In acea perioada, jurnalista devine personajul unei idile. Tanar3, inteligentd si frumoasa, Maia
Radovan i-a picat tronc la inima lui Sasa Pana. Relatia inainta rapid, ceea ce, se pare, a speriat-o pe
scriitoare. Plecarea subitd de la Bucuresti, revenirea in Moldova sovietica ar fi fost determinata de
aceastd situafie (Sasa Pand era cdsatorit, iar Ariadna, asa cum spun membrii familiei, nu a vrut sé fie ea
cauza unui divort), dar s-ar putea cd idila a fost perturbatd de acel nefast ordin de ,,repatriere” fortata
a basarabenilor in noua lor tard, URSS.

Asa sau altfel, in anul 1949 Ariadna Salari s-a repatriat, lasindu-si primul nume de scriitoare,
Maia Radovan, in presa si cartile din dreapta Prutului, sd-i gaseascd un loc in arhive. Un timp a muncit
ca inginer-chimist la un combinat de langd Moscova, apoi, revenind la Chisindu, va semna cu numele
Ariadna Salari si va continua s scrie prozd pentru copii, care va fi marcata de tematica proletcultista,
desi limbajul in care scrie este de o calitate superioara fata de ce si cum se scria pe-atunci. Intrarea in
marea literatura se produce cu romanul Oameni i destine, publicat in foileton in anul 1958, prezentat
editurii in anul urmator, dar devenit obiect al criticii de partid la lucrarile Plenarei a IX-a (de trista
amintire) a PC din RSSM® din 1959. ,,In numerele I si IT din anul 1958 ale revistei Nistru a fost publicat
romanul tov. Salari Oameni si destine. Peste putin timp, cu recomandarea Uniunii Scriitorilor, acest
roman a intrat in editurd. Fard a analiza profund calitatile romanului, editura l-a primit si l-a trimis la
cules. Dar, luand cunostinté incd o datd de manuscris, am fost nevoifi ca in luna ianuarie a acestui an
sa-1 scoatem din planul de editare si, respectiv, din productie” [17 p. 85-87], declard B.Z. Tanasevskii,
directorul Editurii de Stat a RSSM Cartea Moldoveneascd (membru al CC al PCM), in luarea sa de
cuvant la sedinta de seara (22 septembrie) a Plenarei din 1959. Autoarei i se cere sa rescrie romanul,
deoarece in lucrare ,,perioada formarii colhozurilor este aratatd unilateral”. Ariadna Salari nu va tine
cont de sugestiile stabilor, nu va interveni in text, dar il va prezenta pentru traducere in limba rusa si

6 Copia acestor documente se afld in colectia de manuscrise a Muzeului National al Literaturii Romane. Textul stenogra-
mei este in limba rusé. Traducerea citatului in limba roménd ne apartine - M.S.
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cartea va fi publicatd la Moscova in acelasi an 1959. Varianta ,moldoveneasca” va vedea lumina tipa-
rului in 1961. Ariadna Salari (alias Maia Radovan) se afla in fata unui nou inceput.

Concluzii

Aceste doud scriitoare de la nasterea cdrora a trecut mai bine de o sutd de ani, constituie prin viata
si opera lor, modele de viatd si creatie, in care forta timpului s-a imbinat i s-a opus totodata structurii
interioare, vocatiei si talentului. In cele din urma, vremurile care au venit dupi incheierea creatiei au
avut ce alege din patrimoniul lisat de Nina Cassian si Ariadna Salari (Maia Radovan). In cazul scrii-
toarei basarabene opera mai urmeaza a fi descoperitd, deoarece in patrimoniul Muzeului National al
Literaturii Roméne din Chisindu se afld sute de pagini de manuscrise, care asteapta sa fie descifrate,
confruntate cu opera publicata si scoase in largul literaturii.
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Lucrarea se referd la debutul din 1947 al poetei Nina Cassian, cu volumul La scara 1/1, si reactiile din presd pe care le-a
provocat aparitia acestei cdrti. Pe de o parte, este comentatd cronica publicatd de Ovid S. Crohmdlniceanu in revista ,,Contem-
poranul” si, pe de altd parte, este analizatd reactia lui Traian Selmaru, materializatd intr-un text critic publicat in trei numere
consecutive din 1948 (2, 4 si 5 februarie) ale revistei ,,Scanteia”. Autoarea articolului urmdreste acuzatiile de ,,decadentism
burghez” si ,, formalism” venite din partea adeptilor ,,noii literaturi” la adresa poeziei din volumul La scara 1/1, comenteazi
acceptarea de cdtre poetd a criticii si practicarea poeziei aservite, analizeazd procesul de revenire la poezia autenticd si reabil-
itarea volumului de debut al Ninei Cassian.

Cuvinte-cheie: Nina Cassian, formalism, realism socialist, antirealism, decadentism

The paper refers to the debut of the poet Nina Cassian with the volume La scara 1/1, in 1947, and the reactions that the
appearance of this book provoked. On the one hand, there is commented the review published by Ovid S. Crohmdlniceanu
in the magazine “Contemporanul”, and, on the other hand, here is analyzed the reaction of Traian Selmaru, materialized
in a critical text published in three consecutive numbers — 1948, February 2, 4 and 5 - of the magazine “Scanteia”. There is
proposed an analysis of the accusations of “bourgeois decadentism” and “formalism” coming from the adherents of the “new
literature” are pursued against the poetry in the book La scara 1/1. The author comments on the poet’s acceptance of criticism
and the practice of party-loyal poetry, and analyzes the process of returning to authentic poetry and the rehabilitation of Nina
Cassian’s debut volume.

Keywords: Nina Cassian, formalism, socialist realism, anti-realism, decadentism

Introducere

Volumul de debut al Ninei Cassian, La scara 1/1 (publicat la Editura Forum din Bucuresti in
decembrie 1947), apare in unul din momentele istorice nefavorabile (ostile chiar) literaturii romane.
Cartea vede lumina tiparului la sfarsitul anului 1947 si este lansata la inceputul lui 1948, in imediata
apropiere a unor evenimente politice si cultural-artistice care au schimbat radical mersul societatii
si al literelor romanesti: pe 18-19 octombrie 1947, la Bucuresti are loc Congresul II al Uniunii Sin-
dicatelor de Artisti, Scriitori si Ziaristi (USASZ), odata cu care se declanseazd procesul condamnarii
tuturor formelor de cultura occidentala si se anunta adoptarea realismului socialist ca ,,metodd” unica
in creatia artistica si in jurnalism - incepe ,etapa stalinismului integral” [1 p. 28], care va cuprinde
anii 1948-1953, o perioada neagra in cultura, viata sociala, politica roméneasca; pe 30 decembrie
1947, abdica Regelui Mihai, fiind silit sa paraseasca tara pe 3 ianuarie 1948; in numerele din 5, 7, 9 si
10 ianuarie 1948 ale revistei Scdnteia, apare articolul lui Sorin Toma Poezia putrefactiei sau putrefactia
poeziei (despre poezia lui Tudor Arghezi), care constituie, de fapt, ,,debutul realismului socialist ca
ideologie oficiald” [2]. Pe de alté parte, Nina Cassian pare sa fie ,,ultimul debutant al unei perioade in
care generatia lipsitd de noroc ce incepuse s se afirme dupa 1940 a dat cateva cérti puternice si innoi-
toare, de la Noaptea geniului (1942) si Ora fantasticd (1944) ale lui Stelaru pana la Plantatii (1945) a lui

1 E-mail: lucia.turcanu@gmail.com.
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Tonegaru, Omul profilat pe cer (1945) si Cantece negre (1947) de Ion Caraion, Manifest liric (1945) a lui
Ben. Corlaciu, Izobare (1945) de Mircea Popovici, Ora 25 (1946) a lui Alexandru Lungu si Libertatea
de a trage cu pusca (1946) a lui Geo Dumitrescu” [3]. In respectivul context, volumul La scara 1/1 este
»relevant pentru noua dimensiune interioara a sensibilitatii pe care o aduc autorii din aceasta - exact
numita - «generatie a razboiului». Titlul sugereaza o oarecare dozd de insurgenta — ori numai «progra-
mul»: la scara 1/1, adica a vedea si a transcrie poetic totul in méarime naturald, necontrafacand ideatic
nici sentimentul, dezgustul insinuat discret, cu falsd cochetdrie /.../, nici umbra lui himericd, de la
speculatia folcloricd /.../ la halucinatie /.../” [4 p. 5]. Si, ,,cum «noua epoca eroica» pornitd de comunisti
cu tancurile sovietice in spate anatemiza orice discurs nealiniat noilor comandamente ale artei anga-
jate, La scara 1/1, cu tentatiile sale suprarealiste si cosmopolite si cu unele inflexiuni postavangardiste
si protestatare proprii generatiei razboiului /.../, este atacata dur, iar tandra poetd, pe care nimeni nu
o va fi banuit de naivitate, isi da seama la timp de eroarea comisa si se adapteazd numaidecat la noile
normative ale realismului socialist” [3].

Cazul La scara 1/1. Aversiuni

Pe 23 januarie 1948, in nr. 69 al revistei Contemporanul, apare prima si, se pare, singura cronicd po-
zitiva la volumul La scara 1/1, semnata de Ovid. S. Crohmaélniceanu?®. Criticul apreciaza volumul pentru:
umor, care este ,,0 constanta a artei Ninei Cassian” si ,,introduce un efect tonic de obiectivizare, de smul-
gere a lirismului dintr-un concept dupa care starea lirica se confunda pana la capat cu risipirea insului
in cosmos, cu cufundarea in tine insufi ca intr-un fund de mare”; subminarea fantasticului prin faptul
ca ,,in cadrul fictiunii traiesc permanent legéturi cu familiarul, cu obisnuitul lumii sensibile”; ,animarea
mineralului si a inertului cu o viafd animala si agitata”; entuziasta implicare a poetei in lumea pe care o
canta; ,,pldcerea analogiilor imprevizibile”; ,,intentia sociald” din unele versuri (,,Ldngd domnii frumosi
cu manusile albastre/ Voi - ridicati numai mdinile voastre!”); prezenta realului sub o forma deghizata (...
sensul poeticii Ninei Cassian constd intr-o sfortare de descoperire a realitatii. Sub piedicile pe care felul
de a vedea oamenii si lucrurile, ideile de la care a plecat, i le dicta aceasta largire a cercului cunoasterii
se face lent si de multe ori sub forma deghizatd”); ,,simbolicul viului” (in versuri precum: ,,De la far la
capul mort/ Se semnaleazd neintrerupt./ Stanca are gatul rupt/ Sub fularul alb de lord”). De cealaltd par-
te, Crohmdlniceanu se aratd rezervat fatd de ,un periculos i steril joc numai al inteligentei’, prin care
autoarea ,,impinge uneori pana la simpatizarea cu absurdul’, aducand drept exemplu versurile: ,,Pentru
ca umilinta jocului sd-mi fie lasata/ M-am deplasat la fata locului/ Fata locului era umflatd”. Autoarea
insdsi isi descrie astfel poezia din volumul de debut: ,,Faza poetica pe care volumul o ilustreazd incepuse
inca din 1945 si, dacd ar fi s-o descriu azi, as spune cd se caracteriza prin libera asociatie, fantezie, culoare,
evadand eu din inchisoarea ermetismului excesiv care o precedase” [5 p. 36].

Atét volumul Ninei Cassian, cat si cronica lui Ovid S. Crohmaélniceanu au starnit un val de aver-
siune, venita din partea adeptilor ,literaturii noi”, iar cele mai mari nemultumiri au fost provocate de
relatia poetei cu realitatea. Peste aproape patru decenii de la aparitia volumului La scara 1/1, in Jocul
poeziei, lon Pop va remarca ,,insinuarea, in realul considerat la scara maritd, impunandu-se cu o anu-
me brutalitate, a unei nelinisti surde, a unei tainice ostilitdti” [6 p. 269]. In 1947-1948, anul impunerii
»realismului socialist” in cultura romand, aceasta modalitate de abordare a realitatii era insa nu doar
neacceptabila, ci si supusa oprobriului public.

Astfel, la numai doua saptamani de la aparitia cronicii lui Ovid S. Crohmaélniceanu, pe 2, 4 si 5
februarie 1948, in ziarul ,,Scanteia” (organul de presd al Partidului Comunist Roman) este publicat
articolul lui Traian Selmaru intitulat Sd smulgem din noi insine pozitiile de autoapdrare ale capitalis-
mului! Pe marginea unei cronici literare asupra volumului de versuri ale poetei Nina Cassian, in care

2 Nina Cassian va aminti, in memoriile sale, despre implicarea semnificativa a lui Ovid S. Crohmalniceanu in elaborarea
cértii: ,,...noul meu «stil» i se datora partial si influentei lui Mony Crohmalniceanu. /.../ Tot el mi-a alcatuit volumul si
i-a dat titlul” [5 p. 36].
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erau atacati si poeta, si cronicarul de la ,Contemporanul”. Selmaru isi incepea articolul in tonalitati
categorice: ,,Este incontestabil cd in noua atmosfera creatd de transformadrile structurale intervenite in
societatea roméneascd, transformari ce au culminat cu abolirea monarhiei si instaurarea Republicii
Populare, cultura si arta au facut pasi insemnati inainte. Oamenii artei coboara din turnul de fildes al
tuturor indoielilor, treapta cu treaptd si pe masura ce incep sa simta pamantul mai solid sub picioare,
aerul tare al vietii patrunde in operele lor” [7 p. 3], indreptandu-si apoi sdgetile cétre critica literara
care, considera el in numele partidului, ,trebuie sd ajute pe artist sa vadd «mladitele vietii noui», sa-i
ajute sa lupte impotriva «scepticismului ieftin», care, impreuna cu altele de acelasi gen, constituie,
dupd cum spune Lenin, «aspecte ale luptei de clasa ale burgheziei impotriva proletariatului» sa distru-
ga in educatia sa artistica toate «pozitiile de apdrare a capitalismului contra socialismului», sa-i arate in
mod concret unde se ascund aceste pozitii in opera sa ca si sd-i deschida drumul spre «mladitele vietii
noui». /.../ Altminteri, existd primejdia ca principiile juste sa ramana simple abstractiuni, iar critica
dominatd ea insdsi de «pozitiile de apdrare a capitalismului contra socialismului» sa nu poatd descoperi
aceste pozitii in opera artistului, ba ceea ce e mai grav uneori sa le prezinte drept elemente pozitive re-
aliste” [7 p. 4]. Dovezi ale acestei primejdii sunt gasite atat in ,,volumul de versuri La scara 1/1 al poetei
Nina Cassian, cét si in cronica publicatd in «Contemporanul» de Ovid S. Crohmaélniceanu, chiar inainte
de aparitia volumului in librarii” [8 p. 2]. Criticului i se imputd, pe langd neinfelegerea adecvata si eva-
luarea eronati a versurilor pe care le comenteazi, pretfiozitatea si absconsitatea stilului. In ce priveste
poemele Ninei Cassian, Selmaru considera a fi inacceptabile egocentrismul poetei fatd de mase, pozitia
»~dusmanos antirealistd”, lipsa voinfei de a lupta cu decadentismul burghez; caracterul ,,inalt” al poeziei.
Bunioar3, este criticat virulent poemul Tumefiere, poeta fiind acuzatd indirect de subversiune: ,,Ea {ine
cu tot dinadinsul la jocul de rebusuri si sarade sub care se ascunde intreagd pozitia decadenta si antire-
alistd, e constientd de acest lucru si face orice ca sa si-1 poata ingddui mai departe, chiar sa simuleze o
acceptare a realismului, formala bineinteles («M-am deplasat la fata locului»). Pentru ca apoi, plind de
acel scepticism ieftin al intelectualului de care vorbeste Lenin, sa sublinieze superior: «Fata locului era
umflatd». Cu alte cuvinte: realitatea noua despre care tot vorbiti e o simpld vorba umflats” [8 p. 2]. In
poemul Vacantd, considera criticul de la Scdnteia, ,,pozitia e dusmanos antirealista” [8 p. 2].

Spre finalul incisivului sdu articol, Selmaru recurge la strategia solidarizérii cu masele, pentru a
ataca stilul ,,inalt” in care scrie Nina Cassian, focalizarea pe propriul eu si nedorinta de a reda ,,lumea
cat e de mare”: ,Céateva persoane care au ascultat la radio unele versuri din acest volum ne-au comuni-
cat ca au avut o senzatie penibila de umilinta, neintelegdnd nimic. ,,Stim ca N. C. trece drept un poet
progresist. De aceea, ascultandu-i versurile, am socotit ca noi nu suntem destul de destepti pentru a
intelege o poezie atat de inaltd” Iata cateva exemple — concretizare insasi a absurdului ale acestei poe-
zii «inalte” de care Ninei Cassian 1i vine atat de greu sd se desparta: ,,Lucii plase sanguine/ Desenand
Electric-Cer/ Tremurd in voi si-n mine/ Ciorna Marelui Mister./ Peste cat si peste vis/ Lungi persoane
somnambule/ Clatind langd abis/ Teste verzi de libelule” (Ritm de continuat - n.m., L.T.) sau: ,,Spu-
neti-mi cand, spuneti-mi cand/ O sé ne scoatem ochii din pantofi?/ Ne-au nitrat pe cind manifestam
cantand/ Ca niste pietre ude, ca niste cartofi” (Halucinatie intentionatd - n.m., L.T.). Limitatd in fond
la acelasi univers poetic care nu trece de propria ei persoand, Nina Cassian nu poate cuprinde in felul
acesta — cu toate promisiunile - ,,lumea cat e de mare”. §i nici nu va putea izbuti s-o cuprinda pana in
ziua cind nu se va hotari sa lupte cu hotarare - pana la doboréarea lui definitiva — impotriva dusmanu-
lui cuibdrit foarte adanc in fiinta ei, dusmanul ,,omului, fratelui meu, bunul” [9 p. 2]. Peste ani, Nina
Cassian va scrie despre consecintele articolului lui Selmaru asupra activitatii ei literare si, nemijlocit,
a scriiturii: ,,...locul analizei literare il lua rechizitoriul ideologico-politic care, cel mai adesea, avea ur-
madri in planul civil. Tinicheaua acestui articol a zdrdnganit la coada versului meu timp de aproape opt
ani. / T. Selmaru a fost unul dintre numerosii torionari - in frunte cu Leonte Réutu - care au chinuit
si desfigurat cultura si pe reprezentantii ,,inaripatei ginte”, vorba lui Ion Barbu /.../ Oricum, La scara
1/1 si o sonatd pentru pian si vioard pe care am executat-o la Ateneu au constituit ultimele mele acte
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de liberd creatie pana in 1956 cand, la inceput cu oarecare timiditate, m-am regasit si cand, de fapt, a
rendscut Poezia” [5 p. 37].

Textul lui Traian Selmaru nu a fost insd singura critica la adresa volumului de debut al Ninei Cas-
sian. In nr. 1 din iunie 1948 al revistei ,Viata Romaneascd’, de exemplu, Nicolae Moraru publici arti-
colul Elemente noi in poezia romdneascd, in care critica ,egocentrismul excesiv” din poemul Vacantd
[10 p. 160], dar si ,lipsa de perspectivad, sovaiala si dezaxarea ideologicd” si ,versurile sumbre” din An
secetos [10 p. 162]. Ca o scena din teatrul absurdului se construieste reportajul Mdine, la ,, Ziua Scante-
ii. Oamenii muncii isi manifestd dragostea si recunostinta fatd de ziarul lor, publicat in Viata Capitalei
pe 24 septembrie 1949, in care este citatd declaratia Ninei Cassian — o mea culpa pentru La scara 1/1 in
fata oamenilor muncii: ,,Tandra scriitoare, tov. Nina Cassian a fost aspru criticata la aparitia volumului
sau de versuri La scara 1/1, ardtandu-i-se drumul gresit pe care a pasit. // Departe de a o fi demobili-
zat, aceastd critica constructiva i-a ajutat sd realizeze noi si valoroase opere literare. // ,,Am auzit — ne
spune tov. Nina Cassian, de multe ori: "Partidul i-a ajutat sd se indrepte..., "Prin Scdnteia, Partidul i-a
invatat s munceasca mai bine'.. Niciodatd n-am inteles cu atata putere aceste cuvinte ca atunci cand
a apdrut in Scdnteia critica amanuntita si categoricd la primul meu volum de versuri, La scara 1/1.//
Cuvintele juste si tovarasesti care imi erau adresate nu schimbau numai temele unor poezii, ci insusi
ochiul care le privea, mintea care le cerceta. Nu a fost usoard lupta dusa cu mine insami, dar critica
Scdnteii mi-a inlesnit-o mult si i-a grabit deznodamantul. Volumul meu recent aparut, Sufletul nostru,
reprezintd un prim rezultat al acestei lupte, in care noul a triumfat asupra vechiului. // Desigur ca inca
n-au fost inlaturate toate cotoarele uscate, desigur cd ramasitele vechii privelisti se mai pot afla — dar
drumul meu este astazi limpede si sigur si pe acest drum, de pe pozifia clasei muncitoare, ma trudesc,
sa-mi imbunatétesc arta, s-o fac cit mai valabild. // Acum, cAnd aud ca pe cutare sau cutare muncitor
din fabrica - "Partidul I-a ajutat’ — inteleg nespus de bine aceste cuvinte, si ma simt frate cuel” [11 p. 3].

Criticile nu vor inceta odata cu aceastd asumare a vinei. In articolul Evolutia poeziei lui Nina Cassian,
aparut in Contemporanul din 18 noiembrie 1949, Horia Bratu, se arata nemulfumit de incapacitatea au-
toarei de a infelege realitatea si neaderarea la realitatea noua de metafora obscura si perceptia antisociala
a lumii. In recenzia la antologia Poezia noud in R.PR. (Editura de Stat pentru Literatura si Artd, 1952),
publicatd pe 1 mai 1953 in Contemporanul cu titlul Primavara poeziei noastre noi, Mihai Beniuc ilustrea-
za, prin comparatie, inferioritatea textelor din La scara 1/1 fatd de poezii mai noi, publicate in presa (cum
ar fi Balada femeii care si-a pierdut bdrbatul in rdzboi), care raspund cerintelor realismului socialist.

Atacata sistematic, ,intimidata de virulenta atacului, Nina Cassian s-a conformat imediat si pe
deplin” [12 p. 940], se pare, publicand cateva volume de poezie aservitd (Sufletul nostru, 1949; An viu
- noud sute saptesprezece, 1949; Tinerete, 1953). Mai mult, in antologia Versuri alese, aparuta la Editura
de Stat pentru Literatura si Arta in 1955, nu va include niciun poem din La scara 1/1.

Reabilitarea

Renasterea poeziei va avea loc abia in 1957, cand apare volumul Virstele anului (Editura de Stat
pentru Literatura si Artd). Reabilitarea volumului La scara 1/1 se va produce prin 1961, atunci cand
incep sa scrie despre poezia Ninei Cassian critici precum Perpessicius, Eugen Simion, I. Negoitescu,
Gheorghe Grigurcu, Lucian Raicu s.a. Iar in 1967, poemele din cartea de debut vor fi incluse in volumul
Destine paralele (urmate de ,,La scara 1/17), aparut la Editura pentru Literatura in 1967. Scriind despre
aceasta carte, Ovid S. Crohmalniceanu isi rezerva dreptul la replica, afirméind fard ezitare: ,, Avem reu-
nite aici versurile de debut ale poetei, publicate in 1948 sub titlul La scara 1/1, cu cele scrise noudspre-
zece ani mai tarziu. Primele mizeaza mai ales pe virtutile imaginatiei si fanteziei, pe exuberanta fascina-
torie a jocului; ultimele, pe lirismul ideilor, pe sclipirile nuditatii lor de otel, incordate in indraznete si
ametitoare arcuri spiralate. Dar cerebralitatea nu lipseste nici din La scara 1/1, dupa cum spiritul ludic
poate fi detectat si in Destinele paralele. Poeta e aceeasi, facultatile talentului ei sunt doar diferit solici-
tate, in functie de experientele lirice pe care le incearcd. Una o indeamna sé-si traduca tréirile sufletesti
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in universuri imaginare cu o structurd semi-fantastica, dar cu trimiteri evidente, fabulistice aproape, as
spune, la realitafile contemporane. O descurajanta miopie a osandit volumul pentru gratuitate, atunci
cand el a aparut. Dar corespondentele lui lirice cu cea mai stricta actualitate sunt izbitoare” [13 p. 64].

Este curios faptul cd se revine la cazul ,Scanteia” — La scara 1/1 in 1980, cind Ion Cristoiu pu-
blica studiul amplu Cazuri: La scara 1/1 de Nina Cassian in revista Amfiteatru (nr. 7-12/1980 si nr.
1-3/1981), sub genericul Propunere pentru o posibild istorie a literaturii romdne contemporane. Se pare
insa cd autorul nu-si propune neaparat sa reabiliteze volumul de debut al Ninei Cassian, ci mai cu-
rand sd gaseascd o explicatie (sa justifice?) articolului din Scdntei, care ,,...constituie un tipic articol
de indrumare a literaturii in care un fapt literar concret devine pretext pentru a oferi scriitorilor si
publicistilor de la un moment dat punctele de vedere ale criticii administrative intr-o serie de proble-
me ale literaturii si artei. E deci vorba de unul din acele cazuri de indrumare din perioada 1947-1953
constand in supralicitarea anumitor dimensiuni ale unui fapt literar complex pentru a-1 transforma
intr-un exemplu negativ, intr-un exemplu care sa serveascd, sub semnul exigentei unei critici concrete,
la obiect, drept lectie publica pentru intregul spatiu literar-artistic” [14 p. 8].

Concluzii

Una dintre cele mai bune si expresive descrieri ale ,,cazului La scara 1/1” poate fi gasitd in dic-
tionarul Scriitori romdni, care apare la Editura Stiintifica si Enciclopedicd in 1978. Cornel Regman,
autorul articolului despre Nina Cassian, constata nesincronizarea cu epoca a volumului de debut al
poetei: ,Primul poem semnat Nina Cassian, teribilist intitulat Am fost un poet decadent, apare in 1945,
in Romania liberd. Ironie a hazardului, titlul anticipa astfel, involuntar premonitoriu, «primirea» de
care urma sa aiba parte volumul de debut, La scara 1/1 (1947), aparitie nesincrona cu epoca ce tocmai
debuta si ea. Avand asimilate achizitii de sensibilitate si de expresie aparfinand suprarealismului, Nina
Cassian se va prevala aici de ele in masura in care ii ofereau prilejul de a da frau liber predispozitiei
proprii spre nonsalanta ludica, asigurdnd fanteziei un spatiu nelimitat al disponibilitatii asociative si
speculative: prea destul in contextul epocii, pentru a trece de-a binelea drept «poet decadent». Prin
recul, poeta va exceda apoi in reactia promptd de «sincronizare»: anul 1949 (cand ii apar simultan
plachetele Sufletul nostru si An viu — noud sute si saptesprezece) marcheazd inceputul unei etape in
care Nina Cassian va suprasolicita conjunctural in asumarea flagrant exterioara, declarativa, a circum-
stantelor epocii, etapd a carei recoltd o reuneste in culegerea de Versuri alese din 1955. Destul a spune
ca in 1970, prezentandu-si masiva culegere retrospectiva Cronofagie, poeta n-avea sa poata alege din
acele Versuri alese decat un singur (!) titlu: Critica de jos: o fabula, excesiv lungita si aceasta” [15 p.
136]. Astfel, momentul nefast in care apare volumul La scara 1/1 al Ninei Cassian determind nu numai
destinul cartii, ci si traiectoria poetei.
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Introducere

Metodologia acestui studiu se bazeaza pe o analiza calitativa a operei poetice a Ninei Cassian,
cu accent pe tematica lecturilor copilariei si perceptia constientd, matura (alfabetizare functionald)
asupra vietii. Cercetarea combina analiza textuald a poemelor selectate cu referinte teoretice din do-
meniul studiilor literare si biblioteconomice, al pedagogiei si psihologiei copilului. De asemenea, arti-
colul include o abordare hermeneutica, ce permite interpretarea profunda a sensurilor poetice.

In contextul unei diacronii literare, pornim de la ideea ci in literatura romana din secolul XIX-lea
exista un personaj tocilar generic, este copilul care ,,fara pic de cugetare (...), schimonosind cuvintele
si indrugéndu-le fara nicio noima” [1 p. 214] reproduce lectia. Este acel ,,bucher de frunte si tamp de
felul sau” [1 p. 214] pe care il descoperim in Amintiri din copildrie de Ion Creanga. Trasnea memo-
reaza, fara a patrunde in esenta, fira sa infeleagd sensul. Un caz clasic de analfabetism functional. Or,
personajele literare, prin plasticitatea imaginii si expresivitatea limbajului, redau cu multa forta artis-
tica ideea de rateu educational si uman. Copilul care invata, dar nu intelege, este o imagine dramatica
si plina de tensiune ce impresioneaza si zguduie.

Cu nasul in carte de Nina Cassian

Nina Cassian, in poemul Cu nasul in carte, portretizeaza si ea un copil-tocar, este vorba de o eleva
care invata pentru a lua premiul intai, ignorand si neintelegand mersul universului. Ea invata in mod
mecanic, fard sa aplice in viata cele insusite. Este studiul pe dinafara a lucrurilor si riscul unui rateu
existential din cauza incapacitétii de a se integra in lume si viatd. Am reperat acest text intr-un manual
pentru clasa a 3-a, fapt care ne-a deschis si o perspectivd didacticd asupra acestuia. Or, putem vorbi
in acest caz despre un analfabetism functional, echivalent cu nestiinta de viata, cu incapacitatea de a
aplica si integra in realitate cele citite, studiate. ,,C4dndva, intr-o tara de foarte departe,/ traia o domnita,
cu nasul in carte./ Nimic nu vedea, n-auzea ce se intampla,/ citea fara preget cu un deget la tampld” [2
p. 18] - iata portretul tocilarei. Pdsarile o cheama spre cetini, dar copila refuza, asa cum scopul ei este
sa ia premiul intai, adica ea invata scholae, nod vitae.

Daniel Goleman invocd un analfabetism emotional si costurile acestuia [3 p. 279], in cazul lipsei
de competenta emotionala la copii. Dificultétile care survin sunt izolarea sau problemele sociale, an-
xietatea sau depresia, situatii dificile legate de atentie si de gandire, delincventa sau agresivitatea [3 p.
281]. Este si cazul acestui personaj: ,Domnita ticea,/ Tafnoasa si rea,/ $i nu avea niciun prieten..” [2
p. 18]. Lipsa de amicitii {ine, dupa cum precizeaza Goleman, de acei ,,copiii respinsi” [3 p. 304] ai so-
cietatii noastre si de nevoia unor lectii si cursuri de alfabetizare emotionald, de scolarizare a emotiilor
[3 p. 336].

Putem mentiona si faptul cd e cazul unui fel de escapism prin literatura [4] si evadare din realitate:
»Ireceau anotimpuri cu soare si ploaie,/ Cu ierburi si flori, cu ninsori si paraie./ Domnita, cu nasul in
carte intruna,/ Uita cum e soarele, roua si luna” [2 p. 18]. Cercetarile in domeniul escapismului, reali-
zate de Nasrin Ulfat in mediul danez, sugereaza ca lectura si jocurile pot fi considerate drept activitati
evadatoare, care presupun o cufundare totald in proces cu perioade lungi de implicare. Acestea pot
constitui fie o evadare sanatoasd, favorabild pentru bundstarea mentala a evadatorilor, fie o distragere
nebenefica care afecteaza negativ abilitatile celor refugiati in imaginar de a face fata realitatii. Mai ales
jocurile sunt asociate cu implicatii negative, asa cum ele duc la comportamente de dependenta. Unele
studii au stabilit o legaturd intre evadare si invdtarea abilitatilor sociale [5].

Trebuie sd aducem in discutie aici faptul cd, dupa cum argumenta, in sens pedagogic, Maria Ha-
darcd, ,fenomenul de analfabetism functional - marea problema a educatiei actuale - se datoreaza
tocmai implementarii unui invatamant de tip reproductiv, fara vreo legatura cu viata reala, dar si de a
reactualiza si dezvolta, in postmodernitate, anumite concepte, cum ar fi, de exemplu, cel de invatare
permanenta, care vine tocmai de la I.A. Comenius sau cel cu privire la educatia functionala, mostenit
de la E. Claparede, in vederea adecvdrii acestora la cerintele societétii cunoasterii” [6 p. 37].
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La Nina Cassian personajul-bucher invata fard a intelege si a cunoaste in profunzime: ,,Si n-avu-
ncotro uita cum si ce/ bogata e viata cea vie./ Cd soarele-i O/ si luna e C,/ atata apucase sd stie” [2 p.
18]. Or, nuanteaza Maria Hadarca: ,,paradigma educatiei reproductive, care este bazata pe confinuturi
fixe, stabile, vizeaza doar transmiterea de cunostinte, inhiba initiativele celui ce invatd, intretine ima-
ginea profesorului autoritar, promoveazi invitarea de tip reproductiv etc” [6 p. 38]. Invatatul pe din
afara genereazd o imagine eronatd de sine: ,Domnita mandra era ca paunul:/ - Mai multe ca mine nu
stie niciunul!/ $i, nepédsatoare, cu nasul in carte,/ de tot ce e-n jur era foarte departe” [2 p. 18].

Identificim astfel un vadit analfabetism functional in fata provocirilor vietii reale, asa cum ,,al-
fabetizarea la citire/lectura — vizeaza intelegerea textelor si reflectia asupra celor citite, dobandirea de
noi cunostinte si utilizarea acestora pentru dezvoltarea potentialului sau cognitiv si pentru implicarea
activa in viafa sociald” [6 p. 44]. ,Mai lasa-md, zdu, cu prostiile tale/ La stand-oi veni cand gési-voi
cu cale/ Acum nu-mi pasa de oameni si miei./ Stiu una si buna: sa iau premiu-ntéi!” [2 p. 18] - iata
reactia. Este negarea realitdtii si retragerea, este un rateu al procesului educational asa cum, in opinia
autorilor Elena Tiron si Tudor Stanciu, ,,participarea constientd a elevului la actul invatarii presupune:
intentionalitate; efort voluntar; evitarea memorizarii mecanice; intelegerea profunda a materialului
de invdtat; asociatia de idei; gdndirea critica si creativa a cunostintelor; restructurarea sistemelor de
cunostinte” [7 p. 58]. Or, invétarea devine un demers activ si reflexiv, care depéseste simpla acumulare
de informatii, pregatind elevul pentru adaptarea si implicarea in viata sociald si intelectuald.

Alfabetizarea prin vaz, prin natura si poezie

In poezia Ninei Cassian descoperim si un alt personaj preocupat de rezultate cantitative, ,, Morco-
vel a povestit cd, fiind el foarte istet/ scoala lui e astdzi prima pe judet” [8 p. 36], asa de parca valoarea
si misiunea unui elev consta in a contribui la ridicarea in topuri sau clasamanete a institutiei de inva-
tamant pe care o reprezintd. Sunt amintiri poetice ,,pastrate in sortul/ scrobit, din scoala primara” [9 p.
215]. Din aceasta perspectiva a primei varste, exista la Nina Casian o dihotomie a copildriei naive con-
trapuse intelegerii de adult a vietii. In poemul Ipocrizia gisim ceea ce ar exemplifica aceasta bifurcare
conceptuald: ,,Nu mai era nimic pueril// Atunci tasneau in jur neasteptate,/ Sclipirile unor ochi maturi
si cruzi/ Ce-si aprindeau in spatiul ursuz/ Fosforescenta lor tenacitate” [9 p. 84-85]. Lectura pare a fi
rezervatd mai mult maturitétii, ,,Azi, copildria tace. Suntem maturi.// Ne-asezam pe pietre... Rasfoim
o carte...” [9 p. 140]. Asadar, dihotomia dintre inocenta copilariei si perceperea maturd a vietii este
esentiald pentru intelegerea relatiei cu lectura care informeaza si formeaza.

Imaginea omului in fata cértii nu este una intimplatoare. Reperam un vast corpus textual in acest
sens. In poemul Pdrintii mei aplecati pe o carte transpare dimensiunea unei lumi cufundate in haos in
mijlocul caruia cei doi ,,asaza cuvintele-n ordine” [10 p. 28]. Universul e un loc al mortii, asa incat eul
poematic se intreaba: ,,cum mai pot scrie o carte/ in aceasta groapd comund?” [10 p. 59]. Cartea deve-
nind, insd, treptat o continuare metonimica a fiintei, ,,Citeste-mi cartea si imbata-te/ de aroma carnii
mele” [10 p. 84]. Cartea devine adesea simbolul vietii retrase din lume, e ,,cartea-n raft, anahoreta” [11
p. 12], adicd cdlugdrita care duce un trai retras de pustnicd. Solitudinea insa e una care aduce adesea
cecitatea, ,Singurdtatea se joaca de-a baba oarba cu mine,/ ma leaga la ochi, se lasa legata la ochi” [11
p. 50]. Este un ,,joc in soliloc” [12 p. 21] al unui ,,rar cérturar” [12 p. 20] care scrie. Alteori, cititul este
semnul unui bovarism uman, cum este cazul tdnarului Constant din poemul Exercitii de stil, care ,,.Ci-
tea, din cAnd in cand, din Kant,/ ba uneori citea din Dante./ Atunci pérea foarte savant/si acuza porniri
savante” [12 p. 9-10]. Este disimularea fiintei si a faptelor sapientiale.

Natura e cea care contine esenta vietii, asa cum ,,misterele se retrag in paduri” [11 p. 58] in ,,ano-
nimatul frunzelor” [9 p. 286], la ,,intaia celuld cu ochi” [9 p. 313]. Sunt ,,mistere binevoitoare si blajine”
[9 p. 396]. E arhaicitatea vedeniilor in care apar lupi cu ,,vechii lor ochi/ cu vechi priviri” [9 p. 322]. E
regretul ca ,,am pierdut muntii, padurile” [9 p. 367]. Acolo in natura este culoarea adevaratd a existen-
tei, e alfabetizarea profunda a sensurilor care aduce ,,culori de idei” [9 p. 333] si ,,orbitele pline de flori”
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[9 p. 366]. Iata de ce e nevoie de o alfabetizare metafizicd: ,,Ce ochi! Cu perimetre-atat de stricte/ incét
acel candva sensibil numen,/ clipea-ngrozit” [9 p. 377].

Oamenii, vazand in cérti un refugiu, au proprietatea si omoare acest adevdr, ,ne-au omorat, ele-
gantele, florile/ pozele din cartea de copii” [12 p. 50]. In Arta eul constata: ,,am pictat un tablou za-
darnic” [9 p. 285], sunt ,tablouri lugubre,/ o pisica cu un soarece-n burtd, o natura moartd/ cu pasari
taiate” [9 p. 322]. Desenul artificios, ,fluturii artificiali’ [9 p. 330] distanteazd copilul de frumusetea
cadrului natural, acolo in pagini adesea se pare cd ,,s-au decolorat semnalele naturii” [9 p. 207]. E si
un declin semantic al institutiilor artei, ,,pictura curge de pe tablouri./ In jurul muzeelor sunt bali
murdare” [9 p. 332].

Aici intervine salvatoare poezia: ,,Nu lipsea mult ca vremea culorilor/ Sd se amane pentru o data
mai clard./ Dar o mana cu noroc, poate a mea/ Le-a dat drumul prin poem afard” [12 p. 51]. In text
se sculpteaza ,trupul meu de carti, de hartie” [9 p. 337] opus ca imagine unui trup trecdtor. Creatia
insd nu trezeste pofta de viatd sau de naturd, e si ea cu circuit inchis, ,tot asa cum ma prinde gustul de
poem/ dupa ce-am citit o suta de poeme” [9 p. 11].

Virsta infantild ar fi dupa poetd o perioada a escapadei in naturd, cei mici trebuie sa vadd lumea,
altfel e ceva rasturnat, lipsit de firesc si vrajd, ,,au venit la plaja copiii orbi// si copiii au ramas fara cu-
lori/ si culorile au rdmas fara copii” [9 p. 149]. Iar cartile pentru copii, dupd cum putem deduce din
poemul Micul Print, sunt bune dacd sunt ,,0 carte/ foarte subtire/ in care nu-ncape/ decat o iubire” [9
p. 153], adicd o stare, o particula de sensibilizare. Calitativul si nu cantitativul. A cunoaste inseamna
a iesi din zona cuminteniei, ,,...Dar mi-a placut sa smulg cu dintii...// distinsa roada/ din arborele
cunostintei” [9 p. 168]. Si dragostea care ar trebui sd fie in cartea pentru copii migreaza si inspre pre-
ocupadrile celor mari intr-ale lecturii, ,sau cAnd cade o carte/ si el o ridica/ si afla cd ea citeste «Rosu si
negru»” [9 p. 180]. De altfel, cromaticul, multicolorul sunt o preocupare constanta a poetei [9 p. 234].

Organul ocular este un organ al suferintei si al primului impact pe care il are lumea asupra fiintei,
»de-atita lumind/ vazul ma apasa” [10 p. 96]. Sunt ,ranile vazului” [11 p. 30], asa cum ,,ochii — daca
nu-i descoperim la vreme -/ Lunecd iremediabil spre fundul paméantului...// Calcam in fiecare zi pe
mormane de pupile” [9 p. 23]. Poemul Md dor ochii [10 p. 82] semnaleaza o stare de profunda apasare
umand, sunt si sechelele traiului uman in care ajungi ,,sa-{i simti sprancenele ca pe doua réni in for-
mare” [9 p. 279].

Personajul poematic populeaza o lume a obiectelor, printre ,,capace si rame de ochelari” [9 p. 293],
el ,Jasa/ misterul in lucruri” [9 p. 385]. Isi pune ochelarii (instrument optic, dar si masci de protectie)
pentru a iesi in spatiul urban, iar noaptea viseazd: ,,purtam in frunte un ochi linistit” [9 p. 35], adesea
»un ochi inexistent” [9 p. 353]. Tihna e insd periclitatd de ,statui primejdioase despre care stiu:/ in
orbitele lor goale misca, la anumite ore,/ ochi vertiginosi” [9 p. 307]. Este frica de a pierde simturile
vietii, ,Urechea incd nu e oarba...// Ochiul incd nu e surd” [9 p. 44] si ,,Cine are ochi de vizut sa vada”
[9 p. 230]. Si aceasta vedere si vedenie poeticd a noastrad ca specie, a celor care, ,,incdpatanandu-ne
sa vedem” [9 p. 322] transgresam limitele livrescului, ,,cade o luminad de amurg/ peste carti inchise si
caiete,/ palide dreptunghiuri violete./ Ochiul meu se umple de amurg” [9 p. 254].

E nevoia unei alfabetizari a experientei: ,am invatat cate ceva, departe insd/ de studii si de-acea
migald sacra/ a certelor infolii — ci mai mult/ din frig si din céldurd, din nastere, din moarte” [9 p. 381].
Performanta lecturald exista cu siguranta si Nina Cassian este constienta de acest fapt. Excelenta prin
carte e una de emergenta, atunci cdnd un cineva poematic ,a citit o carte, peste prapastie aplecat” [9
p. 289], e abisul semnificatiilor, al absurdului vietii, al eternei cautéri de sine. ,,Sa tinem ochii deschisi”
[9 p. 365] vine indemnul poetei, s veghem, sa fim alfabetizati in toate sensurile.

In contextul prezentei cercetiri, se impune luarea in considerare a argumentului formulat de criti-
cul Adrian G. Romila, potrivit ciruia: ,,opozitia dintre viata si carti e falsa” [13 p. 195] si generalizants,
caci nu e vorba de o opozitie reala, ci de o complementaritate. Iar ,,utopia cartii’ de a contrapune uréte-
niei lumii frumosul ideatic al scrisului [14 p. 219] se dovedeste a fi iluzorie, dupd cum considera Nicolae
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Manolescu. Valeriu Gherghel in volumul Roata plicerilor: de ce nu au iubit unii intelepti cdrtile? insista
in aceeasi directie: ,,cartea nu este opusul experienfei (cum credeau empiristii): lectura este o experienta
propriu-zisd, face parte din viata, este o forma de a trai activ, ne modifica” [15 p. 229-230]. Cuvantul-
cheie este, asadar, activ, in sensul unei transformari reale, implicate direct in existenta cititorului.

Concluzii

1. Opera poetica a Ninei Cassian abunda in idei si imagini cu privire la cunoastere, infelegere,
exprimare de viziuni si vedere cu sensul de ,,intelegere” a lumii. Identificdim un vast corpus poetic in
care a vedea lumea inseamna a o recepta, a o simti, a o trdi, a te aglutina mersului ei firesc. O poezie
plind de talcuri umane si inteligentd emotionala nuantata de o filozofie a unei existente feminine intru
si pentru lume. Iubirea este instrumentul cunoasterii, ea asigurd emotia intelectului, ea furnizeaza
afectul care faciliteaza descoperirea de mistere si taine ale universului uman, natural, cosmic, tempo-
ral si ideatic;

2. Poemul Cu nasul in carte de Nina Cassian ilustreazd, intr-o cheie lirico-pedagogica, riscul inva-
tarii mecanice, rupte de realitate, in care lectura devine un refugiu steril, fard valoare formativa auten-
ticd. Personajul evoca un caz emblematic de analfabetism functional, in care acumularea de informatii
nu se traduce in competente de viafd sau in integrare emotionald, culturald si sociald. In maniera
aceasta, textul permite o abordare didactica relevantd, evidentiind nevoia unei educatii functionale si
emotionale, capabile sa formeze indivizi critici, empatici si conectati la complexitatea vietii.

3. Lectura, in viziunea Ninei Cassian, nu se reduce la un act livresc izolat, ci este o practicd si o
traire integratoare ce presupune activarea simfurilor, emotiilor si deschiderea spre natura si poezie.
Alfabetizarea autentica nu consta in acumularea cantitativd de informatii, ci in intelegerea profunda
a universului prin ochi larg deschisi asupra realitatii si a umanului. Arta devine astfel un instrument
al alfabetizarii metafizice, o forma de cunoastere afectiva, estetica si existentiald. Imaginile vizuale,
senzoriale si cromatice din textele Ninei Cassian subliniaza necesitatea unei pedagogii a vazului si a
sensibilititii. Intre lumea obiectelor si spatiul natural, cartea apare ca o forma de existent activi, nu de
retragere. In aceastd cheie, alfabetizarea devine o cale de redobandire a plenitudinii existentei, printr-o
lectura care nu fuge de realitate, ci o transformd. Nu cunoasterea livresca izoleaza, ci incapacitatea de
a o converti in viatd.
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Nina Cassian a fost o figurd a literaturii romdne care si-a marcat deliberat viata de palpitante aventuri: de la cenacluri
literare si culturale de stdnga pand la lanfuri neintrerupte de istorii amoroase. Patosul cu care isi trdia viata i-a dat siguranta
perpetud de a scrie in numele propriului crez, reactiondnd la modernism, la avangardd si la personalitdti literare particulare,
acceptdnd diatribele, analizele moraliste si estetice din partea criticii si cititorilor. Oscildnd intre emotii clare, de sticld, intre
halucinatii ametiotoare, inefabile, intre comedia ludicd si intre viziunea libertind, Nina Cassian alege sd parcurgd nenumdrate
serprentine estetice pentru a-si transforma creatia intr-un manifest al libertdtii. Comunismul, proletcultismul, concesiile, ob-
scenitdtile, puritatea au fost cuprinse intr-o valtoare covdrsitoare a secolului XX si au dat viatd unei opere literare din care
ne propunem sd extragem epitome originale ale libertdtii, ale pasiunii, ale asumdrii, ale ironiei - toate edificate cu limbajul
literar dinamic.

Cuvinte-cheie: libertate, suprarealism, autenticitate, plurivalentd poeticd

Nina Cassian was a figure of Romanian literature who deliberately marked her life with thrilling adventures: from left-
wing literary and cultural circles to unbroken chains of love affairs. The pathos with which she lived her life gave her the per-
petual confidence to write in the name of her own belief, reacting to modernism, to avant-garde and to individual literary
personalities, accepting diatribes, accepting moralistic and aesthetic analysis from critics and readers. Oscilating between
clear, glass emotions, dizzying, ineffable halucinations, playful comedy and libertine vision, Nina Cassian choses to traverse
countless aesthethic serpentines in order to transform her creation into a manifesto of freedom. Communism, proletcultism,
concessions, obscenities, and purity were swept up in an overwhelming whirlwind of the 20th century and gave life to a literary
work from which we aim to extract original epitomes of freedom, passion, assumptions, irony — all of which were built with
dynamic literary language.

Keywords: freedom, surrealism, authenticity, poetic polyvalence

Introducere

Categoria excentricilor poate fi suplinitd cu inca un nume rasundtor: Nina Cassian (Renée- Annie
Katz). A fost excentrica poate nu pentru ca ar fi dat dovadd de opulentd, ciudatenie exacerbatd, dar
pentru cd se departa de un centru etic si estetic, identificindu-se drept unicd si ,,purd”. Situata intre
un teribilism védit si o inocenta si vivacitate aproape luminoase, Nina Cassian a ajuns sa fie recunos-
cutd de figuri literare cu renume care i-au propulsat evolutia culturala, marcdndu-i viata de cenaclu,
si influentand infiriparea unor prietenii literare si complicitati artistice, ideatice. Toate iubirile sale,
inclusiv cele simtite in adolescenta, au fost de naturi diferite si de grade diferite de intensitate, asa
cum predispunea spiritul incandescent si fluid al Ninei Cassian. In vremurile dezechilibrului mondial
al secolului XX a intalnit mari pasiuni, prieteni si calauze ca: Tudor Arghezi, Vladimir Colin, Al. I.

1 E-mail: valenlipcan@gmail.com
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Stefdnescu, Ion Barbu, Nicolae Breban, Victor Tulbure, Marin Preda, Nichita Stanescu si altii. Insd
reluarea acestor catorva nume din istoria Ninei Cassian relevd, de fapt, impactul pe care-1 avea asupra
oamenilor, in ciuda aspectului ei fizic neconventional.

Ars longa, vita brevis - literatura ca spatiu colosal al libertatii

Magnetismul Ninei Cassian nu a reprezentat decat inca o dovada cé forta ei interioara (chiar daca
adesea cu propensiuni spre libertinaj si infidelitate) a reusit sd-i supuna infatisarea energiei ei umane
autentice, seducatoare. Un farmec rapace invéluie si poezia Ninei Cassian, dupd cum remarca si Ion
Barbu intr-o adnotare la poezia Ritm de continuat: ,Ce tigancd vrajitoare in nebanuita, in emancipata,
inviolabila Nina Cassian” [1 p.24]. In poemul Autoportet Nina Cassian compune o autodescriere mult
mai simpla si contesta oarecum excesivitatea laudelor si notarilor elogioase, dizolvindu-le cu un vers
ce-1 inglobeaza firesc complexitatea caracterologica: ,, — ei ma numesc: frumoasd. Ma recunosc uma-
n¥’[2 p. 262].

Petre Solomon, de exemplu, a recunoscut relatia apropiata dintre Paul Celan si Nina Cassian, avand
ca reper recunoscutele, intensele interactiuni si schimburi epistolare. Invocédnd-o pe Nina Cassian drept
»prietend poetesd” a lui Paul Celan, Petre Solomon vede in aceastd femeie deosebita o alurd de actritd —
talent remarcabil situat alaturi de celelalte pasiuni si indeletniciri artistice ale Ninei Cassian ca pictura
sau muzica: ,,A sa grande intelligence s'ajoutait un don inimitable de I" expression tranchante ou percu-
tante. Douée a la fois pour la poésie et la peinture — elle avait pris des cours avec les peintres Lowendal
et Maxy, Nina avait également un talent authentique d"actrice qui se manifestait aussi bien en public, au
cours de nos veillées littéraires, que dans le cercle de ses trés nombreux intimes” [3 p. 200]. Astfel, Nina
Cassian cu sufletul unei actrite vivace, pare a fi foarte aproape de libertate pentru ca jocul actoricesc
impiedica definirea exactd si concretd a liniei care separd scriitoarea, poeta de femeia Nina Cassian,
o personalitate nonsalanta a realitdtilor enigmatice, boeme, a ocaziilor de sarbatoare, a intalnirilor de
grup dispersate de dicutii cu un caracter social, literar, politic etc. Ea riméne indescifrabila, in zona
inefabilului, dispretuitd, iubitd, dar mereu atragatoare si rareori insipida. ,Nu avem o viatd dubla, avem
o viata multipld” (Camilo José Cela), iar o viata spectrald a fost ceea ce i-a permis poetei sd exploreze cu
dezinvoltura concepte estetice, directionandu-si cuvantul in registre lexicale diferite, dar mereu avand
drept element esential autenticitatea. Nina Cassian alege sa transforme lumea in poezie, drept consecin-
ta niciun element nu-i scapa, totul pare important, mirific, plin de viatd, demn de tradus in limbaj poe-
tic, iar in anumite poezii precum Ce i-am spus veverifei, poeta fixeaza chiar niste vagi principii ale unei
arte poetice, fapt care reprezinta o argumentatie creativa in favoarea liberei creatii ce implica focalizari
generale si in acelasi timp extrem de specifice: ,,Eu te-am scos din anonimatul frunzelor/ din refugiul
mediocru al alunei. .(..)/ Nu vei scdpa de carcera poeziei mele” [2 p. 236].

In literatura este extrem de complicat si-{i asumi, si sustii cu onestitate si detasare conceptul
de libertate pentru ca scriitorul, creatorul, dacd nu in timpul vietii sale, mai tarziu - post festum,
post-factum devine incarcerat in teorii literare ce il plaseazd in curente literare, ii vede creatia ca pe o
reflectie a timpului si a epocii, a istoriei tumultoase, ideologiei aspre care permite libertatea alegerii
iluzorie si, prin urmare, determina o restrangere conceptuald. Nina Cassian, totusi, asemeni persona-
jelor ciudate si increzétoare in faptul ca lumea este un sistem holistic in continud miscare, un univers
fluid, in care toate se conecteaza si preschimbd reciproc, vine si in literaturd cu pasaje revelatorii, in
acest sens, dizolvand ideea nu atat a puritatii genurilor, cat a statorniciei lor ca forme fixe, solide, in-
destructibile si dificil de transformat. De exemplu, un pasaj ce poate sd zdruncine usor paradigmele
structurale general acceptate se regéseste in Jocuri de vacantd. Versuri si prozd de Nina Cassian, tocmai
in compartimentul denumit Prozd sau versuri, in care se desfasoard o scurta disputa si reflectie asupra
formei textului si tipajelor umane, iar datoritd formelor schimbétoare se introduce jocul in scrierea
literara: ,,Imi privesc citelul. Am avut odatd unul extrem de proteic, un adevirat transformist, care
izbutea sa semene, pe rind, cu un puma, cu un liliac, cu un opossum, cu un chitoran, cu o bufnits, cu
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o musca etc. Mutrele lui succesive, ba chiar simultane, erau pline de haz si mi-ar fi putut sugera cate
ceva din domeniul psihologiei umane” [4 p. 14]. Astfel, in ochii Ninei Cassian totul pare sa posede o
insemnatate, cautarea elementului exact, definitoriu al unui concept universal in cele mai apropiate
imprejurimi, devine o forma eficientd de reflectie, dar una halucinanta ce o ajuté sa dezvaluie fenome-
nele triviale ale lumii si cele himerice intorcandu-se, inevitabil, cétre Sine: ,,Dar cédtelul meu actual e,
pur si simplu, un soricar cu capul lung si ochii melancolici, incét, cand ma uit la el parca m-as uita in
oglinda. Nimic amuzant in toate acestea” [4 p.14]. Conform propriului joc scriitoarea transforma ace-
lasi scurt fragment de proza intr-un poem ludic, testand echivalenta celor doua forme: ,,Ma uit atent,
mi uit direct/ ca sd gisesc un subiect./ Imi vdd citelul. Are-un bot/ prelung, de parci-i Barba-cot./
Prelungi e si fata mea./Nu-mi place si vorbesc de ea” [4 p. 16]. Inviluiti de absurditatea lucrurilor si
de recurenta subiectelor, Nina Cassian, cu ironie si umor, se descatuseaza de orice solutii concrete si
singulare, etern aplicabile: ,,Poftim umor! Siraca doza!/Poate era mai bine-n proza!”[4 p. 16].

Pornind de la acest joc literar si explorand persoana empirica, admirabila in cadrele realitatii a
Ninei Cassian, se observa ca cele doua entita{i nu se separa, ci reprezinta extensiuni ale unui ideal, ale
unei aspiratii de creaie. Intr-un interviu consemnat de citre Al. Raicu in 1971, publicat in Romdnia
literard din 4 martie, Nina Cassian impartaseste confesiunile revelatoare si pronuntérile asupra impro-
vizdrii si libertdrtii practicate in propria sa creatie: ,,O singurd data — mi-a raspuns Nina Cassian - am
planuit in versuri un Faust al zilelor noastre, un personaj total, un fericit ,,om al Renasterii’, dar nu
l-am izbutit. In general scriu spontan, far3 planificiri, fird economie, ca si cand as avea o viati-ntreagi
in fata mea” [1 p. 17].

Tocmai spiralele unei vieti intregi a incercat sa le extindd Nina Cassian in textele sale. Cu degajare,
fond mirific, dar si asprime si umor sec, incorporeaza in poezia sa cAntéri ale emanciparii, ale unei ,,scri-
eri libere” (daca amintim si faimoasa ,,limba spargd”) si mai cu seama ale simtirii fard limite. Deseori,
contradictia imanentd unor personalititi determind constructia unei fortérete literare, scriitorul jucand
in stil defensiv pentru ca nejubirea sau critica tdioasd impulsioneaza inconstientul sa ratifice inca o data
pozitia culturali si intelectuald neinteleasi de majoritatea detractoare. In cazul Ninei Cassian poezia a
insemnat o sinteticd etalare a talentului si proclamarea autenticitatii si a virutilor intelectuale. Poetii de-
vin obiectele adulatiei Ninei Cassian, pentru cd tocmai forta sensibilitatii si increderii poetice determi-
nd edificarea unor fiinte superioare neobisnuite ce rezista adversitatilor, utilizand in orice circumstanta
cuvantul scris — pecetea spiritului, admiratia fata de care Nina Cassian o si exprima in poemul {i iubesc:
» (...) poetii,/aceste specii, aceste sepii/care se aparda/improscand cerneald” [5 p. 202]. Ca alternativa in
fata absurditatii si neantului in care deseori cadea omul secolului XX, Nina Cassian adoptd de multe ori
atitudinea omului total, omului indragostit nebuneste de viata, iar riscul major atrage, intr-un fel sau
altul, fericirea maxima. Nu exista, aparent, o ,,materie a vietii” care sa nu preocupe intelectual, trupesc,
emotional poeta, iar strigatul conservatorilor ascefi nu reusesc sd inabuse patosul cu care traieste Nina
Cassian. In Cearta cu haosul poemul Rezolv uneori ecuatii traseazi linia vietii si incearci s explice
esenta umand care este descoperitd nu datorita limitarii, cenzurii si recluziunii, dar datorita experien-
tei. Tipajele umane se construiesc doar prin experinta traitd cu jind; sd ravnesti cunoasterea totala e un
scop irealizabil in sine, dar care sporadic iti ofera caile spre fericire [5 p. 32]:

»Lacoma sunt. Md ceartd ascetii
cé parcurg pe nerasuflate
tabla de materii a vietii
si cd rAvnesc si ca mi-e pofta de toate
(...)

Lacoma sunt. $i sorb si inghit si zbor
si-s mandra ca la reveru-mi subtire,
sclipind, ma decoreaza uneori
rozeta ta de aur, fericire!”
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Totusi, ideea de libertate in cazul Ninei Cassian pare sa fie o conceptie utopicd, abstractd, in
momentele cAnd puterea politicd sau afanul anihileaza liberul arbitru. Materialul convertibil in ver-
suri a putut fi identificat in ideologia de stanga, in erotism si in seratele boeme, si a suferit alterari
si transformdri in comunism, in structurile socialiste, in exil liricizat de verva romantici. Insi, a
nu se uita talentul actoricesc al Ninei Cassian, care creeaza efecte de prestigitatie si mai cu seama
pun intr-o lumind noua ironia sa inndscuta care, in literaturd, se cunoaste, poate avea functii so-
ciologice, antropologice si chiar terapeutice directionate catre un pragmatism al poeziei vivace, ce
resusciteaza intr-un fel cetateanul, omul timpurilor nefaste. A fost, intr-adevar, cu putintd acest lu-
cru? Corina Croitoru ii atribuie Ninei Casiei tocmai acest rol salvator, o analizeaza din perspectiva
socio-functionala in trei dimensiuni istorice, revendicAndu-i, in acelasi timp, mutatiile si aderarile
politice: ,Une poétesse en temps de détresse: Nina Cassian” [6 p. 35]. In acest articol survin in
analiza Corinei Croitoru acele prea cunoscute paradoxuri si oscilatii ideologice ale Ninei Cassian,
care inevitabil 1i marcheaza la scara largd intreaga viatd iar microcosmic, bineinteles, ii modeleaza
creatia poetica: ,Née en 1924, Nina Cassian, poete roumain de origine juive, vient de laisser en
jachére une biographie poétique qui commence au coucher de la Deuxiéme Guerre Mondiale afin
de finir pour toujours en 2014, I'année du centenaire de la Premiére Guerre Mondiale” [6 p. 35].
Astfel, viata Ninei Cassian, aparent situatd in aceste limite temporale si istorice fatidice, a fost trasa-
td sau hasurata de trei etape delimitate de Corina Croitoru: etapa sa in care poezia cuprinde directii
antifasciste (,,de |'antifascisme”), manifestari anticomuniste, (,,de 1'anticommunisme”) si fervoarea
exilului american (,,de 1" exil américain”).

Libertatea de creatie si de expresie in aceste circumstante pare fi o idee superficiald, derizo-
rie, imposibil de obtinut. Totusi, Nina Cassian adoptd o atitudine totalmente fantezista, himerica,
aruncindu-se in extreme si in admiratii care nedumeresc si creeaza confuzii in interiorul cititorului
cvasi-obiectiv. Sistemele politice par sd nu inducd poeta intr-o stare de absurda adulatie pentru regi-
murile totalitare si liderii acestora, conform unui indice biografic si poetic pe care-1 invoca Dan C.
Mihdilescu, si anume acele versuri pe care le scrie Nina Cassian in anul 1953, cand moare Stalin - a
carei idee si expresie generald este reformulata in 1977 astfel: ,Viata si experienta mi-au potolit apeti-
turile idolatre, pot incé reflecta lucid la rolul benefic sau malefic al personalitatii in istorie” [7 p. 374].
Aceasta constiinta istorica a poetei ne fac s ludm in seama si poemul Lenin, de exemplu, care ar im-
plica aceleasi subterfugii ale admiratiei, acelasi laudatio pentru un lider discutat acerb in istorie: ,,S-a
ingrijit de sanatatea lumii./Avea o gdndire de savant” [8 p. 79]. Astfel, libertatea este privita cu un ochi
utopic, un ochi asertiv poate chiar concesiv, pentru cé s-ar putea ca Nina Cassian, invaluita de obscure
si obscene sisteme de partid, sa coboare pe o panta a unei libertati unde exista acele limite benefice,
clarificatoare, care ilumineazd, care fortifica caracterul unui creator in ochii spectatorului pentru a
evita chiar inchisoarea. Mai mult decat atat, Nina Cassian reunifica, alegind compromisul, toate ide-
alurile societale intr-unul singur: cel al comunismului. Libertatea de a gandi, de a atinge mundanul si
metafizicul cu toate fraiméntarile sufletesti si mentale pe care le implicd acest efort, ducea, din pacate,
spre aceastd unicd rezolutie. Acestea par a fi nu doar prezumtii literare ce se extrag din dualismul si
incarcitura alegoricd a versurilor, dar se si cristalizeaza in forma unei poezii de o vaditd concretete
imperativa, si anume in Hartd: ,,Pentru noi, drumurile primaverii/ cu dialectica si incrucisarile lor, au
un unic sens,/sens unic:/Comunism!”[8 p. 108]. Asadar, Nina Cassian a fost modelata de presiunea
epocii adoptind asertivitatea poetica intr-o consonatd cu ordinea comunista, fapt care i-a schimbat
limbajul de exprimare: ,,Par conséquent, entre 1948 et 1957, Nina Cassian choisit d ‘adopter le langage
politique recommandé” [6 p. 37]. Perioada cuprinsd intre anii 1948-1955 a presupus totusi un oarecare
intermezzo in viata Ninei Cassian, lasata, un timp, de tumultul vremurilor, fard graiul poetic onest,
nedistorsionat, dar nu si de poeticitatea si muzica interioara, reusind sd se recupereze prin muzica,
asa cum marcheazd Al Raicu in interviul luat poetei si compozitoarei: ,,Anii dificili 1948-1955 m-au
lasat la capitul unei erori estetice practicate totusi, aproape fara grai! In acel interval in care cuvintele

182



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2025, nr. 1 (48)

ma pdrasiserd, am compus multa muzicd, o Sonatina, o Toccata, 8 preludii si inventii, 7 capricii - toate
pentru pian - lieduri, un poem sinfonic etc’[1 p. 20].

In ciuda afiliatiilor politice si culturale, totusi, Nina Cassian reuseste si-si revendice emotia, si
dezviluie adesea prin versul apologetic aventura incertd, onirica, debusolantd care este scrierea poe-
ziei si creatia in general. Poate a fi liber in versuri inseamna sa te arunci intr-un gol, intr-un vis, intr-o
halucinatie ce surprinde culori intense si bizare, fantastice realitati. In poemul Vi mulfumesc din nou
apare elocventa indltatoare, glorificarea unei vieti, edificarea propriei voci si apararea propriei pasiuni
8 p. 94]:

»Eu am ales vesmantul suplu

bun pentru dragoste si lupta

si, pe-o spirala neintrerupta,
am fost multime si am fost cuplu.”

In aceastd ,furtuni strivezie” care pare a fi Poezia, avantul creator pare si se indrepte citre spatii
indepartate, unde libertatea inseamna sa incerci sd te apropii tot mai mult de ce i{i este inaccesibil, de
aventurarea in cautdri imposibile, dar care te fac sd atingi necunoscutul, esenta cosmica, intorcandu-
te acasd, iubind si mai mult si mai profund originile tale pdmantesti; o metoda intru materializarea
acestor vise emancipatoare fiind descrisd in poemul Astronautica: ,,Am plecat de pe pamant/ pentru-a
cunoaste Spatiul si Timpul,/aceste doua mari coordonate/ce ne delimiteaza viata/ca doua sabii-albas-
tre;/pentru a le da in lituri si a fi/mult mai aproape de eternitate” [8 p. 126]. Calitoriile sale uluitoare
continua si in alte poeme ca Visul corabiei in care pare sd redescopere acea terra incognita a mintii, a
constientului, a sufletului, a inconstientului, a durerilor si limitelor reprimante ce induc starile nihi-
liste [5 pp. 132-133]: ,,Roata carmei nu e-n mana mea/Roata cdrmei std deasupra mea./Nimeni n-o
roteste, nici la stanga,/nici la dreapta. Vasul std pe loc./Roata carmei e un scarabeu/rastignit pe cerul
meu de lemn./N-are ce sd caute acolo. E o carmad care-a-nnebunit./Ce-ar putea carmi in sus, pe dru-
mul/vertical al Marii Nicdieri?”

Chiar daca ,Tristetea e o floare puternicd” si ,,Ca s-o dobori/e nevoie, uneori, de topoare, cum
spune Nina Cassian in Copacul negru [8 p. 66], poeta reuseste sa adopte si personalitatea comica,
amuzantd care pentru omenire mereu a insemnat, aproape axiomatic, o forma a libertétii. Ironia si
autoironia, gluma aproape absurda sunt adeseori luate ca atitudini razlete si care nu implica nicio in-
carcerare, niciun atasament special sau o suferintd particulara din cauza critcii si neinfelegerii, chiar
dacai exista riscul de deveni o scriitoare antipaticd. Ca prim element defensiv putem selecta momentul
cand Nina Cassian isi revendica individualitatea, unicitatea, umanitatea intr-un poem (Nina Cassian
se prezintd:) ce pare sa includa chiar o ripostd adusa caricaturistilor si o completare ironica a spuselor
lui Eugen Barbu, care ar fi comparat-o pe poeta cu Dante, nu referindu-se la talentul literar ci la chipul
exterior al poetei: ,,ma fac sa semdn (ce porniri neelegante!)/putin cu mine, dar deloc cu Dante!”[4
p. 5]. Un indemn similar se regaseste si in poezia-scrisoare Scrisoare deschisd pentru caricaturistul
»Gazetei literare”, o pledoarie pentru receptarea respectuoasa a crezului artistic al Ninei Cassian si in-
terpretarea plastica adecvata a poetului: ,,Chiar daca faci caricaturd/si constient exagerezi,/s-o faci din
artd, nu din ura!/Si crutd nobilul meu crez” [4 p. 116]. In tonuri feministe, Nina Cassian chestioneaza
si in proza locul consacrat poetelor in cadrul liricii romane si chiar universale. De la exteriorul ei,
poeta trece constant pe planuri mai profunde si isi vede totusi aspiratiile prabusite, nefiind niciodata
acceptate cu desdvarsire si cu totala siguranta de critica: ,,Dacd se va vorbi de cartile mele, se va vorbi
obligatoriu si despre feminitatea mea ,,ascunsd’, ,,dezlan{uitd’, ,negatd’, ,,acceptatd’, ,dulceagd’, ,,agre-
siva” — oricum, cu o feminitate atat de bogata si de complexa, sunt aproape sigurd ca mé voi marita in
curand. Poate c3, de fapt, la asta ma si indeamna criticii: s ma marit si sa intemeiez o familie” [4 p. 9].
Totusi, in poemele Ninei Cassian pot fi identificate adesea interferente autoironice, in care sobrietatea
si chestionarea filosoficd, profesionald nu dispare, dar se comunicd in tonuri umoristice si in versuri
melodice simple, memorabile: ,,A aparut odatd un volum imoral,/galben si cu totul neprincipal,/iscilit
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de una, Nina Cassian,/poetd, cicd, si cantatoare la pian.”[4 p. 43]. Pe aceeasi linie raméne umorul pur,
poezia amuzantd, dar si eruditd in acelasi timp (simtul umorului pare fi un indicator al inteligentei)
reprezentata de varii poeme, unul dintre care este Roman politist; titlul imediat ratifica trucul stilistic
recurent al contradictiei, al contrastelor si al efuziunii formelor. Subiectul acestui ,,roman” pare a fi cri-
ma, iar scenele se desfisoari in versuri ale unei aparente pastise, al unei cantiri de bulevard: ,,In birou
la Scotland Yard,/ toate becurile ard./Ce s-a intdmplat? Sunt crime!/Cate crime? O multime!”[4 p. 24].

»Romanian poet exiled to New York who wrote about childhood, ageing, freedom and, above all,
love” spune Alan Brownjohn in articolul Nina Cassian obituary publicat in anul 2014 in The Guardian,
elevand iubirea deasupra tuturor tematicilor explorate de Nina Cassian, chiar si deasupra libertatii.
Iubirea, in toate manifestérile ei, a fost sursd primd de inspiratie pentru poeta, chiar daca secolul XX,
inevitabil, a reusit sd marcheze literatura tocmai printr-o reevaluare a frumusetii, iubirii, aventurilor
amoroase, idilelor trecitoare, mariajului etc., in special dacé aceste subiecte au fost refractate de pris-
ma Jean-Paul Sartre/Simone de Beauvoir sau Marcel Proust, printre altele. In acest context, o metoda
eficientd si atemporala de a gasi libertatea este sa aldturi cadrul iubitilor cu cel al naturii intr-o mizan-
scend universald pentru ca natura reprezinta universul originar si punctul terminal, asa cum adesea
este si dragostea. lernile, padurile, ploile, mdrile si oceanele universului Cassian nu sunt lipsite de
indragostiti prinsi in misterul pasiunii care este intensificat tocmai de natura - forta ce conditioneaza
emotiile umane si, prin urmare, declanseaza trairea liberd, totala, asa cum se intampla si in Sdrutul:
»Gura ta pe a mea s-a inchis/ - si-o flacdra mi-a lucit sub pleaope/ca si cAnd, cu fosnet aprins,/ o vulpe-
ar fi trecut pe aproape” [5 p. 269].

Concluzii

Suprarealismul si avangarda au pus in lumina, de fapt, un eclectism simplist al Ninei Cassian, care
a fost farmecul si originalitatea literara ce a culminat deseori intr-o definire proprie a libertatii. Chiar
dacd poezia ajunge sa fie o reprezentare sublima a mintii si spiritului, Nina Cassian spunea cd, poate,
capodopera sa (mai reusitd decat propria poezie) este traducerea comediei Visul unei nopti de vara
de Shakespeare, in care ajunge sd creeze prin traducere excelentd; traducerea Ninei Cassian - o alta
metoda expansiva de cunoastere si interpretare a lumii...
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