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Introducere

Antonio Vivaldi reprezinta una dintre figurile emblematice ale barocului italian, fiind nu doar
un compozitor prolific, ci si un inovator al formelor si procedeelor componistice. Arhitectura clara a
constructiilor sale, expresivitatea temelor si plasticitatea ritmului, dublate de virtuozitatea scriiturii,
ingeniozitatea creatoare si valorificarea originala a resurselor timbrale explicd influenta puternica ce
a avut-o creatia lui Vivaldi asupra compozitorilor din diferite epoci si spatii culturale, incepand cu
marele J.S. Bach péana la numerosi artisti moderni.

Receptia operei vivaldiene a cunoscut transformari semnificative: dacd in secolul al XIX-lea re-
descoperirea sa s-a realizat prin prisma sensibilitatii romantice, secolul XX a favorizat o abordare cri-
ticd, re- si de-constructiva, prin editari, analize si revalorizari stilistice. Caracteristicile fundamentale
ale stilului vivaldian - claritatea formald, energia ritmicd, retorica barocd - au fost reinterpretate in
contexte variate, fie prin recuperarea directa a modelelor baroce, fie prin asimilarea unor principii
componistice recontextualizate in limbajul contemporan.

In acest context, concertul pentru nai si orchestra Vivaldiana de Boris Dubosarschi se releva ca un
exemplu elocvent de dialog creativ intre traditie si modernitate, intre universal si national. Alegerea
acestei lucrari ca obiect al cercetarii este motivatd de dublul sau caracter: pe de o parte, Vivaldiana re-
prezintda un omagiu adus marelui compozitor venetian, prin reluarea si reinterpretarea unor elemente
definitorii ale stilului baroc; pe de alté parte, ea constituie o demonstratie de originalitate componis-
ticd, in care B. Dubosarschi integreaza tehnici si expresii moderne, adaptand limbajul vivaldian sensi-
bilitatii estetice a secolului XX.

Prin urmare, analiza acestei lucrari permite nu doar intelegerea modalitatilor de asimilare si recon-
textualizare a barocului in muzica contemporana, ci si conturarea unei perspective mai ample asupra
fenomenului de dialog intercultural si intertemporal, care caracterizeaza creatia muzicald moderna.

Viata si creatia lui Boris Dubosarschi

Boris Dubosarschi reprezintd o personalitate marcanta care a contribuit considerabil la dezvol-
tarea artei muzicale din Republica Moldova. Desfiasurand o activitate vasta, multilaterald, s-a afirmat
in calitate de compozitor, interpret si pedagog, care a educat cateva generatii de discipoli, cum ar fi:
compozitorii Liviu Stirbu si Vladimir Beleaev, interpretul violonist Iulian Girnet, laureat al diferitor
concursuri nationale si internationale etc.

B. Dubosarschi si-a inceput parcursul artistic in cadrul Institutului de Arte G. Musicescu, unde
initial a studiat vioara sub indrumarea profesorului A. Causanschi, finalizind studiile in anul 1968.
Ulterior, si-a valorificat potentialul creativ si s-a orientat cdtre compozitie, devenind discipolul maes-
trului V. Zagorschi. Obtine o noua diploma, la compozitie, in cadrul aceleiasi institutii in anul 1973.

Intre anii 1964-1965 a activat in calitate de artist al Orchestrei Radiodifuziunii din RSS Moldove-
neasca, iar din anul 1965 pana in 1967 — la Filarmonica Nationala.

A participat la fondarea Teatrului Muzical-Dramatic Evreiesc din Chisindu, a fost violonist si
dirijor al orchestrei teatrale, a compus muzica pentru numeroase spectacole. Din 1967 a activat in
calitate de interpret la viold in cadrul Cvartetului de coarde al Radioteleviziunii si orchestrei simfonice
a companiei Teleradio-Moldova.

Intre anii 1989-2007 conduce ansamblul Violonistele Moldovei, cu care a sustinut numeroase
concerte atat in fard cat si in strdinatate, fiind apreciat de catre publicul larg din Rusia, Ucraina,
Italia, Germania, Franta si Spania. Dupa cum mentioneaza S. Carstea si V. Melnic, in calitate de con-
ducitor al Violonistelor Moldovei ,realizeazd numeroase aranjamente si compozitii originale pentru
acest colectiv” [1 p. 72]

Din anul 1986 a predat vioara la Academia de Muzicd Teatru si Arte Plastice, activitatea didactica
servindu-i drept suport pentru dezvoltarea multilaterald. Muzicologul S. Tircunova afirma: ,,B. Du-
bosarschi este unul dintre acei compozitori al cdror parcurs creativ se caracterizeaza printr-o relatie
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stransd cu sfera interpretativa si pedagogica. In anii 1980 spectrul activititilor sale s-a extins consi-
derabil datorita muncii pedagogice in cadrul Conservatorului de Stat, unde in perioada ulterioara
conducea clasa de compozitie, ansamblul de violoniste si cvartete de coarde” [2 p. 93].

In anul 1975 B. Dubosarschi a devenit membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor. In
anul 2007 i s-a conferit titlul Maestru in Arte al Republicii Moldova. Muzicologul I. Ciobanu-Su-
homlin releva: ,,Creatia sa cuprinde muzica simfonicd, vocal-simfonica si concertanta, multiple lucrari
camerale instrumentale si vocale, inclusiv cele didactice, muzica pentru teatru” [3 p. 121].

Un merit incontestabil il constituie portofoliul sdu creativ alcétuit din lucrdri compuse pentru
instrumentele cu coarde, compozitorul insd nu s-a limitat doar la acestea, semnand numeroase opu-
suri si pentru alte instrumente. In acest context se poate de remarcat ci B. Dubosarschi a acumulat un
bagaj de cunostinte si o vasta experientd necesare pentru a lasa posteritatii creatii cu adevarat valo-
roase, contribuind la imbogatirea repertoriului muzical national si la diversificarea paletei genuistice.
mostenirii altor autori. In acest sens interpreta si cercetitoarea A. Vardanean in articolul siu mentio-
neaza: ,Pentru a putea crea lucrari cu utilizarea diferitelor grupe de instrumente, compozitorul a fost
nevoit sa studieze si sa se sprijine pe experienta a diferitor interpreti si compozitori” [4 p. 45]

Printre cele mai reprezentative lucréri ale sale se numara: Poemul simfonic pentru orchestrd, voce
si tambal; In memoria lui Mihai Eminescu, Uverturd pentru orchestr simfonica; cantata liricd Dorul
(text de A. Busuioc) pentru tenor, cor mixt si orchestra simfonicé; 12 melodii liturgice evreiesti pentru
voce si orchestra; Ciclu vocal pe versurile Anei Ahmatova (1985); romante pentru voce si pian pe ver-
surile lui Mihai Eminescu Se bate miezul noptii si La mijloc de codru des (1992) s.a.

Un loc aparte in creatia lui Boris Dubosarschi il ocupa lucrarile cameral-instrumentale, aspect
subliniat si de muzicologul S. Tircunova, care remarca: ,Desigur, in experimentele sale componistice
predomina creatiile instrumentale de camera: sonate (pentru vioard, pian, viold), trio, cvartete, cvin-
tete. Utilizand aceste genuri, compozitorul se simte foarte sigur si liber” [2 p. 93]. In aceasta directie se
disting lucréri precum: Trio pentru clarinet, pian si violoncel (1984), prezentat in premiera de S. Duja
(clarinet), I. Josan (violoncel) si A. Paley (pian); Sonata pentru oboi si pian (1985); Poemul pentru vioa-
rd si pian (1986); Sonata-baladd pentru viold si pian (1987); Sonata pentru vioard si pian (1989-1990),
precum si patru cvartete de coarde.

Totodatd, lucrarile de vérf care releva maiestria componisticd a autorului se regdsesc in genul con-
certant. Drept marturie pot servi Concertul pentru vioard si orchestrd (1973), Concertul pentru saxofon
si orchestrd (1981) si Concertul pentru pian si orchestrd (1983).

Prin diversitatea genurilor abordate si prin experimentele cu variate componente instrumentale
Boris Dubosarschi si-a afirmat dorinta de permanentd evolutie artistica, sustinutd de un talent nativ si
de o viziune componisticd matura.

Concertul pentru nai si orchestra Vivaldiana

Muzicologul T. Berezovicova in articolul sdu [5] scrie despre doua lucrari oarecum deosebite ale
compozitorului B. Dubosarschi: Vivaldiana si Partita, ambele fiind cicluri pentru nai si orchestra ce
poarti amprenta muzicii baroce. In cele ce urmeazi vom analiza concertul pentru nai, clavecin si
orchestra Vivaldiana, care denotd nu doar anumite caracteristici distinctive ale perioadei baroce, ci
constituie si un omagiu adus celui mai cunoscut compozitor italian — A. Vivaldi.

Scrisd in anul 1986, Vivaldiana se inscrie in cea mai fructuoasd etapa a activitatii componistice a
lui Boris Dubosarschi, dupa cum remarca, pe buna dreptate, si E. Mironenco: ,, Vivaldiana reproduce
modelul concertului baroc, reprezentand o stilizare a operelor lui Antonio Vivaldi” [6 p. 727]. Succesi-
unea partilor si organizarea ciclului trimit direct la tipologia numeroaselor concerte instrumentale din
secolul al XVII-lea: o constructie tripartita, bazata pe un plan tonal simetric si pe o structurd modala
omogena, toate partile fiind scrise in tonalitdti minore.
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Partea Tempo Tonalitate
I Allegro e-moll
I Andante a-moll
M1 Allegro e-moll

Partea I este structuratd intr-o forma libera bazata pe succesiunea unor compartimente destul de
apropiate din punct de vedere tematic, cu mici diferentieri, dar fara contraste evidente:

Formad a b, c d, e, f g, h
liberd (tutti) (solo) (tutti) (solo) (tutti) (solo) (tutti) (solo)
Nr. de mdsuri 15 12 8 8 7 6 14 11
Planul tonal e e e-G G h e h e

Lucrarea demareazd cu o scurtd introducere din patru masuri la violoncel, contrabas si clavecin,
avand la bazd intonatia de secunda descendenta si ascendentd (e-dis-e), repartizatd intr-o grupare rit-
mica din doua saisprezecimi si optime, urmata de repetarea insistentd a sunetului tonicii in valori de
optimi. Dinamica se intensificd progresiv de la o mdsura la alta, creand un efect pregnant de acumulare
si pregatind aparifia materialului tematic principal. Acest ostinato introductiv nu se opreste, ci este
concentrat in partida clavecinului si continua sd constituie suportul de acompaniament si dupa intrarea
temei principale — o melodie descendenta bazata pe treptele gamei e-moll (in varianta modului melo-
dic) la vioara I. Factura se amplifica datorita faptului cd se adauga toate instrumentele cordofone, cele
grave dubland ostinatoul din mana stanga a clavecinului, in timp ce viorile secunde si violele impreuna
cu partida mainii drepte a clavecinului expun o migcare arpegiata pe acordurile ce insotesc melodia.

Exemplul 1. B. Dubosarschi, Vivaldiana, p. I, Introducerea

- P — — — -— — - - — - — -
" - - - - 1 e il - - T -
Panpipes [/ — e I e ettt e o e e =
;’? 2 = = ——— — t
|
F )k N =
Vialin | c = ! > S if fheieL,, 3
3 = = e —
Cresc. f
P —
Vietin 11 %jo i — g ===
1 :
. resc. f/ _
- - - 3 - S
Viola L ) e S = o = = 2 5t e
¥ . ==
| ——
oresc. j.
cote [T R R R R R RN e i R RN Rk R R
._= =t 4 Ps - 4 .4 & l_4 tttttt — + - y‘_g = + 4 . +
eresc f
-y T — : _— + _— T _— 1 —_—
Connbass FFEQrsfsnmepppipfppyppanpipijopapappinijopapepnippjoprr sy p #
oresc j‘
p————
z — — - — - T - ——”
é‘ = = = e 8 2 $4 5
o/ 8 o o — -
Harpsichord ¢ crese f

In continuare materialul sonor se dezvolti cu ajutorul secventelor: prima secventi este formata
din doua inele bazate pe motivul initial expus la vioara I. A doua secventa este una canonica, pre-
zentata la vioara I si vioara II timp de trei masuri, care se expune sub formd de pasaje ascendente si

10
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descendente formate pe treptele trisonului tonicii si pe tetracorduri descendente. De-a lungul acestor
masuri se parcurg cateva tonalitati: E-dur — a-moll - d-moll - G-dur — C-dur. Spre sfarsitul sectiunii cu
secvente factura se intensifica brusc prin addugarea unui pasaj bazat pe treptele celui de al doilea te-
tracord al tonalitétii e-moll la toate instrumentele. Motivul se repeta incontinuu timp de doud masuri
si jumatate, in acest mod fiind atinsa culminatia primei sectiuni, aceasta finalizandu-se cu o cadenta
solemnd ce preia pe verticala o facturd acordicd, fiecare sunet fiind evidentiat de accent.
Compartimentul urmétor (b) incepe cu intrarea solistului care prezintd un material tematic care isi
are raddcinile in primul motiv al sectiunii precedente (expus la vioara I). Pe parcursul acestui comparti-
ment motivul dat se dezvolta sub forma de pasaje de virtuozitate omogene, naiul solistic fiind acompaniat
de orchestra de coarde si clavecin care péstreazd integritatea armonica printr-un ritm uniform de optimi.
Exemplul 2. B. Dubosarschi, Vivaldiana , p. I, Compartimentul b
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In sectiunea c observam reluarea partidei tutti care, din punct de vedere al discursului sonor, vine
ca o completare a compartimentului anterior. Astfel, la vioara I se atesta figuratii omogene ce demon-
streazd capacitdtile tehnice ale instrumentului. Ulterior, pasajele sunt preluate de intreaga orchestra,
iar, datoritd faptului cd se realizeazd modulatia in tonalitatea G-dur, sfarsitul acestei sectiuni suna
luminos si strélucitor.

Urmeazd compartimentul solo (d,) in care se reia motivul din sectiunea b. Discursul sonor se
intensifica printr-un sir de secvente cromatice. Din punct de vedere armonic, se realizeaza o serie de
inflexiuni: D°, - §°, D°_ - D°, D, - VI°,. In continuare, partida solistului dezvolta motivul reluat sub
formad de pasaje de virtuozitate descendente.

Compartimentul tutti (e ) reitereazd motivul ritmico-intonativ din introducerea la prima sectiune
a in tonalitatea h-moll la piano. Materialul dat se repeta de trei ori, deplasandu-se cu o treaptd in sus.
Dinamica creste pana la forte, atingand punctul culminant ce se manifesta prin amplificarea facturii cu
ajutorul grupdrii ritmice din optime si saisprezecimi ce se repetd constant timp de trei mésuri.

Compartimentele f-g -h_sunt succesiuni cu participarea naiului solo. Fragmentul f se expune doar
la instrumentele cordofone si nai. Orchestra reprezinta acompaniamentul care este format dintr-un
desen ritmic si uniform de optimi. Pe fundal solistul interpreteazd pasaje de virtuozitate cromatice.
Sectiunea g readuce motivul descendent de la inceputul compartimentului a, care se expune ulterior
sub formd de secvente descendente in registrul acut.
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Ultimul compartiment (k) contine un dialog animat intre solist si orchestrd bazat pe materialul pre-
luat din secvenfa canonicd din sectiunea a. Se observa un sir de inflexiuni D°, - t°, D°, - VI’ , D°, - VI°..
Urmeaza repetarea constanta timp de trei masuri a tetracordului superior al tonalitétii e-moll (in varianta
modului melodic). Factura este amplificatd la maxim, datoritd sonorizérii tetracordului de toata orches-
tra si solist. Cadenta rdsuna maret, fiind o concluzie elocventa a intregului discurs muzical.

Partea I este formata din succesiuni bazate pe opozitia tutti-solo, datoritd careia putem observa
manifestarea formei ritornelice la nivel timbral. Acelasi factor timbral asigura si contrastul intre secti-
uni. Este important de mentionat cé fiecare compartiment contine aceeasi formuld intonativ-ritmica
prezenti in cadentd. In acest mod se reliefeaza o unicitate a formei.

Partea I se bazeaza pe alternanta dintre episoadele tutti si cele solo, opozitie care evidentiazd mani-
festarea formei ritornelice la nivel timbral. Acelasi factor timbral determina si contrastul dintre sectiuni,
care este generat, asadar, nu doar de densitatea texturald, ci si de diferentierea de culoare sonora dintre
ansamblu si instrumentul solist. Un aspect esential il constituie prezenta formulei intonativ-ritmice
recurente, localizatd in cadentd, si reluata in fiecare compartiment. Aceasta recurentd conferd coeziune
tematica si functioneaza ca element unificator, subliniind caracterul particular al constructiei formale.

Partea a II-a Andante articuleazi o formad bipartitd incadratd de o introducere si o incheiere or-
chestrala:

Forma bipartitd Introducere Parteal (A) Partea II (B, ) Incheiere
Nr. de mdsuri 7 26 27 7
Planul tonal a a-e a-e a

Sectiunea introductiva se bazeaza pe alternarea intonatiei de secundd ascendentd si descendenta
ce se repeta permanent de la diferite indltimi, fiind uneori insotita de saltul de cvinta descendenta. De
asemenea, putem mentiona prezenta formulei ritmice, care se va face auzitd de-a lungul intregii parti: o
saisprezecime luatd pe ultima bétaie a masurii si doud patrimi, care vor pune accent pe intonatia lamento.

Exemplul 3. B. Dubosarschi, Vivaldiana, Introducerea la p. I
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Partea I (A) are la bazd o miscare melodica omogena, care, la inceput, continua dezvoltarea into-
natiei lamento din introducere. Treptat, insd, materialul melodic cucereste registrul acut, ascensiunea
péarand sa sugereze o indltare citre culmi imaginare. Tema se desfasoara pe fundalul unui acompania-
ment uniform, construit din optimi egale, fiecare sunet fiind marcat prin simbolul tenuto. Toate aceste
particularitdti converg spre crearea unei atmosfere de tristete apasitoare.

Partea a II-a (B,) nu aduce un contrast pregnant fafa de compartimentul precedent. Factura orches-
trei ramane transparentd, in timp ce materialul tematic este concentrat in partida naiului solistic, conti-
nuand aceeasi linie intonativa de tip lamento. Se contureaza astfel un afect general dominant — acela al
unei melancolii patetice, profunde. La un moment dat, orchestra reia formula ritmica deja prezenta in
introducere, intdrind intonatia lamento. Discursul solistic migreaza treptat in registrul acut, sustinut de
o cvinta ascendentd la forte. Acompaniamentul in valori de optimi si prin note repetitive se reintoarce la
orchestra, pregatind atingerea punctului culminant al intregii parti. Spre final textura devine din ce in ce
mai transparentd, compartimentul incheindu-se printr-o cadenta solistica, mentinuta in nuante de piano.

In continuare urmeazi incheierea, care consti din repetarea exacta a introducerii, expusi exclusiv
de orchestrd. Aceasta reluare evidentiaza prezenta unei forme de arc. Lipsa unui contrast pregnant intre
cele doud compartimente de bazd sustine existenta unui afect unic, predominant, determinat de persis-
tenta aceleiasi intonatii fundamentale, ce constituie nucleul dezvoltarii discursului sonor atét in partea
solistica cét si in cea orchestrala.

Partea a III-a se incadreazd in forma bipartita mare cu urmétoarea schema:

Forma bipartitd mare A A

a b a, a, c a,
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Discursul sonor demareaza cu o temd in masura de % expusd la inceput in partida naiului solo
si apoi in tutti orchestral. Motivul de bazd al acestui material tematic consta in repetarea aceleiasi
intonatii (secundé ascendenta) sub forma de saisprezecimi, prima bataie fiind mai lunga decét restul
(optime). Datoritd desenului ritmic imbinat cu tempoul rapid (Vivace), chiar la inceput partea a III-a
capata un caracter dansant si dinamic.

Motivul descris mai sus se dezvolta sub forma de secventd descendentd, atestaindu-se doua inele
secventiale.

Compartimentul b este format dintr-un motiv ce are la bazi un tetracord ascendent prezentat
printr-un desen ritmic punctat si intonatia de secunda descendents, care la fel evolueaza in doua inele
secventiale descendente.

Sectiunea a, reia materialul tematic din prima sectiune, sonorizat de nai. Factura, care la inceput
este transparenta, treptat se amplificd prin utilizarea diferitor figuratii diatonice expuse in saispreze-
cimi.

Partea a II-a (A)) include in sine motivele atit din compartimentul a cat si din b, care la fel se
dezvoltd in diferite sectiuni. Discursul sonor al primei sectiuni este, practic, identic cu materialul din
a din prima parte, cu exceptia faptului cd motivul de baza este expus in primele patru masuri la or-
chestrd, dupa care este preluat de solist. Sectiunea c reprezinta punctul culminant al intregii parti, aici
fiind prezent un dialog intre solist si orchestra, bazat pe figuratii formate din miscari treptate diatonice
ascendente si descendente. Se atesta utilizarea desenelor ritmice din cele doua motive de baza expuse
in compartimentele a si b ale partii A.

Ultima sectiune se percepe ca o concluzie a intregii parti, deoarece preia si dezvoltd motivul cu
care debuteaza finalul concertului, prezentat mai intéi la orchestra si apoi de solist. Treptat, insa, mo-
tivul se modificd, fiind pastrata doar formula ritmica a acestuia. Vivaldiana finalizeazd cu o cadenta ce
abunda in figuratii de optimi atét in partida solisticd cat si la orchestrd, care imprima discursului un
caracter maret.

Concluzii

Vivaldiana de B. Dubosarschi reprezinta o lucrare care reconstituie trasituri stilistice definito-
rii ale perioadei baroce. In prima parte se manifesti elemente ale formei ritornelice, care alterneaza
pasaje solistice virtuozice cu sectiuni orchestrale (tutti), specifice concertelor lui A. Vivaldi. Aceasta
structura conferd lucrérii o coerenta si un dinamism specific epocii baroce. Fiecare dintre cele trei
parti este dominatd de un afect distinct, determinat de anumite intonatii: pasaje descendente in pri-
ma parte, intonatii de tip lamento in partea a doua si formule repetitive in final. Totodatd, la nivelul
intregului ciclu se contureaza un afect general unitar, datorat planului tonal (e-moll — a-moll - e-moll)
si semanticii acestor tonalitéti, percepute ca evocand efemerul, tristetea si nelinistea tulburitoare (a se
vedea anexa din studiul lui V. Andries si V. Melnic [7, pp. 6-8]).

Fiecare parte isi construieste caracterul prin motive sau intonatii recurente, care se dezvolta pe
parcursul desfasurdrii muzicale. Temele respectd o structura tipica pentru concertele vivaldiene - in-
cipit, secventa mediand si cadentd - iar dezvoltarea lor se realizeazd prin figuratii de virtuozitate si
secvente. Astfel, intregul discurs muzical se inscrie intr-un demers de stilizare constienta a barocului.

Un alt aspect definitoriu al lucrarii Vivaldiana de Boris Dubosarschi il constituie alegerea naiului
in calitate de instrument solistic, decizie care transpune limbajul vivaldian intr-un cadru cultural ro-
manesc. Aceasta opfiune genereaza o sinteza stilisticd intre universalul baroc - reprezentat de structu-
ra formala si expresivitatea muzicii lui Vivaldi - si specificul national, exprimat prin timbrul distinct
al naiului. In acest context, intervine elementul de originalitate al compozitorului, care transforma
omagiul stilistic intr-o creatie personald, cu identitate proprie.

Alegerea naijului ca instrument solistic reprezintd o inovatie semnificativa, intrucat acest instru-
ment nu apartine nici epocii baroce si nici culturii muzicale italiene. Prin urmare, el devine ca-
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talizatorul unei fuziuni intre doud dimensiuni estetice: tradifia baroca occidentala si sensibilitatea
timbralad a muzicii roménesti. Sunetul naiului, cu intonatiile sale specifice, confera lucrarii o culoare
sonord aparte, diferitd de cea a viorii — instrumentul emblematic al lui Vivaldi. In plus, utilizarea
naiului presupune o tehnicd interpretativa distincta, cu pasaje rapide si ornamente specifice, diferite
de cele ale instrumentelor baroce consacrate. Astfel, desi B. Dubosarschi péstreazad forma vivaldiand,
el o adapteaza la posibilitatile si caracteristicile unice ale naiului, realizand o transpunere stilistica
originala.

Din punct de vedere structural, se remarcd predominanta facturii de tip monodie acompaniata
si utilizarea modului minor in toate cele trei parti ale lucrarii, ceea ce confera un caracter unitar si o
atmosferd meditativd. Materialul tematic, desi lipsit de contraste dramatice majore, este cantabil si
expresiv, iar formulele ritmice si armonice, transparente si omogene, contribuie la o stare de echilibru
interior.

In concluzie, Vivaldiana de Boris Dubosarschi reprezinti un exemplu elocvent de stilizare neo-
baroca, in care procedeele formale, intonatiile tipice si planul tonal unitar se impletesc cu sonoritatea
specificd naiului, conferind lucrarii atat autenticitate expresiva, cét si o identitate nationala distincta.
Aceasta sintezd intre universal si autohton evidentiaza capacitatea compozitorului de a integra un
limbaj istoric consacrat intr-un context cultural modern, pastrand coerenta stilisticd si claritatea ex-
presiva a modelului baroc. Boris Dubosarschi nu se limiteaza la imitarea stilului vivaldian, ci il reinter-
preteazd prin prisma propriei sensibilitati, folosind naiul ca vehicul timbral al unei viziuni personale.
Vivaldiana devine astfel un dialog creativ intre trecut si prezent, intre traditie si inovatie - o lucrare cu
certa valoare stilistica si culturala.
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