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Acest articol include analiza a doud cicluri corale pentru cor de copii de vdrsta scolard compuse de Zlata Teaci la sfarsitul
anilor "80 ai secolului XX. Sunt relatate informatii succinte despre creatia compozitoarei, activitatea pedagogicd si sunt enu-
merate creatiile destinate copiilor scrise in perioada anilor 1980-1990. Compartimentul principal al articolului contine infor-
matii despre tematica ciclurilor corale analizate, autorii textelor, formele muzicale, planuri sonore, metru si unele procedee
componistice folosite de compozitoare in lucrdrile mentionate. De asemenea, este accentuat rolul educativ pe care il poartd
aceste cicluri pentru dezvoltarea la copii a sentimentului de dragoste pentru tara natald. Tindnd cont de necesitatea copiilor de
a se juca, compozitoarea apeleazd la diverse momente imagistice de joacd, iar prin folosirea textelor poetice pe larg cunoscute
Zlata Teaci intruchipeazd in creatia sa succint si precis imagini muzicale ce sunt pe intelesul tuturor.

Cuvinte-cheie: cicluri corale, cor de copii, dirijor de cor, formd muzicald, miniaturi corale, Zlata Tcaci

This article includes the analysis of two choral cycles for school-age children’s choir composed by ZlataTcaci in the late
1980s. The article provides brief information about the composer’s work, pedagogical activity, and lists the works for children
written in the 1980s-1990s. The main section of the article contains information about the themes of the analyzed choral
cycles, the authors of the texts, musical forms, sound planes, meter, and some compositional procedures used by the composer
in the mentioned works. The educational role that these cycles play in developing children’s feelings of love for their homeland
is also emphasized. Taking into account the need for children to play, the composer appeals to various imaginative moments
of playing, and by using widely known poetic texts, Zlata Tcaci succinctly and precisely embodies in her creation the musical
images that are understandable to everyone.
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Introducere

Creatiile corale scrise de Zlata Tcaci reprezinta adevarate perle muzicale pentru cultura nationala,
cat si pentru scoala componisticd din Republica Moldova. Palmaresul lucrarilor corale ale compozi-
toarei este unul vast si divers ca gen, componenta si destinatar. Margarita Beldh afirma urmatoarele:
~Creatiile muzicale ale compozitoarei de multd vreme au ocupat un loc deosebit in repertoriul di-
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feritor colective artistice din Moldova. Motivele sunt cunoasterea in profunzime a particularitatilor
aranjamentului, virtuozitatea utilizarii facturii, precum si gama larga de genuri abordate..” [1 p. 142].
Din informatiile relatate de cétre profesorii programului de studii Dirijat Coral al Academiei de Mu-
zicd, Teatru si Arte Plastice aflim ca majoritatea miniaturilor corale a cappella semnate de Z. Tcaci
au fost destinate interpretarii lor de catre corul de studenti al Academiei. Tendinta de a aborda tema-
tici autentice timpului si intereselor studentilor vine, probabil, ca rezultat al activititii pedagogice a
compozitoarei pe care a desfasurat-o incepind cu anul 1961 si panad in ultima clipd a vietii in cadrul
Conservatorului de Stat, ulterior Institutul de Arte, astdzi - AMTAP. Muzicologul G. Cocearova ne
spune: ,Datoritd activitatii sale pedagogice, Zlata Tcaci se afla mereu inconjurata de tineri studenti,
acest lucru ii permite compozitoarei sd descopere care sunt interesele acestor tineri, pe care activ le
incadreaza in spectrul necesitatilor sale creative” [2 p. 10]. Totusi, o parte considerabila a creatiei sale
corale cuprinde tematicd de gluma sau educativa si a fost destinata interpretérii de cétre copii, insa, cu
parere de rdu, multe dintre aceste lucrari asa si nu au vazut lumina tiparului, acestea ramanand doar
in manuscris.

Aceste lucriri corale se deosebesc prin sonoritatea colorata, expresivitatea textului, eleganta for-
melor si supletea facturii, care, de altfel, este comund mai multor miniaturi corale ale celebrei compo-
zitoare. In practica interpretativi, atat pe parcursul pregatirii materialului muzical la repetitii cat si in
interpretarea scenica, aceste miniaturi pun in fata dirijorului o serie de dificultati de ordin tehnic, fapt
care ne sugereaza ca analizarea unora dintre aceste lucrari corale ar fi de folos pentru dirijorii forma-
tiilor corale de copii, dar si pentru studenti.

Creatia destinata copiilor

Perioada de creatie care ne atrage atentia este sfarsitul anilor ’80 ai secolului trecut. Aceastd pe-
rioadd a fost destul de fructuoasd in viata componistica a Zlatei Tcaci. Ea continua sé lucreze activ la
selectarea unor genuri originale, teme noi si metode de lucru in vederea prelucrarii materialului fol-
cloric. Astfel apar: poemul coregrafic Mdrtisor (1982); poemul vocal-coregrafic ITuonepckas opyxoba
(Prietenia pioniereascd) (1982); ciclul coral Soare, soare (1982) si cantata-rapsodie Plai de cant, plai de
dor (1983) pe versuri de S. Ghimpu; basmele muzicale IJsemux-cemuyeemux (Floare-floricicd) (1985),
Manenvkuii npuny, (Micul Print) (1985), Ilosap u 6ospun (Bucdtarul si boierul) (1987) si opera Moii
napuscckuti 0a0s (Unchiul meu parizian) (1987). Trecand in revista cateva dintre creatiile scrise in
aceastd perioada, observam o tendinta tematica care inclina catre exaltare, spirit colectiv si dispozitie
copildreasca. Creatiile pe care le propunem spre analiza in aceasta comunicare sunt scrise anume in
aceastd perioadd, mai exact, la sfarsitul anilor 1980.

Mijloace de expresie muzicald si componistica in cicluri corale pentru copii

Ciclul coral Noud cdntece-ghicitori pe versuri de V. Codita a fost scris in anul 1989 pentru cor
scoldresc al claselor mici. Prima piesd, Pdmadntul, poarta caracter educativ, invatandu-i pe copii sd
iubeasca, sa respecte si sd poarte grija de pamantul bun si sfant. Folclorul national isi face simtita pre-
zenta prin ritmul de sarba si structurile intonationale modale caracteristice. Forma miniaturii consta
din doud parti, reflectind logic procedeul de dialog: intrebare (prima perioadd) - raspuns (a doua
perioada). Desi componenta corald este una mica (doar doua voci), compozitoarea distribuie ingenios
functiile acestora. Astfel, in prima parte, melodia de dans este conturatd in vocea inferioard, iar cea
superioara serveste ca fundal, constituind un ritm de ostinato pe durate de optimi pe sunetul tonicii
,re”. In cea de-a doua parte ritmul ostinato al primei voci se transforma intr-o pedala lunga, mai intai
pe sunetul ,,re” din octava a doua, coborand apoi la sunetul ,,1a”, baza dominantei, iar ulterior cele doua
voci se rezolvd in mod natural la unison pe tonicd in ultimele douda masuri.

A doua piesa-ghicitoare corala este intitulata Ghiocelul si reprezinta o schita peisagistica in care
personajul principal este floricica-ghiocel, ,floricica-floricea cu-o scufita argintie”. Piesa este scrisa
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intr-o formd simpld monopartitd, cu o introducere si concluzie bine dezvoltate. Procedeele de condu-
cere a vocilor pe care le foloseste Z. Tcaci sunt: miscarea in intervale paralele si miscarea opusa a vo-
cilor - uneori convergente, alteori divergente, si dezvoltarea liniei melodice inferioare pe fundalul de
ostinato sustinut de vocea superioara. Atat tempoul Vivo cét si metrul de 5/8, combinate cu culoarea
luminoasa a tonalitdtii D-dur, creeaza impreuna o dispozitie veseld si jucausa specifica copiilor.

A treia miniaturd, Ecoul, contrasteazd cu corul precedent prin tempoul retinut Moderato non
troppo, dar si prin genul de vals scris in si major diatonic. Structura formei bipartite simple a acestei
piese poate fi exprimata prin tabelul:

a al b a2

3/4 3/4 2/4 3/4

Raportul dintre intrebare si raspuns este subliniat si prin contrast metric: sectiunile ,,a” - 3/4,
sectiunea ,,b” - 2/4.

Urmatoarea piesd-ghicitoare, Randunica, este o miniatura lirica usoara care infatiseaza miscdrile
gratioase pe care le executd aceastd mica pasare in timpul zborului. Forma piesei este bipartita simpla
si poarta caracter de dialog interior. Prima perioadd (intrebare) se bazeaza pe o linie melodica dezvol-
tata continuu cu elemente polifonice imitative. A doua perioada (rdspuns) contrasteazd cu prima prin
caracterul jucdus al melodiei, redat prin repetarea unui motiv simplu constituit dintr-un interval de
secunda. Miniatura se incheie pe cuvantul ,,randunica’, fiind scandat de patru ori.

Al cincilea numar coral, Oul, este o ghicitoare despre un pui, care trdieste intr-o casa alungita - un
ou. Miniatura este scrisd in tonalitatea fis-moll, poarta caracter liric, bland si decurge intr-un tempo
Andantino. Metrul acestei piese corale este in permanenta alterare intre 3/4 si 2/4, iar forma creatiei se
deosebeste printr-o transcendentd continui bazati pe doud motive melodice. In aceasti creatie com-
pozitoarea creeaza un moment jucaus care ne atrage atenfia: imitarea unui piuit de pui.

A sasea miniatura, Codrul - un peisaj a padurii, este scrisa intr-o forma clasica in trei parti: ABA,
unde partile extreme reprezinta prologul si epilogul, ambele bazate pe acelasi material intonational si
constituie intrebarea-ghicitoare propriu-zisd, iar sectiunea ,,B” dezvolta motivul initial al prologului
intr-un mod variational si dinamic, contrastand cu acesta prin nuanta si metru (schimbarea masurii
dela2/41a3/4).

Insusi denumirea celui de-al saptelea numir, Fluierul, ne indici deja specificul folcloric national
al miniaturii, in care se imit sunetele instrumentului popular moldovenesc fluierul. In structura fac-
turii de doud voci se atestd o distingere clara a functiilor acestora. Vocea superioara conduce melodia
lirica, simpla, bazatd pe un text descriptiv care prezinta imaginea unui pastor. Vocea inferioard imita la
propriu cantatul fluierului pe miscarea ostinato, constituita din doud sunete pe silabele repetitive , lir,
lir, lir”. Starea de spirit emotionala si tandra a acestei miniaturi corale scrisa in f-moll este apropiata
genului de cantec de leagan. Ca structura, aceasta miniatura constituie o forma simpla tripartita, cu o
repriza exacta.

Numarul opt al ciclului este intitulat Limba noastrd. Acest numar coral este 0 miniatura construitd
pe miscarea de 6/8 si face referinta la dansul Hora Mare. Piesa este scrisd in forma de perioadd cu o
codd micd de doud masuri. Miscarea verticalei armonice este concentrata, in primul rdnd, pe intervale
consonante paralele, terte sau sexte.

Ciclul coral se incheie cu piesa Drumul, care se remarca printr-o dezvoltare originald a unei forme
transcendente bazata pe principiul de ostinato. Vocea inferioard, practic, deseneaza sonor imaginea
unei cdi, care ne duce spre casa celor mai dragi rude, a bunicilor, imitand caracterul serpuitor prin
miscarea rotativa ostinato. Vocea superioara nareaza povestea printr-o unduire de cantilena. Ambele
voci se impletesc intr-un intreg prin factura polifonica contrastanta.

Povestea codrului este un ciclu format din sase piese corale scrise pentru cor de copii la doua voci
fard acompaniament. Prima miniatura, intitulatd cu aceeasi denumire ca si intreg ciclul, are la baza
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o poezie scrisa de M. Eminescu si este dedicatd, dupd definitia autorului, ,,Maiestatii Sale Padurea”.
Acest prim-numar poate fi definit ca gen de oda. Piesa este compusa in tonalitatea de D-dur, iar forma
folositd de compozitor consté dintr-o perioadd simpla structuratd in trei propozitii cu tematicd diver-
sa. In prima propozitie, Zlata Tcaci a apelat la procedeul componistic de canon strict, iar propozitiile
ulterioare fac uz de miscare divergenta si convergenta a vocilor cu ritm comun.

Ghiocelul - o miniatura lirica ce poseda un ritm deosebit, scrisa in g-moll, pe versurile lui G. Vie-
ru, ne reda povestea unei floricele firave, ,,incélzitd de stele”. Aceastd mica piesd corala poate fi definita
ca o mini passacaglia, deoarece vocea inferioara se bazeaza pe un motiv ostinato de douda masuri, pe
fundalul caruia se dezvoltd melodia blanda si liricd purtata de vocea superioara.

A treia piesd, Pdinea, este scrisi in tonalitate de A-dur. In textul poetic G. Vieru compari painea
proaspata si fierbinte cu chipul mamei, ména tatélui si soarele de vara. Caracterul vesel si ritmul sin-
copat pe primii timpi ai masurilor, caracteristic muzicii folclorice, ne definesc genul acestei miniaturi
ca fiind un scherzo. Asemanator piesei anterioare, prima parte se bazeazd pe un ostinato la vocea
inferioara, care tranziteazd spre vocea superioara in partea secundara. Forma piesei poate fi definita
bipartita simpld cu coda.

A patra miniatura, Doina, este scrisa pe textele lui V. Alecsandri, care, de altfel, fiind pe larg fo-
losite si de alti compozitori in creatiile lor, in special, cu referire la acest gen de origine folclorica, au
devenit un laitmotiv textual pentru scoala componistica nationala.

Doind, doind, cantec dulce,
Cand te-aud nu m-as mai duce.
Doind, doind, vers cu foc,

Cand rdsuni, eu stau pe loc.

Acest numar coral este cel mai complex din intreg ciclu. Compozitoarea organizeaza desfasurarea
melodicd pe structura de patru strofe, introducand in cea din urma solo la soprand pe vocalizarea
sunetului ,,u” Insdsi denumirea de doina o face pe compozitoare si foloseasci o serie de elemente ca-
racteristice acestui gen folcloric, care includ: melismaticd, tempo lent, tardganat, o inclinare minord a
scdrii sonore (tonalitatea cis-moll), cat si imitarea cantarii la fluier in vocea solo.

A cincea piesa, Cdalutul, este scrisd pe versuri de G. Vieru si oglindeste sentimentul de dragoste a
copiilor pentru animale.

Mai, cdlut, esti trist de tot,
Acusi zahdr am sd-ti scot.
Iti dau zahdr si halva,
Numai nu fi trist asa.

Piesa este scrisd in tonalitatea As-dur, intr-o forma tripartitad simpla. Structura primei sectiuni
constituie un dialog intre solo alto si cor. A doua sectiune contrasteaza cu cea anterioara prin miscarea
tempoului, mijlocul de expresie cantabile si tonalitatea paraleld minora (f-moll) cu modul dorian. Sec-
tiunea finala readuce ascultatorul la tempoul initial si tonalitatea primara As-dur, insd, de data aceasta,
in modul mixolidic. Piesa finiseaza cu o codd mica, cu remarca morendo, astfel vocile imita sunetul
copitelor care se indepadrteazd in zare.

Mesajul miniaturii finale, Drumul, este dedicat drumului care duce la casa périnteascd. Aceastd
piesa poartd un caracter peisagistic descriptiv al plaiului natal - Moldova, cu péadurile, campiile si
turmele sale de oi. In aceasti creatie scrisi in d-moll compozitoarea face uz de forma strofici variata,
folosind diverse tehnici de imbinare a vocilor pentru fiecare strofi in parte. In primul vers vocile sunt
distribuite dupa principiul: melodie - in vocea superioara si acompaniament - in cea inferioara, in
al doilea vers se foloseste tehnica contrastarii celor doua voci, iar in final, in al treilea vers, imitatia
canonicd - la interval de cvinta. Linia melodica este plina de intonatii si procedee ritmice de sorginte
folclorica si includ: ritmuri punctate, dansante si sincope in cadente.
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Concluzii

Componenta numericd, cat si capacitatile corurilor de copii, atestd un nivel mediu de cunostinte
teoretice si interpretative, de aceea, compozitoarea a ales sa-si materializeze creatiile printr-o factura
de doua voci egale a cappella. Desi aceasta factura nu oferd posibilitatea de a folosi multiple tehnici
componistice, totusi, Zlata Tcaci a gasit numeroase tehnici inventive de combinare a vocilor.

In ciclul Noud cantece-ghicitori observim atat miscari paralele ale vocilor cat si misciri opuse
divergente si convergente, procedee de ostinato, fundaluri de pedale sonore extinse, dar si dialog. In
acest ciclu se poate sim{i mana adevdratului maestru ce a acumulat o vastd experienta in domeniul
muzicii pentru copii. Tinand cont de necesitatea copiilor de a se juca, compozitoarea apeleaza la di-
verse momente imagistice de joacd, spre ex.: piuitul puiului de gdina, imitarea fluierului s.a. Atentia
compozitoarei spre astfel de momente de joaca poate fi semnalata inca din anul 1974 in piesa Iony6u
8 xocyw numetiky (Porumbei intr-o linie strdmbd), in care, ,,pentru a transmite o atmosfera plind de
umor, Tcaci recurge la recitativul coral fard a indica indltimea exacta a sunetului, dar pastrand pulsul
ritmic. Solistii rdd in hohote!” [3 p. 89]. Exprimarea ideilor sub forma unor ghicitori joaca aici un rol
atit educativ cét si de captare a atentiei. Rolul educativ se manifesta prin ideile care au drept scop
adoptarea in viata cotidiand a valorilor umane: dragostea pentru natura (Randunica, Ghiocelul, Oul),
respectul si dorul pentru pamantul natal (Drumul, Codrul), atitudinea si dragostea pentru limba
materna (Limba noastrd). De asemenea, remarcdm faptul cd acest ciclu este construit pe o varietate
de forme simple. Compozitorul alterneazi flexibil intre forme bipartite, tripartite sau forme de pe-
rioada.

Asemenea lucriérii anterioare, ciclul Povestea codrului urmareste scopul educativ de a le dezvolta
copiilor sentimentul de dragoste pentru tara natala. Folosind texte poetice pe larg cunoscute si sem-
nate de M. Eminescu, V. Alecsandri si G. Vieru, Zlata Tcaci intruchipeaza in creatia sa succint si precis
imagini muzicale ce sunt pe intelesul tuturor, in special, al copiilor. Ciclul este interesant din punct
de vedere al diversitatii mijloacelor de expresie muzicala, ce includ o varietate de forme (perioada,
bipartite si tripartite simple, formad strofica), genuri si tehnici vocale adaptate cu iscusinta la numarul
mic de voci.

Consideram ca aceste doua cicluri corale pot servi ca exemple de creativitate si imbinare a diver-
selor mijloace componistice si de expresie adaptate in mod clar si firesc capacitatilor si posibilitatilor
corurilor de copii de nivel scolar.
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