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În categoria monumentelor Unirii sunt incluse creaţiile sculpturale edificate în perioada interbelică, atunci când Basara-
bia era parte integrantă a României Mari. Monumentul lui Ştefan cel Mare şi Sfânt, inaugurat în 1928 la Chişinău, este cunu-
na de glorie în creaţia sculptorului Alexandru Plămădeală (1888-1940) şi a arhitectului Eugen A. Bernardazzi (1883-1931). 
Unul din monumentele emblematice ale Unirii este cel al lui Ferdinand I, realizat de sculptorul Oscar Han (1891-1976). În 
acelaşi context, se remarcă şi Monumentul celor trei martiri – Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea, portre-
tizaţi de către sculptorul român Vasile Ionescu-Varo, monument inaugurat în anul 1923 la Chişinău. Statuia lui Vasile Lupu 
din municipiul Orhei instalată în 1937 este, de asemenea, opera sculptorului Oscar Han. Pe lângă acestea, în întreg spaţiul 
Basarabiei interbelice au fost ridicate monumente cu un spectru tematic larg, dedicate Regelui Ferdinand I, lui Ştefan cel Mare 
şi Sfânt, lui Ioan Vodă cel Viteaz ş.a. Aceste monumente reprezintă punctul de plecare, ferm şi incontestabil, al manifestării 
artei monumentale moldoveneşti, care începea să-şi contureze tot mai pregnant caracterul autentic, original.  

Cuvinte-cheie: sculptură, artă monumentală, perioadă interbelică, aspecte istorice, aspecte plastice

The category of monuments of the Union includes the sculptural creations built in the interwar period, when Bessarabia 
was an integral part of Greater Romania. The monument to Stephen the Great and Saint, inaugurated in 1928 in Chisinau, 
represents the crown of glory in the creation of sculptor Alexandru Plamadeala (1888-1940) and that of architect Eugen A. 
Bernardazzi (1883-1931). One of the emblematic monuments of the Union is that to Ferdinand I, made by sculptor Oscar Han 
(1891-1976). In the same context, the Monument to the three martyrs: Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea, 
portrayed by the Romanian sculptor Vasile Ionesco-Varo, a monument inaugurated in 1923, in Chisinau. The statue of Vasile 
Lupu in Orhei, installed in 1937, is also the work of sculptor Oscar Han. In addition to these, a wide thematic spectrum of 
monuments was erected throughout the interwar Bessarabia, dedicated to King Ferdinand I, Stephen the Great and Saint, 
Ioan-Voda the Brave and others. These monuments represent a starting point of a firm and undeniable expression of the Mol-
dovan monumental art, which began to increasingly assert its authenticity and origin. 
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Introducere
Monumentele Unirii sunt cele edificate în perioada interbelică, când Basarabia era parte inte-

grantă a României Mari. Sculptura monumentală din Basarabia de până la perioada Marii Uniri era 
reprezentată doar de două monumente la Chişinău, cele ale ţarilor ruşi, Monumentul lui Alexandru al 
II-lea şi Monumentul Împăratului Alexandru I. 

Monumentul lui Alexandru al II-lea a fost lucrat în bronz la finele secolului XIX şi a fost instalat la 
intersecţia străzii N. Gogol (astăzi Bănulescu-Bodoni) cu strada Aleksandrovskaia (astăzi bulevardul 
Ştefan cel Mare şi Sfânt), la colţul Grădinii Publice, unde acum se află intrarea pe Aleea Clasicilor.

Acest monument îl înfăţişa pe Ţarul Alexandru al II-lea în haine de epocă, mantie şi costum, cu 
respectarea detaliilor portretistice în stilul monumentelor oficiale, glorioase şi declarative ale timpului 
său. În anul 1918, în vâltoarea evenimentelor Unirii, monumentul a fost demolat [1 p. 286].

1	 Email: anisoara-marian@yandex.ru



STUDIUL ARTELOR ŞI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practică		                   2025, nr. 1 (48)

102

Monumentul Împăratului Alexandru I a fost amplasat cu faţa spre strada Aleksandrovskaia, unde 
în prezent se află Piaţa Marii Adunări Naţionale. A fost dezvelit în anul 1914, în prezenţa Ţarului Nico-
lai al II-lea. Evenimentul a fost preconizat să marcheze împlinirea a 100 de ani de la alipirea Basarabiei 
la Rusia în 1812. Sub aspect reprezentativ şi plastic, chipul Împăratului Alexandru I, glorios şi edifica-
tor, în haine militare, domina întregul spaţiu stradal. Acest monument a fost demolat, de asemenea, 
în anul 1918 [1 p. 288]. 

De fapt, istoria monumentelor de for public în Moldova interbelică începe cu edificarea Monu-
mentului lui Ştefan cel Mare şi Sfânt, în 1928, la Chişinău.

Monumentul lui Ştefan cel Mare şi Sfânt din Chişinău
Personalitatea renumitului voievod al Moldovei, Ştefan cel Mare şi Sfânt (anii de domnie 1457-

1504), precum şi victoriile repurtate de acesta în peste 40 de războaie şi lupte, efortul lui de a păstra 
integritatea şi independenţa ţării au meritat, pe bună dreptate, edificarea unui monument în inima ca-
pitalei Republicii Moldova. Acest monument este cununa de glorie în creaţia sculptorului Alexandru 
Plămădeală (1888-1940) şi a arhitectului Eugen A. Bernardazzi (1883-1931) [2 p. 63]. Destinul vitreg 
al monumentului este descris în plăcile de bronz pe care este imprimat hronicul lui: „29 aprilie 1928 
– instalat prin osârdia fiilor Basarabiei. 28 iunie 1940 – evacuat la Vaslui. Soclul rămas la Chişinău – de-
molat. 25 august 1942 – readus la Chişinău. Postat în faţa Arcului de Triumf. 20 august 1944 – evacuat 
la Craiova. 1945 – reinstalat la Chişinău. Crucea, spada, soclul, inscripţiile – schimbate şi denaturate. 
1972 – strămutat cu 18 m spre uitare – în adâncul parcului. Dar în anii ce au urmat basarabenii cu 
numele lui Ştefan cel Mare au repurtat trei victorii sfinte – limbă de stat, grafie latină (31 august 1989), 
drapel tricolor (27 aprilie 1990), suveranitate (23 iunie 1990) – întru întregirea Neamului în cuget şi 
simţiri. Astăzi – 31 august 1990 – reaşezat pe locul iniţial, restabilite inscripţiile autentice. Soclul – durat 
din aceeaşi piatră aleasă din stâncă de meşterii din Cosăuţi” [1 p. 276].  

O referire la istoria edificării monumentului găsim în memoriile soţiei sculptorului, Olga Plă-
mădeală. Din relatările ei, desprindem: „În vara anului 1924, Alexandru Mihailovici a fost înştiinţat 
că, la Chişinău, s-a înfiinţat un comitet pentru înălţarea unui monument al domnitorului Ştefan cel  
Mare… A.M. Plămădeală a plecat la mănăstirea Voroneţ pentru a lua cunoştinţă cu frescele pe care au 
fost înveşnicite chipurile domnitorului şi ale membrilor familiei lui. În bibliotecile din Cernăuţi şi Iaşi, el 
a consultat numeroase documente istorice” [3 p. 17]. 

Prima variantă a monumentului lui Ştefan cel Mare şi Sfânt, elaborată de sculptorul Alexandru 
Plămădeală, are aspectul specific unei lucrări ancorate la modernism. Autorul a ţinut cu tot dinadin-
sul să reproducă realist proporţiile corpului voievodului, după cum scrie în cronica lui Grigore Ure-
che. Olga Plămădeală descrie astfel acest monument: „În prima variantă a machetei marele Ştefan era 
înveşmântat într-o îmbrăcăminte specifică epocii, fiind sprijinit cu amândouă mâinile de sabie… Însă 
majoritatea membrilor comitetului, în frunte cu mitropolitul Gurie, a cerut ca Ştefan cel Mare, omul care 
a luptat cu păgânătatea musulmană, să ţină într-o mână simbolurile creştinătăţii – crucea şi prapurul. 
Dar Alexandru Mihailovici n-a căzut de acord cu aceste propuneri. El ştia, desigur, că în Evul Mediu 
lupta pentru libertate şi independenţă se ducea sub semnul luptei pentru credinţă, însă nu voia nici în 
ruptul capului să pună în mâna luminatului domnitor „un buchet de lucruri netrebuincioase”, după cum 
se exprima el” [3 p. 17]. Însă acest monument, cu toată obiectivitatea istorică, nu conţinea aspectul 
patriotic, înălţător şi chemarea voievodului pentru generaţiile următoare.

Varianta a doua reprezenta soclul sub formă de turn de cetate, la baza căruia se aflau figuri de ostaşi 
răniţi. Soclul era încununat de figura voievodului biruitor. Olga Plămădeală remarca: „În noua versiu-
ne, Ştefan cel Mare era îmbrăcat în zale, iar pe cap purta coiful aducător de dreptate. În mâna dreaptă 
strângea paloşul cu vârful în pământ, iar în cea stângă – crucea şi prapurul… Luând cunoştinţă de noua 
lucrare, comitetul a recunoscut că greşise anterior şi i-a permis sculptorului să continue căutările de 
rezolvare a temei” [3 p. 18]. Această variantă era inspirată din monumentele europene ale Evului Mediu 
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târziu, însă Alexandru Plămădeală conştientizează faptul că voievodul ţinea în mână prea multe obiec-
te. Această variantă a fost executată în formă de machetă în mărime naturală şi comitetul a recunoscut 
că sculptorul avea dreptate. Comitetul i-a propus sculptorului „să continue căutările”.  

În acest context,  Olga Plămădeală menţiona: „Următoarea variantă a fost acceptată în unanimitate 
de membrii comitetului. Toţi cei prezenţi au rămas uimiţi, privind capul lui Ştefan: trăsături pur mol-
doveneşti, faţa întristată şi, totodată, plină de mânie. Se simte că domnul clocoteşte într-însul şi e gata 
oricând să pornească cu foc şi sabie asupra păgânătăţii şi nedreptăţii” [3 p. 18]. Astfel se conturează 
cea de-a treia variantă a monumentului, în care domnitorul păşeşte maiestuos spre spectator, spri-
jinindu-se cu mâna dreaptă de un paloş şi ţinând în mâna stângă, ridicată, crucea, a cărei formă are 
caracteristici medievale, specifice epocii voievodului. Olga Plămădeală descrie astfel procesul ulterior 
de lucru asupra monumentului: „Postamentul a fost conceput după motivele populare moldoveneşti şi a 
fost executat în piatră de Cosăuţi. Parametrii lui optimali trebuiau găsiţi de E.A. Bernardazzi, arhitectul 
oraşului, şi inginerul G.A. Leviţchi. De la cariera din Cosăuţi s-au adus trei blocuri de piatră. Sub con-
ducerea lui G.A. Leviţchi, monoliţii erau ciopliţi de meşterii populari, verii Şendilă, Maxim Andrievschi 
şi Procop Zagaevschi, veniţi la Chişinău odată cu blocurile aduse din satul lor… Statuia lui Ştefan cel 
Mare a fost turnată în ghips de însuşi Alexandru Mihailovici… Sculptura fu expediată la Bucureşti la 
turnătoria Râşcanu. Bronzul l-au primit de la conducerea arsenalului bucureştean – tunuri turceşti, lu-
ate trofeu în timpul războiului ruso-turc din 1877” [3 pp. 18-19]. Este de remarcat paralelismul său cu 
monumentul cneazului Vladimir din Kiev, redat, la fel, cu crucea în mână. Ambele monumente sunt 
şi însemne ale credinţei, monumentul din Chişinău cultivând în inimile moldovenilor sentimentul 
demnităţii naţionale. Dezvelirea monumentului a avut loc la 29 aprilie 1928 [4 p. 25]. Monumentul a 
devenit cartea de vizită a municipiului Chişinău şi, prin atitudinea plină de demnitate şi fermitate a 
personajului, bucură şi inspiră privitorii.

Monumentul lui Ferdinand I din Chişinău
Unul din monumentele emblematice ale Unirii este cel al lui Ferdinand I şi a fost realizat de sculp-

torul român Oscar Han. Piatra de temelie a acestui monument consacrat actului Unirii a fost sfinţită 
de arhiepiscopul Efrem Enăchescu la 27 martie 1938, la împlinirea a 20 de ani de la Marea Unire din 
1918. Dezvelirea oficială a avut loc la 5 februarie 1939, cu participarea Regelui Carol al II-lea, a Mi-
nistrului de Război, Nicolae Ciupercă, şi a altor miniştri. Însă, monumentul, care a înlocuit statuia 
lui Alexandru I al Rusiei, a avut o existenţă scurtă: în vara anului 1940 el a fost evacuat într-o direcţie 
necunoscută [1 p. 290]. Iniţial, statuia lui Ferdinand I, turnată în bronz, a fost expusă în grădina Ate-
neului Român din Bucureşti, apoi a fost trimisă la Chişinău. Lucrată de sculptorul Oscar Han, statuia 
îl reprezenta pe Regele României în haine de militar, cu mantie, sprijinindu-se cu ambele mâini de o 
sabie şi era destinată să împodobească faţada de lângă Mitropolia Chişinăului. 

Monumentul Lupoaica capitolină din Chişinău
Lupoaica capitolină a înfrumuseţat oraşul Chişinău în două perioade distincte: din 1926 până în 

1940 şi din 1990 până în prezent. Există şi alte datări: pentru a aminti de originea romanică a popu-
laţiei băştinaşe din Basarabia şi de romanitatea lingvistică comună, în 1921, municipalitatea oraşului 
Roma a oferit oraşului Chişinău o copie a statuii Lupa Capitolina, realizată de sculptorul Ettore Fer-
rari. Statuia a fost amplasată în faţa clădirii în care Sfatul Ţării a votat Unirea cu România (clădire care, 
ulterior, în 1933, a devenit sediul Facultăţii de Ştiinţe Agricole) [6]. Monumentul reprezenta o dovadă 
în plus a originii latine a poporului nostru. Lupoaica capitolină, cu figurile lui Romulus şi Remus, în 
perioada interbelică s-a aflat în faţa Liceului Alexandru Donici din capitală [1 p. 297]. Odată cu anexa-
rea Basarabiei de URSS, în urma pactului Molotov-Ribbentrop, statuia a fost topită, fiind considerată 
de autorităţile sovietice drept simbol al fascismului italian şi al imperialismului român. Este un monu-
ment care a însoţit, simbolic, aspiraţia moldovenilor spre independenţă [2 p. 177].



STUDIUL ARTELOR ŞI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practică		                   2025, nr. 1 (48)

104

Monumentul celor trei martiri: Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea din Chişinău
Un alt monument, recuperat după evenimentele politice din 1989-1991, şi anume în 2016, este 

cel denumit Monumentul celor trei martiri: Simion Murafa, Alexei Mateevici, Andrei Hodorogea. Cei 
trei martiri, ucişi mişeleşte de bolşevici, au fost portretizaţi de către sculptorul român Vasile Iones-
cu-Varo. Monumentul a fost inaugurat în anul 1922/1923 la Chişinău. Într-un material semnat de 
Virgiliu Z. Teodorescu găsim şi o descriere succintă a acestui monument: „Amplasat în curtea ca-
tedralei, monumentul a fost executat în piatră, având reliefuri, vulturul, stema, inscripţiile şi elemen-
tele decorative turnate în bronz. Ansamblul avea un piedestal cu cinci trepte pe care era amplasat un 
panou vertical din piatră, unde erau încastrate reliefuri cu chipurile martirilor însoţite de inscripţiile: 
Simion Murafa, născut la 24 mai 1887, mort la 20 august 1917; părintele Alexei Mateevici, născut la 
16 martie 1888, mort la 13 august 1917; Andrei Hodorogea, născut octombrie 1878, mort la 20 august 
1917. Aceste reliefuri erau protejate de un vultur cu aripile larg deschise. Sub reliefuri erau cuvintele 
definitorii ale monumentului, menţionate mai sus. Cele trei reliefuri erau încadrate de elemente vege-
tale. În partea superioară erau plasate două ramuri. Una de stejar şi alta de laur, care încadrau stema 
României” [1 p. 292]. Valoarea artistică şi conotaţiile plastice ale complexului memorial se des-
prind din compunerea clasică, dar au rădăcini şi în arhitectura românească. Reliefurile realizate de 
sculptorul Vasile Ionescu-Varo simbolizează ardoarea, idealul înalt al luptei pentru cauza naţională 
din acele timpuri, dar şi meritul acestor trei personalităţi istorice, participanţi activi la mişcarea 
naţională din preajma Marii Uniri din 1918. Inscripţiile comemorative şi reliefurile care redau cu 
fidelitate efigiile protagoniştilor, inclusiv întreg complexul memorial, demonstrează importanţa lui 
istorică şi artistică.

Un monument al Unirii, needificat 
Un alt monument , rămas nerealizat în material şi care niciodată nu a mai apărut în faţa specta-

torilor, este Monumentul Unirii. Ideea de a ridica un asemenea monument a găsit susţinere în rândul 
cetăţenilor Chişinăului interbelic. În scopul edificării acestui monument a fost creat un comitet orga-
nizatoric, asemenea celui care a ghidat anterior edificarea monumentului lui Ştefan cel Mare. Comite-
tul a stabilit principalele acţiuni care trebuiau să fie întreprinse: s-a soluţionat latura financiară, s-a ales 
locul amplasării monumentului, a fost creat comitetul tehnic, care urma să execute lucrările. Iniţiativa 
creării Monumentului Unirii a fost susţinută de marile personalităţi ale timpului: Pantelimon Halipa, 
Ion Costin, primarul Chişinăului între anii 1933-1937, generalul Nicolae Ciupercă, Ion Inculeţ. S-a 
ales şi locul amplasării viitorului monument: la intersecţia actualei străzi A. Puşkin cu actualul bule-
vard Ştefan cel Mare şi Sfânt. Inginerul Profir Biciuşcan şi sculptorul Alexandru Plămădeală făceau 
parte din comitetul tehnic. Ei au primit descrierea elementelor pe care trebuia să le conţină viitorul 
monument. Se preconiza ca lucrarea să fie executată în stil modern. Acest stil, care a cunoscut o ex-
pansiune puternică în ţările Europei, urma să fie trecut prin viziunea sculptorului Alexandru Plămă-
deală, care nu accepta chiar toate curentele şi manifestările moderne, pe unele considerându-le greşite 
sau superficiale. Astfel, Alexandru Plămădeală, care făcuse studii clasice la Şcoala Superioară de Pic-
tură, Sculptură şi Arhitectură din Moscova (1912-1916), în clasa de sculptură a profesorului Serghei 
Volnuhin, urma să evolueze într-o ipostază mai puţin firească pentru el. Prima variantă a machetei 
în lut, realizată de Alexandru Plămădeală la scara unu la zece, conţinea un grup de figuri schematice, 
modelate neclar şi confuz, mesajul lucrării lecturându-se cu greu. Totuşi, fotografia ultimei varian-
te a machetei a fost tipărită în acelaşi an pe coperta revistei Viaţa Basarabiei şi a provocat discuţii 
aprinse. Varianta finală a monumentului este descrisă de Olga Plămădeală, soţia sculptorului, astfel: 
„Monumentul constă dintr-o statuie ecvestră a Regelui Ferdinand I, făuritorul Unirii tuturor provinci-
ilor româneşti, din două figuri feminine, simbolizând Unirea Basarabiei cu Patria-Mamă, din două 
basoreliefuri pe cele două laturi ale postamentului arhitectural, reprezentând două scene din şedinţa 
Sfatului Ţării: votarea Unirii şi votarea reformei agrare.
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Figurile feminine, simbolizând Unirea Basarabiei cu România, vor fi în centrul vizual al ansamblu-
lui monumentului, pe când statuia ecvestră se va proiecta pe geana liberă a cerului.

Regele Ferdinand I va fi înfăţişat călare pe cal, în uniformă de Mareşal al armatei, ţinând buzduga-
nul în mâna dreaptă.

În faţa soclului, mai sus de platforma monumentului, cele două figuri feminine de bronz vor re-
prezenta România îmbrăţişând Basarabia.

Deasupra figurilor, pe soclu, va fi inscripţia „27 martie 1918” şi mai sus stema ţării.
Basorelieful din dreapta, din bronz, va reprezenta şedinţa solemnă a Sfatului Ţării votând actul Uni-

rii, cu chipurile-portrete ale deputaţilor.
Basorelieful din stânga, tot din bronz, va reprezenta votarea reformei agrare sau o scenă din înfăp-

tuirea acestei reforme.
În partea din dreapta a monumentului, în fund – pe zidul tehnic, figura dorobanţului român, 

sculptat în piatră, în plan, va purta uniforma actuală, iar în partea din stânga – figura ţăranului din 
Basarabia, sculptată tot în piatră, în plan, rupându-şi lanţurile robiei trecute.

Platforma va avea şase piloni cu cele şase steme istorice pe provincii şi purtând vase pentru flori” [1 
pp. 294-295]. Doi mari plasticieni, membri ai Academiei Române, Ion Theodorescu-Sion şi Gheorghe 
Petraşcu, au semnat o concluzie, aprobând edificarea monumentului în varianta sa finală. Această 
variantă a fost acceptată în martie 1937 de Regele Carol al II-lea, care a văzut macheta în varianta ei 
finală pe o fotografie prezentată de Ion Inculeţ.

Astfel, până la urmă, Monumentul Unirii, care pretindea la o soluţionare modernistă, s-a încadrat 
în schema unei reprezentări preponderent clasice. Figura ecvestră a Regelui Ferdinand I urma să fie 
redată realist, iar volumele postamentului cu figuri, inserate într-o compoziţie clasică, compusă şi 
integrată într-un complex care urma să aibă înălţimea de 17-18 metri şi să fie ceva mai mult extinsă 
pe orizontală. Soluţionarea plastică şi conceptuală a acestui monument oscila între o redare istorică 
şi una artistică. Sculptorul Alexandru Plămădeală în câţiva ani a decedat, iar machetele sale au fost 
pierdute în timpul bombardamentelor asupra atelierului său în cel de-al Doilea Război Mondial. Mo-
numentul nerealizat al Unirii, în formă de machetă, a rămas doar în fotografii, ilustrând munca asiduă 
a lui Alexandru Plămădeală, aspiraţiile sale artistice, dar şi aspiraţiile unei întregi generaţii de moldo-
veni spre Unire. Sobru prin simplitatea sa, emblematic prin mesajul transmis şi festiv prin compune-
rea formelor, acest monument ar fi fost de o incontestabilă valoare artistică.

Statuia lui Vasile Lupu din Orhei
Statuia lui Vasile Lupu din municipiul Orhei, instalată în 1937, în centrul oraşului, bd. Mihai Emi-

nescu, nr. 2, a fost realizată de sculptorul Oscar Han (1891-1976) [2 pp. 176-177] şi turnată în bronz la 
Turnătoria „I. Guran” din Bucureşti. Situat pe un soclu impunător din piatră albă, monumentul redă 
spectaculos chipul domnitorului Vasile Lupu (anii de viaţă 1595-1661, anii de domnie 1634-1653 şi 
1653-1653), în haine de epocă, de modă turcească. În partea din faţă, la baza soclului, se poate citi 
inscripţia: „Cel ce-şi vicleneşte moşia şi neamul mai rău decât ucigaşii de părinţi să se certe”. Acest mo-
nument fastuos a devenit cartea de vizită a oraşului Orhei.                                         

Alte monumente ale Unirii, de pe întreg teritoriul Basarabiei
Pe întreg teritoriul Basarabiei interbelice, în special, în zona ei de sud, au fost ridicate mai multe 

monumente ale Unirii. De exemplu, în faţa Catedralei din oraşul Ismail a fost înălţat monumentul 
Regelui Ferdinand I. Ca şi în cazul monumentelor din Chişinău, în acest scop a activat un comitet, 
la iniţiativa Episcopului Ismailului, Dionisie. Lucrat de sculptorul Ion Dumitru-Bârlad, monumentul 
a fost inaugurat la 4 noiembrie 1937. În iunie 1940, în urma ultimatumului sovietic de retrocedare a 
Basarabiei, monumentul Regelui Ferdinand I a fost evacuat la Tulcea şi reinstalat la Ismail la 20 iulie 
1942. În prezent, monumentul din Ismail nu mai există, iar pe locul unde fusese amplasat a fost ridi-
cată statuia ecvestră a generalului rus Aleksandr V. Suvorov [5 pp. 210-216].
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În 1934 au fost făcute un bust al lui Ion Gh. Duca la Soroca [5 pp. 490-491] şi altul la Tighina, 
sculptor Alexandru Plămădeală [5 p. 564]. Când Basarabia a fost ocupată de sovietici, în 1940, aceste 
monumente au fost distruse. În 1935 a fost ridicat un bust al Regelui Carol al II-lea, la Donduşeni, 
judeţul Soroca [5 p. 476]. A mai fost un bust al lui Ferdinand I la Rezina, judeţul Orhei, sculptor Ale-
xandru Plămădeală, din 1937, care în 1940 a fost aruncat în Nistru de ocupanţi [5 pp. 453-460].

În 1922, la Chilia, a fost dezvelit, în piaţa centrală a oraşului, un monument al Ostaşului Român, 
strămutat, în 1930, în Grădina Publică a oraşului şi apoi distrus în perioada sovietică. Acest monu-
ment dedicat eroilor căzuţi în luptele din Primul Război Mondial reprezenta figura unui ostaş cu arma 
în mână, în momentul unui atac. Interpretarea sculpturală oscila între o redare echilibrată şi una dez-
echilibrată, formând o diagonală clasică [5 pp. 200-202].

Un monument al lui Ştefan cel Mare, constituit dintr-un bust amplasat pe un soclu înalt, era pus 
în valoare prin detaliile portretistice, similare cu cele ale monumentului lui Ştefan cel Mare de la 
Chişinău. La 25 decembrie 1939 acest bust a fost dezvelit în curtea cazărmii din Cetatea Albă de către 
Gheorghe Tătărăscu, atunci prim-ministru al României. Monumentul a existat doar o jumătate de an, 
deoarece la sfârşitul lui iunie 1940 Basarabia a fost ocupată de sovietici. Totuşi, până în anul 1943 s-au 
purtat  tratative cu privire la restabilirea acestui monument, tratative care, din păcate, s-au dovedit a fi 
zadarnice [5 pp. 142-143].

În 1938, în Grădina Publică din oraşul Cetatea Albă a fost inaugurat bustul Regelui Ferdinand I 
Întregitorul. Monumentul a fost vandalizat de către ostaşii Armatei Roşii, care au tras cu armele în 
monument, ţintind în faţa şi, mai ales, în ochii personajului. După revenirea administraţiei româneşti 
în anul 1943, se cereau date despre autorul bustului. La 7 aprilie 1943 s-a constatat că bustul a fost 
creat de sculptorul Vasile Dimitriu Leorda. Monumentul reprezenta un bust în maniera clasicismului 
francez, chipul Regelui fiind redat inspirat, eroic şi măreţ [5 pp. 143-144]. 

Un alt bust al Regelui Ferdinand I lucrat de sculptorul Vasile Dimitriu Leorda a fost instalat în 
Şaba, o comună suburbană a oraşului Cetatea Albă. În anul 1940 monumentul a fost distrus în mod 
barbar [5 pp. 156-159]. 

Un monument al lui Carol al XII-lea al Suediei a fost ridicat la Varniţa la 20 martie 1925. Monu-
mentul de la Varniţa, înalt de 3 m, reprezintă un obelisc, ridicat din granit şi compus din două părţi 
suprapuse, conţinând o inscripţie comemorativă [5 pp. 574-577]. 

La 29 iunie 1937, la Cahul, a fost inaugurat bustul lui Ioan Vodă cel Viteaz, domn al Ţării Moldo-
vei în anii 1572-1574. Primul monument în memoria acestui voievod a fost realizat din bronz masiv 
de către sculptorul Teodor Burcă. Instalat la intrarea în Grădina Publică, bustul din bronz al lui Ioan 
Vodă cel Viteaz a fost plasat pe un soclu placat cu marmură, pe latura din faţă a căruia era fixată stema 
României Întregite, însoţită de textul: „Pioasă aducere-aminte şi cinstire voievodului erou. 1572 – ION 
VODĂ – 1574”. Monumentul reprezenta o figură secţionată la nivelul brâului, redată într-o mişcare 
plină de bărbăţie şi vitejie. Personajul purta veşminte specifice epocii. În anul 1940 monumentul a fost 
demontat de autorităţile sovietice. O replică a acelui monument a fost instalată în iunie 1989/1991, 
autori ai bustului fiind sculptorul Valentin Cuzneţov şi arhitectul Ion Arseni [5 pp. 53-58].                        

La 11 noiembrie 1924 a fost edificat la Cernăuţi un Monument al Unirii, demolat şi el în vara 
anului 1940. Sculptorul Teodor Burcă a realizat un ansamblu monumental care se deschidea, pe latura 
stângă a zidului semicircular, cu un basorelief ce îl reprezenta pe domnitorul Dragoş-Vodă, descălecă-
torul de ţară, în luptă cu bourul. De asemenea, monumentul conţinea un medalion cu scena uciderii 
domnitorului Grigore al III-lea Ghica, iar pe latura din dreapta – scene din luptele de la Mărăşti şi 
Mărăşeşti, precum şi un medalion cu chipul Regelui Ferdinand I. În centru, pe un piedestal, se afla un 
grup alegoric, reprezentând un soldat român, la picioarele căruia îngenunchea o fată, reprezentând 
Bucovina recunoscătoare. Fotografiile de epocă ne permit să observăm stilistica monumentului doar 
parţial şi putem constata caracterul lui modern [5 pp. 104-114]. Aceste monumente de artă, cultură şi 
istorie sunt mărturii elocvente ale zbuciumului creator din anii interbelici [6 p. 5].
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Concluzii 
În lumina celor expuse mai sus, constatăm că Monumentele Unirii, datând din perioada interbeli-

că, o bună parte a cărora a fost prezentată în toată complexitatea aspectelor istorice şi plastice, reflectă 
nu doar patriotismul şi dragostea de ţara recuperată de sub tutela Imperiului Rus. Aceste monumente 
constituie un punct de pornire, ferm şi incontestabil al manifestării artei monumentale moldoveneşti, 
care, în perioada interbelică, începea să-şi contureze tot mai pregnant caracterul autentic, original. 
Valorificarea acestor monumente este un imperativ al zilelor noastre, fiind, în acelaşi timp, un suport 
real pentru un studiu comparat, întemeiat pe modele autentice.

Notă. Articolul a fost realizat în cadrul Proiectului de cercetare „Cercetarea şi valorificarea patrimoniului cultural construit, 
etnografic, arheologic şi artistic din Republica Moldova în contextul integrării europene” (2024-2027) al Institutului Patri-
moniului Cultural al Ministerului Culturii din Republica Moldova.
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