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RAPUL - UN SPATIU DE CONFLUENTA A ARTEI CU PROTESTUL SOCIAL
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In articol este abordat fenomenul muzicii rap, insistandu-se asupra motivelor care au determinat aparitia acesteia, asu-
pra celor doud caracteristici de bazd ale ei: muzica rap, ca expresie a realitdtilor sociale, ca platformd de protest, si muzica
rap, ca formd de poezie, de artd autenticd. Inifial, se face o trecere in revistd a istoricului muzicii rap prin referire la gru-
puri si nume concrete de rapperi din arealul universal. Textul oferd si o analizd a fenomenului rap din Republica Moldova,
urmdrindu-se cronologic formarea si dezvoltarea scenei locale de rap. Sunt scoase in evidentd temele recurente ale muzicii
rap din Republica Moldova - emigrarea, coruptia, marginalizarea, suferinfele emotionale, mersul pe contrasens al tinerilor
etc. Un aspect important abordat vizeazd stilistica textului cantat/rostit de rapperi. Se aduc in discutie, prin referire la texte
concrete, trdsdturile stilistice specifice genului: rimele complexe, repetitiile, jocurile de cuvinte, laitmotivul, aldturi de functia
catharticd a versurilor. Textul cercetdrii contribuie semnificativ la intelegerea rapului nu doar ca un gen muzical, ci §i ca formd
de rezistenfd artisticd si discurs identitar, in care expresivitatea este dublatd de un mesaj social sau psihologic relevant. Se
oferd, totodatd, o perspectivd echilibratdi asupra limbajului vulgar, evitind generalizirile si oferind o grild criticd de analizd.

Cuvinte-cheie: hip-hop, rap, rapperi, text, tematicd, particularitdti stilistice, limbaj

The article addresses the phenomenon of rap music, emphasizing the reasons behind its emergence and its two fundamen-
tal characteristics: rap as an expression of social realities/a platform for protest, and as a form of poetry and authentic art. It
begins with an overview of the history of rap music, referencing specific groups and well-known rappers from the global scene.
The text also offers an analysis of the rap phenomenon in the Republic of Moldova, tracing the chronological formation and
development of the local rap scene. Recurrent themes in Moldovan rap are highlighted-emigration, corruption, marginaliza-
tion, emotional suffering, and the youth’s counter-current stance, among others. An important aspect discussed is the stylistics
of the sung/spoken text performed by rappers. Specific texts are used to illustrate the stylistic features of the genre: complex
rhymes, repetition, wordplay, leitmotif, along with the cathartic function of the lyrics. This research significantly contributes to
the understanding of rap not only as a musical genre but also as a form of artistic resistance and identity discourse, where ex-
pressiveness is paired with a relevant social or psychological message. At the same time, the article offers a balanced perspective
on vulgar language, avoiding generalizations and providing a critical framework for analysis.
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Introducere

In era retelelor sociale si a industriei muzicale globalizate, rapul pare, la prima vedere, doar o for-
ma de divertisment dominata de ritmuri captivante si imagini spectaculoase. Totusi, dincolo de fatada
comerciala, acest gen muzical pastreaza incd o functie esentiald: aceea de canal prin care se exprima
nemultumirea, critica sociala si dorinta de schimbare. De la cartierele sarace ale Bronxului din New
York péna la strdzile din Bucuresti, Chisinau sau Paris rapul raiméne o forma autentica de discurs pu-
blic, in care artistul devine purtitorul de cuvéant al unei realitati ignorate, marcate de polarizare, crize
identitare si tensiuni sociale. Totodata, trebuie recunoscut si rolul ambiguu al industriei muzicale,
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care adesea comercializeaza suferinta si revolta. Astfel, rapul devine uneori produs de marketing, golit
de sens, repetand clisee care vand, dar nu mai comunica nimic esential. Acest contrast intre auten-
ticitate si comercializare este o tensiune constantd in cadrul genului si o tema frecventd de reflectie
atat in randul artistilor cat si al criticilor de arta. In ciuda acestor dileme, puterea rapului de a genera
intrebari, de a educa si de a mobiliza este incontestabila. Intr-un spatiu cultural unde adesea discursul
public este formal, distant sau filtrat politic, rapul rimane un canal de exprimare cruda si sincera. Fie
ca este difuzat in subsoluri, pe TikTok sau in cadrul festivalurilor internationale, mesajul sau poate
rasuna puternic: lumea trebuie privitd in fatd, cu toate contradictiile si durerile ei. Asadar, pornind de
la dublul rol al rapului (pe de o parte, ca forma de expresie creativd individuald, iar, pe de alta, ca in-
strument de rezistentd si revendicare sociald), in continuare ne propunem sa explordm aceasta forma
de exprimare din perspectiva urmétoarelor intrebdri: ,,Este rapul o forma autentica de arta sau rimane
marginalizatd ca o subculturd asociata cu violenta si nonconformismul?”, ,,Care sunt prejudecitile
unor medii conservatoare si ce caracteristici ale rapului alimenteazd criticile si perceperea lui, mai
degrabd, ca pe un fenomen antisocial decat ca pe o forma de arta autentica?”, ,Ce particularitati, in
general, si stilistice, in special, ale rapului confirma dimensiunea lui artistica, daca ea existd ca atare?”.
Pentru a raspunde la intrebarile puse, vom analiza, din perspectiva tematica si stilisticd a tipului de
discurs, mai multe texte ale rapperilor din Republica Moldova.

Rapul - expresie a realitatilor sociale si platforma de protest (istoric)

Raportatd la cultura hip-hop, muzica rap are origini mult mai vechi decét cea dintai. De prove-
nienta engleza, termenul ,,rap” comportd mai multe sensuri, precum: ,, a rosti rdspicat si viguros’, ,,a
striga la comanda’, ,,a izbi cu pumnul, cu un bét ceva cu o lovitura brusca si rapida” etc. Conform
Shorter Oxford English Dictionary, conceptul in cauza, cu sensul de ,, a rosti raspicat, viguros ori in
mod subit’, dateaza aproape de la mijlocul secolului al XVI-lea (1541) [1 p. 1656]. Harold Wentworth
si Stuart Berg Flexner atribuie termenului respectiv sensul de ,,a discuta, a face cunostinta cu cineva”
[2 p. 419]. In dictionarul online Collins, cuvantul ,,rap” este interpretat ca ,,un gen muzical in care cu-
vintele nu sunt cantate, ci vorbite intr-un mod rapid si cantat” [3 p. 31].

Apérut la sfarsitul anilor 1970 in cartierele defavorizate din New York, fiind o expresie a realita-
tilor sociale, a frustrérilor si a identitatii afro-americane, incepand ca parte a miscérii hip-hop, rapul
a devenit rapid o platforma pentru protest social, abordand teme, precum rasismul, sdracia, violenta
si nedreptatea. Anii ‘80 marcheazd un moment de cotitura: casele de discuri descopera potentialul
comercial al acestui nou gen. Primele trupe de succes, Run-D.M.C., Beastie Boys, au deschis calea spre
popularizare la scara largd. Dar, odatd cu aceasta extindere, apare si o tensiune intre rapul, ca produs
cultural alternativ, si rapul, ca marfa de consum. In anii *90, aceastd scindare este evidentd. Pe de o par-
te, rapul devine mai dur si politic. Trupele Public Enemy (cu Chuck D in frunte), N.W.A. din California
aduc in fata publicului teme precum brutalitatea politiei, lipsa de perspective pentru tinerii de culoare
sau coruptia institutionala. Pe de alta parte, apare ,,gangsta rap”-ul, uneori criticat pentru glorificarea
violentei si a stilului de viat3 criminal. In paralel, se contureazi o laturd profund lirici si introspecti-
va, reprezentata de artisti precum Nas, Tupac Shakur sau Lauryn Hill, care combind autobiografia cu
reflectiile filosofice, sociale si culturale. Diversitatea devine trasatura definitorie a genului. De la nara-
tivul de strada pana la poezia urbana si activismul politic, rapul devine un spatiu al experimentului si
al rezistentei. G.P. Volceanov, referindu-se la istoricul muzicii rap, lanseaza ideea ca aparitia acesteia a
fost anuntata de cateva albume semnate de Bo Diddley: albumul vorbit al lui Muhammad Ali, I Am the
Greatest, lansat in anul 1963, single-ul lui Pigmeat Markham din 1968, Here Come the Judge, albumul
de debut din 1970 al formatiei Last Poets [3 p 32].

In termeni academici, fenomenul rap a inceput sa fie analizat in anii 90 ai secolului trecut de
catre mai multi cercetatori din domeniul cultural, sociologic si literar. Printre pionierii acestor studii
se numard Tricia Rose, care, in lucrarea sa Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary
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America, defineste rapul drept o forma de ,,rezistentd simbolica impotriva marginalizdrii’, sus{inand
cé intr-o societate in care minoritatile nu au acces la platforme publice, rapul le oferd un canal de ex-
primare autentica, prin care isi afirma identitatea, valorile si traumele [4]. Un alt cercetdtor, Murray
Forman, vorbeste despre ,,spatializarea identitétii” in rap, adicd despre modul in care versurile reflectd
si construiesc o relatie intre individ si mediul urban. Conform exegetului, rapul nu este doar o descri-
ere a locului, ci si 0 negociere a apartenentei, fapt ce-i determind pe rapperi s faca referire la cartiere,
strazi sau evenimente concrete, astfel locul devenind parte din discursul identitar [5]. Pe langa pionie-
rii Tricia Rose si Murray Forman, studiile recente au extins campul de cercetare. Jeft Chang, in Can’t
Stop Won't Stop [6], arata cum rapul a evoluat intrun fenomen care redefineste notiuni de ,,proprietate
culturald” si ,identitate transnationald” Adam Bradley, in Book of Rhymes [7], cartografiaza tehnicile
poetice ale rapperilor, demonstrand ca versurile rap sunt la fel de complexe ca ale marilor poeti mo-
derni. Michael Eric Dyson subliniaza rolul terapeutic al rapului, afirmand ca, prin articularea traumei
si a rezistentei, acest gen muzical functioneazi ca psihoterapie comunitari [8]. In egald misura, dezba-
terea privind comercializarea excesiva creste: mul{i cercetatori avertizeaza ca exploatarea imaginii de
»rebel” de citre marile case de discuri poate submina mesajele autentice si poate perpetua stereotipuri
de violenta si consumism ostentativ.

Diversificarea rapului de la stilurile hardcore gangsta rap la forme mai comerciale pop-rap sau
rap alternativ a generat dezbateri privind autenticitatea si valoarea artistica a rapului modern, unii
considerand ca acesta s-a comercializat excesiv, pierzandu-si mesajul initial. Frecvent criticat pentru
promovarea unor valori percepute ca negative, precum violenta, misoginia, consumul de droguri, su-
pus prejudecatilor, rapul continud sa fie marginalizat in unele medii conservatoare, care il percep, mai
degrabd, ca pe un fenomen antisocial decét ca pe o forma de artd autentica.

Rapul din R Moldova: istoric, reprezentanti, tematica si particularitati stilistice

In Republica Moldova pionierii rapului moldovenesc au inceput si se organizeze incepand cu mij-
locul anilor ’90. Unul dintre primii artisti cunoscuti este Kapushon (Marin Cretu), care debuta in 1997
in formatii precum: Lv’s Klan si Moara Stricatd, inainte de a-si incepe cariera solo. In 2006 se infiintea-
za Green Flava, primul label rap-based autohton, reunind artisti precum BZAR, Roma, HAM, Gasha si
Wave. In februarie 2007 labelul lanseaza mixtape-ul Green Flava: Misiunea Bucuresti-Chisindu, proiect
care pune in evidentd colaborarea dintre scena rap din Republica Moldova si cea roméaneascd. Dupa
2010, rapul moldovenesc se diversificd: artisti precum Guz, Mani sau Fresh Sly isi lanseaza albume
solo si videoclipuri care devin hituri locale. Trupe si colective (3DRAP) transforma studiourile proprii
in huburi de productie si recitaluri. Lansat inainte de 2016, festivalul HipHop SAsa Festa a devenit o
rampd de lansare pentru scena locald. Editia a ITa (8 octombrie 2016, Teatrul de Vara din Chisinau)
a reunit nume de traditie si tineri promitatori, printre invitati numarandu-se Kapushon, Guz, Mani,
Moostaf si MC Elfunk. Programat pentru 26-27 iulie 2025, la Gradina Botanica din Chisinau, Black-
out Fest promite s devind primul festival international mixt de rap, trap si pop din Moldova, cu doua
headlinere vest-europene si peste 16 artisti in lineup.

Manifestat, in special, asa cum afirmam mai sus, in al doilea deceniu al sec. XXI, rapul din Republi-
ca Moldova trateaza o serie de probleme cu care se confrunta tinerii: lipsa de bani, somajul, emigrarea,
ca ,,salvare”, mersul pe contrasens, curajul de a infrunta intemperiile vietii, nocivitatea contextului poli-
tic moldovenesc, sentimentul timpului etc. Evocand o realitate dura, autenticitatea experientelor traite
de artisti si de comunitatile lor, urmarind transmiterea unui mesaj brut si nefiltrat, versurile rapului
se remarca, in primul rand, printr-un limbaj de strada, presdrat cu expresii populare, argouri, cuvinte
obscene, expresii sexuale, folosite fie pentru a soca, fie pentru a exprima aspecte ale realititii urbane
in mod exagerat. Desi pentru unii acest limbaj este doar o forma de artéd autentica, pentru altii el ri-
dica probleme morale si educationale. In cele din urma, felul in care este perceput acest tip de limbaj
depinde de context, de intentia artistului si de modul in care ascultitorii aleg sa interpreteze mesajul
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transmis. O analiza a textelor acestor melodii rap a permis clasificarea lor in citeva categorii: a) melodii
licentioase; b) melodii partial licentioase, c) melodii ne-licentioase. Indiferent de categoria din care fac
parte, ceea ce apropie aceste cantece este defularea autorilor satui de saricia, mizeria, haosul din tard
(in cazul in care ne referim la cantecele cu caracter social-politic) sau frustrarile, nelinistile, regretele,
dorinta de implinire, conflictul psihologic al acestora (cand e vorba de tema iubirii, a singuratatii etc.).

In cazul textelor licentioase, nu putem vorbi despre o punere in balanti a caracterului liric si a ce-
lui licentios. De cele mai multe ori caracterul licentios prevaleaza, autorii neputand sa ridice obscenul
la rang de artd, asa cum a reusit sd o facd, de exemplu, intemeietorul esteticii uratului Ch. Baudelaire.
Forma de-a dreptul pornograficd de exprimare, de cele mai multe ori, vulgard, se pare, ci are rolul
de a soca, de a atrage atentia prin intermediul licentiosului nu atat asupra problemei abordate, cat a
preferintei autorilor de a se impune prin obscen. De fapt, aceste cintece rap sunt lipsite de relevantad
nu numai artisticd, ci si a mesajului. Spre deosebire de ele, textele cu un limbaj mai putin licentios sunt
bazate pe un mesaj, care iese in prim-plan, in detrimentul licentiosului, preluat/utilizat in forma lui
ruseascd (de altfel, cuvintele si expresiile licentioase rusesti sunt preferate de autori intr-o masura mult
mai mare decat cele romanesti). latd un exemplu concludent in acest sens: ,,Am venit la Chisindu din
satul meu sa-nvét ceva/ Si-n loc de oameni buni am dat eu numai peste narcamani./ Suka, mai destept
nu m-am facut i nici nu-s mai bogat./ Am doud diplome-n dulap si doud credite de dat./ Pohui, spu-
ne-mi cd-s taran si spune-mi ca nu-s educat,/ Dar tot din geanta mea de-acasa de la mama ai mancat
(»Am venit” - grupul ,,Satoshi”). Construite pe un flux verbal rapid, necesitand tehnici avansate de
dictie si de sincronizare cu instrumentalul, versurile ne-licentioase ale rapului (pentru cd acestea ne
intereseaza in mod special), in mare parte, se disting printr-o serie de trasaturi stilistice unice, care
contribuie la dinamica si expresivitatea lor, precum: a) rimele complexe, adesea interne sau multisi-
labice, ce asigurd ritmicitatea textului; b) repetitiile si refrenele memorabile, ca elemente esentiale cu
impact asupra publicului; ¢) dispozitivele poetice si lingvistice (metafore, comparatii) omniprezente,
conferindu-i textului o valoare artisticd aparte; d) jocurile de cuvinte si dubla semnificatie a versurilor
prin care se transmit mesaje codificate; e) aliteratiile si asonantele, ca tehnici fonetice ce creeaza efecte
ritmice puternice. Toate acestea sustin ipoteza cd rapul este/ar putea fi considerat o forma de poezie,
de artd autenticd, avind o complexitate stilisticd si o capacitate extraordinara de a reflecta realitatile
sociale. Un prim-argument al acestei teze este laitmotivul ca particularitate stilistica ce ridica versurile
de rap la nivel de poezie: ,,Da, mama mi-a spus sa nu ma deschid/ Sa dorm, sa mananc si sd m-opresc
la timp/ Sd nu fiu prea bun, sa nu spun ce simt/ S nu méd consum, dacd nu-s pretuit/ Da, mama mi-a
spus, acasd venind,/ Sa fiu bucuros, dac-adorm obosit,/ Picioarele sd mi le tin pe pamént/ Si sa nu arat
nimanui, daca plang (fragment, Satoshi).

Mai intéi trebuie sa mentiondm cd rapul moldovenesc (Satoshi, Capushon) tinde spre o zona tot
mai emotionald, introspectiva si confesiva. Versurile citate sunt o dovada a celor afirmate. Laitmotivul
din versurile de mai sus e legat de formarea unei armuri interioare — o temd frecventa in rapul intro-
spectiv, accentuind ideea de autoapdrare (,,Sd nu ma deschid/ Sa nu spun ce simt/ Sa nu arat nimanui,
dacd plang”) intr-o lume dur3, in care vulnerabilitatea poate fi periculoasa fie pe strada, fie in relatii,
fie in industrie, intr-un oras (pentru ca acestea sunt toposul), care, in versurile cantecului citat, nu e
doar un decor, ci un personaj in sine: e rece, grabit, competitiv. Intr-un astfel de mediu ,,s4 fii prea
bun” sau ,,sd spui ce simti” devine riscant. Dincolo de mesajul incifrat, laitmotivul respectiv joaca si un
rol cathartic: eliberarea nu vine prin revolta, ci prin asumarea durerii (,, Mama mi-a spus’), ea trebuie
interpretata nu ca o scuz, ci ca o explicatie. Tinerii din medii similare pot vibra, pentru cd sunt reguli
pe care si ei le-au auzit, chiar dacd nu au fost spuse exact la fel (nu intAmplator, acest cantec a devenit
un slagar in randul tinerilor).

Un alt laitmotiv al acestui cantec, cel al mamei”, plasat la inceputul versurilor (o anaford), creeaza
un ritm emotional, aproape liturgic. E un mod de a construi o punte intre durerea interioara si figura
mamei, ca refugiu, de exprimare si a altor stari traite de eul liric: caintd sincera, vina asumatd, durere
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muta etc.: ,Mama,/ Tu nu poti s-adormi, dacd nu te-am sunat c-am ajuns / Manutele tale crapate imi
spun cd n-am ajutat de-ajuns./ Mamad,/ Doar tu stii din care pufin ne puteai imbraca/ Sd nu rada lumea
— tu poate plangeai, dar cine te intreba?/ Iarta-ma, mama, cd nu dorm si pentru tine/ Si ca nu te sun
cand mi-e bine/ Iartd-ma, timpul in doi e din ce raméne/ Si-atunci vorbim iar despre mine./ Iarta-ma,
cd nu pot spune nu, auzi doar scuze tu/ Si ca din nou m-au ranit./ larasi le-am aratat sufletul./ lardsi
am dat totul./ $Si am ramas cu nimic”.

In plan stilistic, laitmotivul respectiv oferd unitate tematici, intensitate emotionala si profunzime
confesiva. Versurile se remarcd nu atat prin complexitate formald, cit prin sinceritate brutald si lirism
autentic.

Intr-un alt text pe tema iubirii (Caldurd pe dos, interpretat de Satoshi) refrenul si post-refrenul
sunt punctele de tensiune emotionald intre dorinta de apropiere si realitatea unei relatii esuate: ,,Noi n-
avem despre ce vorbi. Gata. Pa. Lasd./ Daca o fi - o fi, dacd nu - nu-mi pasa./ Am inima pusé-n frigider
de parc-ar fiacasa/ Ai inima-n husd, e de fier si nu ma lasa./ REFREN: Eu stau, dar nu sunt langa tine/
Tu iesti, dar nu esti doar cu mine./ POST-REFREN 1: Scapd-ma jos, lasa-ma sd ma sparg, lasa-ma sa
pot fi eu/ Sticld ti-am fost, m-ai umplut fara rost si uscat e gatul meu”.

Atat refrenul cét si post-refrenul se leagd direct de motivele instrdindrii, a incomunicabilitatii si
a autoprotectiei emotionale (,,inima puséa-n frigider”, ,inima-n husd”) si impreuna cu acestea devin o
explozie de sinceritate, in care nu se mai mimeaza taria, ci se cere dreptul la durere si la libertatea de a
fi vulnerabil. Mai mult decat atat. Autorul recurge, in acelasi text, la repetitia-laitmotiv, care devine si
un simbol cu multiple semnificatii: ,Caldura pe pat, cdldura pe dos, cildura pe langa,/ Dar rece de tot,
dar sete de tot in partea mea stanga./ Deja limitat, mai libidinos, deja tu — natanga./ Nu fata, ci bot, nu
mangai, ci rod, nu dor si nu tangd” (Caldurd pe dos de Satoshi).

O particularitate distinctiva a textelor din melodiile rap este gama de concepte poetice si figuri de
stil, fapt ce ne determina se vorbim despre estetica rapului. In textul analizat mai sus inregistrdm cateva
metafore destul de expresive si sugestive, cum ar fi: ,Am inima pusé-n frigider de parc-ar fi acasd’, ,,Ai
inima-n husa, e de fier si nu ma lasd” La acestea se mai adauga si monorima, care creeazd un efect muzi-
cal obsesiv, aproape hipnotic. Repetitia grupului de sunete ,,-ngd” accentueaza disconfortul, frustrarea
si ciocnirea emotiilor. E o rima grea, apdsatoare, care dd ritm rapid si tensionat, sustinand starea de agi-
tatie interioard. Versurile citate sunt pline de antiteze, ce denota contrastul dintre placere si respingere
(»Caldurd pe pat [...], dar rece de tot”) si, totodatd, scot in evidentd senzatiile corporale contradictorii.
Monorima leaga aceste imagini intr-un flux continuu, in care emotiile contradictorii (dorinta, dispret,
respingere) se amestecd fara pauza. Este o formd de descarcare lirica sincera si lipsita de filtru.

Concluzii

Fenomen sociocultural cu valente profunde, rapul este o platforma de protest, prin care sunt de-
nuntate abuzuri, inegalita{i, coruptia, violenta sistemica si alte forme de opresiune. Acest discurs con-
testatar transformad rapul intr-un canal autentic de comunicare si rezistenta, adresat atat autoritatilor
cat si societdtii in ansamblu. Totodata, tematica variata a rapului - de la saracie, identitate, rasism,
migratie sau marginalizare pana la introspectii personale, aspiratii, succes sau relafii - demonstreaza
capacitatea acestui gen de a surprinde complexitatea conditiei umane. Prin lirismul sau urban, direct
si adesea crud, rapul devine o cronicd sincera a vremurilor noastre, dar si o punte intre generatii si
comunitati diferite.

Dincolo de functia sa sociald, rapul se afirma si ca o forma autentica de artd, in care creativitatea
lingvisticd, ritmul, metafora, jocurile de cuvinte si improvizatia sunt elemente esentiale. Astfel, rap-
perii devin nu doar simpli interpreti, ci adevdrati autori care valorificd limbajul in forme originale,
inovatoare, capabile sd genereze emotie, reflectie si solidaritate. Privit din aceastd perspectiva, rapul
trebuie inteles ca un spatiu de confluentd intre arta si activism, intre estetica si eticd, intre intimitate si
colectivitate — un gen care nu doar reflecta realitatea, ci o si influenteaza in mod activ.
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