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Evolutia operei Mefistofele de Arrigo Boito este emblematicd pentru transformarea operei italiene la sfarsitul secolului al
XIX-lea, reflectind efervescenta culturald a Milanoului. Ambitia lui Boito nu a fost doar de a compune o operd, ci de a provo-
ca si redefini limitele genului, depdsind formulele traditionale in favoarea unei experienfe muzicale si dramatice integrate.
Versiunea inifiald a operei Mefistofele, prezentatd in premierd in 1868, se infatisa sub forma unei lucrdri ambitioase, struc-
turatd intr-un prolog si cinci acte. Abordarea teoreticd a lui Boito in compozifia operei a fost oarecum similard conceptului de
Gesamtkunstwerk al lui Richard Wagner. Boito a evitat influentele nationaliste evidente, cautdnd in schimb o expresie univer-
sala pentru Faust al lui Goethe. Un aspect esential al inovatiei din Mefistofele a fost renuntarea la formele inchise traditionale,
precum aria, cabaletta sau stretta, care dominau opera italiand. Avand in vedere faptul cd prima variantd a operei a fost
distrusd de cdtre compozitot, o analizd comparativd a celor doud versiuni ale operei Mefistofele, facilitatd de libretul pdstrat
si de studiile asupra hartiei manuscrisului, relevd amploarea acestor modificdri. Printr-o examinare atentd a manuscriselor
s-a putut observa evolutia lucrdrii, transpunerile liniilor vocale si remodelarea strategicd a scenelor pentru a spori coerenfa
dramaticd. Mefistofele ramdne o operd de referinfd in peisajul italian, situatd la granifa dintre traditie si modernitate. Rolul
lui Boito ca unic creator al operei, libretist, compozitor, dramaturg si dirijor i-a permis sd implementeze o viziune artisticd
unitard, rezultdnd intr-o operd care, in ciuda obstacolelor inifiale, a ramas un punct de reper al inovatiei in spectacolul liric.
Cautarea neobositd a unor expresii artistice noi, care sd transcendd constrdngerile tradifionale, transformd Mefistofele intr-o
reimaginare indrdzneatd a genului, confirmdand locul lui Boito in avangarda dramaturgiei muzicale a secolului al XIX-lea.
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The evolution of Arrigo Boito’s opera Mefistofele is emblematic of the transformation of Italian opera at the end of the
19th century, reflecting the cultural dynamism of Milan. Boito’s ambition was not merely to compose an opera but to challenge
and redefine the boundaries of the genre, moving beyond traditional formulas in favour of an integrated musical and dramatic
experience. The original version of Mefistofele, premiered in 1868, was a highly ambitious work structured into a prologue
and five acts. Boito’s theoretical approach to composition bore similarities to Richard Wagner’s Gesamtkunstwerk concept.
The Italian composer deliberately avoided overt nationalist influences, instead seeking a universal expression for Goethe’s
Faust. A key aspect of Mefistofele’s innovation was its departure from traditional closed forms such as the aria, cabaletta, and
stretta, which had dominated Italian opera. Given that Boito destroyed the first version of the opera, a comparative analysis
of the two versions, made possible through the preserved libretto and studies of the manuscript’s paper, reveals the extent of
these modifications. A careful examination of the manuscripts highlights the opera’s evolution, vocal line transpositions, and
the strategic restructuring of scenes to enhance the dramatic coherence. Mefistofele remains a milestone in the Italian oper-
atic landscape, positioned at the intersection of tradition and modernity. Boito’s role as the opera’s sole creator — librettist,
composet, dramatist, and conductor — allowed him to implement a unified artistic vision, resulting in a work that, despite its
initial challenges, has endured as a benchmark of operatic innovation. His relentless pursuit of new artistic expressions that
transcended traditional constraints makes Mefistofele a bold reimagining of the genre, confirming Boito’s place at the forefront
of 19th century musical dramaturgy.
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Introducere

Odata cu infaptuirea idealurilor miscérii Risorgimento?, in contextul efervescentei culturale ce
caracteriza orasul Milano in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Arrigo Boito compunea opera
Mefistofele, demonstrand din plin ca se afla in avangarda miscérilor reformatoare aferente scenei liri-
ce. Atat prin libretul propriu cu care a contribuit la evolutia mitului faustic, plecind de la Faust al lui
Goethe, cat si prin compozitia muzicala profund inovatoare, lucrarea s-a remarcat prin complexitate
si nonconformism. Boito s-a dovedit a fi un adevarat innoitor al domeniului muzical-scenic si a fost,
totodatd, unul dintre artistii care a contribuit profund la transformarea spectacolului de opera, prefi-
gurand epoca post-verdiana.

De la formula la forma. Mefistofele, intre traditie si revolutie artistica

Prima versiune a operei Mefistofele, care a avut premiera in 1868 la Teatro alla Scala din Milano,
a durat nu mai putin de cinci ore, fiind o lucrare monumentala alcatuita dintr-un prolog si cinci acte.
A fost huiduité de publicul conservator, nu doar pentru dimensiunea ei, ci si pentru originalitatea ie-
sita din comun; fapt care, in mod neasteptat, nu l-a surprins deloc pe compozitor. De altfel, acesta isi
expusese ideile novatoare cu mult timp inainte, scriind Prologul in teatru, ca mijloc de a explica mo-
dernismul artistic al operei, cunoscand reticenta publicului la ceea ce era nou. Cu timpul a acceptat,
totusi, sa reconsidere partitura, dand nastere celei de a doua variante, care a avut premiera la Bologna
in 1875 - revizuita si prescurtatd — la un prolog, patru acte si un epilog.

Deoarece prima reprezentatie a durat atat de mult, la urmatoarele spectacole opera a fost conce-
puta in doua parti, care se desfasurau in doua seri succesive. Unul dintre elementele care a ficut ca
spectacolul sd aiba o duratd atat de mare a fost dorinta lui Boito de a depasi ceea ce el numea ,,formula”
traditionala si de a crea o lucrare de artd constituita prin desavarsita unitate dintre muzica si cuvinte,
o lucrare care sé reflecte munca unui ,,mestesugar” unic [1 p. 27].

Cu sigurantd, intre demersul lui Boito si ideea de Gesamtkunstwerk a lui Richard Wagner pot fi de-
tectate puncte comune, opera compozitorului italian fiind adesea comparata cu tetralogia wagneriana
[2 p. 51]. Cu toate acestea, Boito s-a ferit sa imprime operei sale nuante nationale, pe care le considera
»autoreferentiale si gangrenoase”. Faust, asa cum il cunoastem, s-a ndscut german, dar Boito i-a spe-
culat dimensiunile universale.

Boito a explicat la nivel conceptual in ce consta innoirea artei, caracterizand situatia epocii ca
fiind dominata de formula, in timp ce arta adevarata ar fi trebuit s se raporteze la forma. In La Perse-
veranza compozitorul a abordat, in mod succint, diferenta dintre forma si formula. El arata ca forma
este ,manifestarea extrinseca” a artei, ,lutul frumos’, din care este facuta arta, in timp ce formula este
diminutivul primului termen, referindu-se la ,reteta’, aplicata creatiei de operd de pand atunci. Alte
amanunte referitoare la acest aspect gasim in explicatiile pe care le da chiar compozitorul in 13 sep-
tembrie 1863 in publicatia Perseveranza. El este de parere ca cei patru pasi pe care ar trebui sa-i facd
creatia italiana de opera pentru a accede la un nou statut ar consta in ,,obliterarea completa a formulei,
crearea formei, abordarea celei mai vaste dezvoltéri tonale si ritmice posibile astazi si intruparea su-
prema a dramei” [3 p. 37]. De asemenea, sustine ca toate formele inchise, cum sunt cabaletta, stretta,
rondo, fac parte din aceasta formula, care, desi s-a dezvoltat si s-a adaptat de-a lungul secolelor de
existenta diverselor exigente componistice si de gust, rimane foarte indepartatd de adevérata formd a
melodrammei®. Compozitorul a incercat sa reducd la minimum utilizarea de astfel de ,,forme inchise”,

2 Risorgimento a fost o miscare sociald, culturala si politica din {inuturile italiene in secolul al XIX-lea. Telul acesteia era
unificarea teritoriilor intr-un singur stat italian. Data conventionald este cea de 17 martie 1861, cand a fost proclamat
Regatul Italiei. Cu toate acestea, anumite teritorii s-au atagat Italiei si ulterior acestei date, procesul durdnd pana in
1920. Migcarea a avut o puternicd componentd culturala, iar artistii au fost foarte activi in procesul de promovare a ideii
de unificare prin arta lor.

3 Melodramma - termen italian aparut in secolul al XVII-lea pentru a descrie genul de opera sau un text destinat
lucrarilor acestuia.
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in opera sa existand lungi pérti care nu pot fi incadrate in aceste forme traditionale [4 p. 2]. Un exem-
plu este cazul Prologului in Cer, care dureazd aproximativ doudzeci si cinci de minute, in care scenele
se succed neintrerupte, urméand firul dramaturgic.

Cu alte cuvinte, Boito concepe un sistem ,,deschis’, depédsind formele traditionale inchise si bine de-
limitate, care ajung sd constranga atat structura muzicald cét si subiectul tratat la un nivel mai profund.
Din nou, pentru compozitor nu inseamna abandonarea a tot ceea ce a fost specific genului pand atunci.

De asemenea, dezvoltarea limbajului ritmic si tonal care, potrivit lui Boito, trebuie folosit la poten-
tialul maxim al vremii sale, devine un element de unitate prin care se realizeazd simbioza dintre toate
componentele operei. Astfel, eforturile componistice se directioneaza spre aspectul de ,,continut” al mu-
zicii: fiecare timbru, fiecare procedeu armonic, fiecare acord nu doar ca transmit un mesaj, ci devin, in
sine, confinut. Elementelor care tin de traditia formelor ,,inchise” - arii, duete s.a.m.d., cum sunt caden-
tele specifice, folosite in mod traditional in opera, sunt evitate, daca nu chiar abandonate cu totul. Acest
aspect se datoreaza faptului ca Boito a considerat ca limbajul muzical al epocii sale este depasit in raport
cu complexitatea continutului dramaturgic, elementele armonice, contrapunctice si timbrale trebuind
tratate astfel incét sd se poata realiza, cu adevirat, sintonia dintre muzicd, text si actiunea dramatica.

Tot in vederea credrii unitatii organice cu continutul si cu progresia dramaticd, Boito utilizeaza
in plan muzical dese alterndri de metru ce se succed in cadrul unui pasaj de cateva masuri, intr-un
mod complet neobisnuit pentru perioada sa. Schimbarea neasteptata si frecventd a fost utilizatd si in
alte creatii de operd, cum este La Bohéme a lui Giacomo Puccini. Procedeul este folosit si aici pentru
a conferi o mai mare naturalete desfasurdrii dramaturgice, de pilda in actul intéi, in scena discutiei
dintre Rodolfo, Marcello, Schaunard si Colline.

In mod evident, aceasti ,,depasire a normelor” vremii a creat publicului senzatia unui oarecare deze-
chilibru, in contextul in care acesta era obisnuit cu succesiunea traditionala a ariilor, a duetelor si a ansam-
blurilor, intr-un context armonic de tip romantic, cu cadentele specifice, spectaculoase, menite sd produca
ropote de aplauze. Aceste elemente nu sunt caracteristice muzicii lui Boito, in care nu exista obisnuitele
pauze dintre ,,numere’, momentele curgand unele din altele, iar armoniile crednd senzatia unei perma-
nente miscari, miscare sustinuta si de schimbdrile impredictibile ale metrului. Toata conceptia muzicala
constituie o noutate in Italia, iar spiritul indraznet al autorului realizeazi o actiune reformatoare.

Cu sigurantd, exprimarea vehementd a dorintei sale puternice de reinnoire a artei i actiunile pe
care le-a intreprins spre infdptuirea acesteia au contribuit la considerarea creatiei lui Boito ca fiind un
moment de cotitura in arta operei. Paradoxal, ele au contribuit si la esecul temporar produs la premie-
ra operei, in 1868. Desi inovarea si dezvoltarea artei a fost un deziderat pentru artistii care faceau parte
din Scapigliatura®, pentru Boito aceastd dezvoltare avea o conotatie aparte, de desprindere brusca de
normele perioadei. El nu imagina o evolutie lentd, care sa dobandeasca pe parcurs toate caracteristicile
necesare, ci, mai degraba, o schimbare rapida, totald, fundamentala. Cu alte cuvinte, o atitudine si o
initiativa radicald, asa cum observa cercetdtoarea Virginia di Martino [4 p. 2].

O data in plus, se poate observa ca Boito dorea crearea unei forme ideale de artd, materializatd
prin punerea in muzici a unui text si reprezentarea scenica a acestuia, dar intr-o maniera total diferita
fata de opera traditionala.

Proiectul lui Boito, asemenea proiectului wagnerian, era pe cat de complicat de realizat cu ade-
vdrat, pe atat de usor de inteles, din punct de vedere al conceptului de baza. Scena de opera este locul
unde se manifesta punerea impreuna a muzicii, a artei vizuale sub forma scenografiei, a cuvintelor si
a dramaturgiei. Altfel spus, unirea tuturor artelor sub forma unui spectacol totalizator, sintetic este
posibil doar in lumea operei.

4 Scapigliatura a fost un migcare culturald, cu prezenta in toate artele, dar preponderent in literatura, din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Aceasta a fost o migcare specific italiana, cu un caracter regional. Scapigliatura a avut epicentrul la
Milano si a contribuit semnificativ la modelarea culturii italiene in acea perioada. Originile sale, ca atare, au fost atat de
ordin extern cét, mai ales, intern statului italian nou infiintat. Arrigo Boito a fost printre figurile centrale ale migcarii.
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Ideea de a scrie o lucrare pe tema faustica este posibil sa-i fi venit lui Boito in timpul sederii sale la
Paris, devenit ,,centrul infloritor al modei culturale” [4 p. 45]. Aici a intrat in contact si cu opera fran-
ceza, care a constituit o influentd in compunerea capodoperei sale, Mefistofele. Aceasta s-a manifestat,
in special, prin opera lui Giacomo Meyerbeer. Operele sale, apartinand genului grand-opéra, erau
constructii monumentale, de cinci acte, cuprinzand si un balet, iar personajele erau alocate tipurilor
de voci dupa caracterul rolurilor. Aceasta structura a fost consacrata odatd cu opera Robert le Diable
[11 p. 156]. Stim cd Arrigo Boito a fost interesat de creatiile lui Meyerbeer, ale caror reprezentatii din
Italia sunt amintite in corespondenta sa cu Giuseppe Verdi [6 p. XXV, 91, 265].

Apropierea operei Mefistofele de genul grand opéra devine evidenta prin prezenta catorva elemen-
te ale acesteia in compozitia lui Boito. Printre ele se numéra dimensiunea mai mult decat generoasa
operei, in special, a primei variante (1868), scenele care acumuleaza mase mari de oameni, cum este
Prologul, al cérui final este marcat de prezenta pe scend a doud opulente ansambluri orchestrale si
corale diferite, sau dansurile prezente in cadrul operei, precum Obertas din Actul I [7 pp. 212-213].

In Italia existau deja cateva lucriri care au fost inspirate de mitul faustic, dar pana la Boito niciuna
nu indraznise sd abordeze ambele parti ale lucrarii goetheene. De asemenea, nimeni nu i acordase lui
Mefistofele rolul principal, chiar daca fascinatia pentru un ,,diavol modern” exista deja in epoca [7].

Astfel, prin cutezanta autorului, lucrarea era, in mod inevitabil, diferita de restul traditiei italiene
atat din punct de vedere al inspiratiei, al gandirii dramaturgice, cat si din cel al compozitiei muzicale.
Forta spirituala noud o invingea pe cea mostenitd, traditionald, dand nastere unui proiect complex,
care l-a facut pe Boito sa-si scrie singur libretul si muzica (situatie nemaiintalnitd in opera italiana
pana la acea vreme). Tot el a fost si cel care a dirijat premiera spectacolului si a conceput punerea in
scend, oglindita in importantul volum Disposizione Scenica per lopera Mefistofele, editat de Giulio Ri-
cordi. Boito a intreprins toate acestea spre implinirea visului de a crea ,,Arta”.

Cele doua variante ale operei: Mefistofele (1868) si Mefistofele (1875)

Opera a suferit modificari semnificative, dupa esecul premierei din 1868, care au condus la con-
cretizarea unei a doua variante a lucrdrii, a carei premiera a avut loc in 1875, la Bologna, avand parte
de un mare succes. Chiar daca partitura originala a primei versiuni nu s-a pdstrat, exista, in schimb,
cele doua librete si 0 analizd a hartiei manuscrisului celei de-a doua versiuni, astfel incit putem sd sta-
bilim diferentele dintre cele doud variante. Boito a ramas fidel dorintei sale initiale de a aduce un suflu
nou in arta genului de opera. Modificérile efectuate in cea de-a doua versiune si, respectiv, in cel de-al
doilea spectacol, chiar daca au redus dimensiunile lucrarii in mod considerabil, au pastrat momentele-
cheie aproape intacte. Boito a modificat anumite scene pentru a se apropia de gustul publicului, dar
fara a face rabat de la calitatea lucririi sale.

Diferentele dintre cele doua versiuni ale operei Mefistofele pot fi urmarite in tabelul de mai jos [8 p. 177].
Mefistofele | Mefistofele 11

Prolog in teatru

Prolog in cer Prolog in cer
Duminica Pastelui Duminica Pastelui
Pactul Pactul

Scena gradinii Scena gradinii
Sabatul romantic Sabatul romantic
Inchisoarea Inchisoarea

Faust la curtea Imparatului

Sabatul clasic Sabatul clasic
Lupta
Moartea lui Faust Moartea lui Faust
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Asa cum se poate observa, sunt doud momente incluse in prima varianta a operei, pe care Boito
a ales sa le stearga in cea de-a doua. Pe langd acestea, s-a renuntat si la Prologul in teatru, care nu era
destinat reprezentatiei scenice.

Cu toate ca lucrarea initiald, cea din 1868, nu ne-a rdmas, avem sansa si ne facem o idee despre
ce s-a pastrat din aceasta in cea de-a doua versiune, gratie faptului ca in manuscrisul operei Mefisto-
fele, care se afla acum in arhivele editurii Ricordi, la Milano, au fost folosite, preponderent, trei tipuri
diferite de hartie. Acestea au fost mentionate sau analizate de cercetdtori precum Guido Salvetti in La
Scapigliatura milanese, Jay Nicolaisen in The first Mefistofele [9 pp. 221-232] si sistematizate de Ali-
son Nikitopoulos in Arrigo Boitos Mefistofele: Poetry, Music, and Revisions [10 pp. 133-151]. Cele trei
tipuri de hartie corespund unor perioade diferite de creatie: primei versiuni a operei (Milano, 1868),
tipul I; celei de-a doua versiuni (Bologna, 1875) si adaugirilor variantei finale, pentru spectacolul din
1875 de la Venetia, tipul al II-lea si al III-lea. Un al patrulea tip de hartie se gaseste pe doua coli, care
constituie ultimele mici modificari aduse manuscrisului [10].

Astfel, tot ceea ce a supravietuit din prima variantd (1868) a rdmas pe tipul I de hértie. Acest
aspect este confirmat de o notitd pe manuscris, facuta de cel care era, la vremea aceea, arhivistul Edi-
turii Ricordi, si care era un apropiat al lui Boito [10]. De altfel, unul dintre argumentele analizei lui
Jay Nicolaisen asupra primului Mefistofele se bazeazé pe convingerea ca acest tip de hartie reprezinta
ceea ce a ramas din primul Mefistofele [9 p. 222]. Muzica de pe aceastd categorie de hértie prezints,
de asemenea, modificari, intrucat tot rolul lui Faust a trebuit sa fie transpus din cheia fa in cheia sol,
deoarece in prima variantd compozitorul ar fi preferat o voce de bariton, care a fost inlocuitd cu cea de
tenor. Muzica transpusd in acest fel a fost scrisa fie pe putinele zone libere de pe partiturd, fie pe bucati
de hartie lipite peste portativele apartindnd personajului Faust. Ulterior, pe celelalte tipuri de hartie,
partea lui Faust apare direct in cheia sol. Din fericire, Boito a fost foarte meticulos in organizarea parti-
turii sale, astfel incat, cu fiecare modificare care implica adaugarea sau reducerea numarului de pagini,
el renumerota foile manuscrisului.

In ceea ce priveste tipul I de hartie, tot ce apare scris pe aceasta corespunde variantei din 1868 a
libretului. Daca partitura originala completd de la acea data nu mai existd, libretul primului Mefistofele
aramas [10 pp. 142-143].

In ceea ce priveste cel de-al doilea tip de hartie, acesta apare in diferite momente cu muzici re-
scrisa sau compusa sub forma unor adaugiri. Cel mai reprezentativ moment adaugat, din punct de
vedere cantitativ, este duetul Lontano, lontano, lontano dintre Faust si Margherita, din actul al treilea.
Alte modificari importante includ inceputul actului intii pand la Obertas, precum si parti din actul al
patrulea.

Cele mai importante momente care apar pe tipul de hartie III sunt ,,fuga infernala” de la finalul
actului al doilea si aria Margheritei, Spunta laurora pallida. De asemenea, exista si douda momente
transpuse cu un semiton mai sus: aria Dai campi dai prati a lui Faust si momentul concertato din actul
al patrulea. Ambele momente au ramas atét in versiunea originald cat si in cea transpusa in manuscris.

Tipul IV de hértie consta doar intr-o modificare adusa ariei Dai campi, dai prati a lui Faust, atat in
varianta originald cat si in cea transpusa.

Concluzii

Printr-o analiza comparativa a celor doud versiuni putem deduce, astfel, care sunt acele parti pre-
luate in al doilea Mefistofele. Asa cum am vazut, acesta se afld pe tipul de hartie I si reprezintd o mare
parte din partitura variantei concepute in perioada 1875-1876. In afara de scenele tiiate sau rescrise,
Boito a addugat cateva momente muzicale, melodii accesibile publicului, in forme traditionale (arii,
duete etc.). Majoritatea momentelor péstrate din prima versiune au fost reduse ca dimensiune.

Dupa cum am putut observa, drumul pe care opera l-a parcurs, de la idee la creatia finald a fost
unul lung si permanent deschis modificarilor. Din pacate, prima varianta, cea din 1868, care a generat
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un scandal la propriu la momentul premierei, a fost distrusa. Totusi, prin faptul ci ne-a ramas libretul
primei variante putem avea o imagine clara asupra felului in care si-a gandit opera de la inceput, iar
datoritd analizei asupra tipurilor de hartie folosite in scrierea celei de-a doua variante putem sa obser-
vam ce a ramas intact si ce a considerat Boito cd trebuie schimbat pentru a face ca opera sa fie primita
de cétre public mai bine. Chiar si cu schimbarile aduse, opera Mefistofele a ramas o opera reformatoa-
re, reprezentdnd o creafie aparte in genul de opera italian.

10.
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