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Experimentele in directia aborddrilor individuale, de autor in tratarea mijloacelor de exprimare specifice de gen la in-
ceputul secolelor XX-XXI au fost numite genuri ,,mixte”, ce se manifestd cu pregnantd, in special, prin ,,difuziunea genurilor”
— fenomen ce implicd combinarea mai multor aspecte de gen intr-o singurd compozitie. Genul de concert, care se bazeazd pe
competitivitate si spectaculozitate concertisticd, reprezintd o componentd ,preferatd” a difuziilor de gen in creatia compozito-
rilor din diferite epoci.

Konzertstiick (piesd de concert) poate fi incadrat un categoria de ,,gen difuz de concert” de forma micd — o imbinare
agenului de concert cu piesa instrumentald de camerd. Konzertstiick de B. Dubosarschi reflectd nu doar abordarea romanticd
a genului de concert, ci presupune, pe de o parte, caracterul monologal iar, pe de alta, prezenta unui element concertistic de
virtuozitate, inrdddcinat in arta populard moldoveneascd.
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Experiments in individual, authorial approaches to treating genre-specific means of expression at the beginning of the
20th and 21st centuries have been called “mixed” genres, which are particularly evident in the “diffusion of genres” — a
phenomenon that involves combining several aspects of genre in a single composition. The concerto genre, which is based on
competitiveness and spectacular performances, is a “favorite” component of genre diffusion in the work of composers from
different eras.

Konzertstiick (concerto piece) can be classified as a small-scale “diffuse concerto genre” — a combination of the concer-
to genre with the instrumental chamber piece. B. Dubosarschi’s Konzertstiick reflects not only the romantic approach to the
concerto genre, but also implies, on the one hand, a monologue character and, on the other hand, the presence of a concerto
element of virtuosity, rooted in Moldovan folk art.
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Introducere

Concertul instrumental, ca gen al muzicii de ansamblu, isi are originea in muzica italiand a seco-
lului al XVI-lea, care s-a transformat constant pe parcursul evolutiei sale, capatand forme multiple. O
specie apartea genului de concert este reprezentata prin compoziiile care demonstreaza reinnoirea sa
prin sinteza cu alte structuri de gen, in urma carora apar difuziuni de gen precum: simfonia de con-
cert, sonata de concert sau piesa de concert, care se bazeaza pe ,,genul de tip ,deschis’, caracter difuz,
maleabilitatea hotarelor, ce au determinat respingerea ierarhiei stricte a mijloacelor de gen care s-au
stabilit in cadrul canonului clasic-romantic”[1 p. 165].
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Difuziile de gen in genul de concert

Experimentele in domeniul genurilor, inclusiv crearea unor structuri de gen difuze, au inceput
deja in epoca formarii principalelor sisteme de gen ale artei clasice. Dupa cum scrie M. Lobanova,
deja ,,in epoca baroca, dispare ideea genului ca fenomen definit, independent, ca fenomen separat de
alte tipuri de compozitie”[1 p. 153]. In epoca clasicismului, traditia crearii unorimbinari de gen a fost
adesea asociata cu punerea in evidentd a capacitatilor tehnice-artistice ale instrumentelor, fapt cea
determinatinteresul compozitorilor pentru genurile de concert (Simfonia Concertantd pentru oboi,
fagot, vioara, violoncel si orchestra B-dur de J. Haydn, Simfonia concertantd pentru vioara, violasi or-
chestrd in Es-dur de W. A. Mozart, Sonata de concert in e-moll de F. Veracini etc.)

In epoca ,sintezei romantice a artelor”, concertul instrumental interactioneazi deja nu doar cu
simfonia, ci si cu poemul simfonic si genurile vocale. Dupa cum scrie I. Piciughina, ,,Un aspect specific
al procesului de formare a modificarilor originale in cadrul genului de concert in secolul al XIX-lea a
fost, prin excelenta, ,,deschiderea” sa catre influenta altor genuri cultivate in muzica romanticd” [2 p.
267]. Potrivit cercetatorului, interactiunea concertului cu miniatura instrumentald de camera in seco-
lul al XIX-lea este asociata cu ,liricizarea, subiectivarea, psihologizarea genului de concert si formarea
noii sale varietati istorice — concertul romantic [2 p. 270].

Este caracteristic faptul ca in secolul al XX-lea multi compozitori au manifestat, de asemenea, un
interes deosebit pentru concert, ceea ce explicd in mare parte accentul pus pe stralucirea, spectacu-
lozitatea, caracterul impozant, virtuozitatea interpretarii — trdsaturi specifice genului, ,,solicitate” in
vremurile noastre. Si compozitorii contemporani sunt, de asemenea, atrasi de difuziunea genurilor, iar
legaturile concertului cu alte genuri se extind. Ca urmare, apar compozitii precum Concert-Romantd,
Concert-Elegie de R. Ledenevsi Concertul-Misteriu de S. Jukov si alte compozitii care demonstreaza
diferite varietati de sintezain cadrul genului de concert.

In acest context mentiondm, ca o trisitura distinctiva a concertului (din italiana. Concertare— a
concura) este caracterul stralucit, de virtuozitate a interpretarii, combinat cu competitivitatea, precum
si cu spectaculozitatea concertistica apropiata mai ales de scoala componistica moldoveneasca, care isi
are radacinile in arta populara moldoveneasca. Astfel, E. Sambris, cercetdnd unele concerte semnate
de compozitori moldoveni, noteaza: ,,Concertele pot fi aduse ca exemplu al unui instrumentalism
stralucitor, virtuozitate, nuantat in culori nationale si, intr-un sens larg, descind din traditia tarafului
lautdresc marcat de maiestria interpretativa concertistica” [3 p. 44]. Nu intamplator E. Mironenco a
remarcat ca astazi ,genul concertului instrumental este unul dintre cele mai importante si mai «soci-
abile» genuri ale muzicii academice” in Republica Moldova[4 p. 155].

Potrivit E. Abramova, compozitorii moldoveni apeleaza nu doar la genul de concert traditional
din secolele XIX-XX, ci si la mostre ce denota reinnoirea confinutului si formei [5]. Astfel, in muzica
moldoveneasca contemporand, gasim exemple de genuri concertistice difuze precum: Simfonia de
concert de D. Kitenko, Sonata-Concert pentru orchestrd de A. Bojonca, Simfonia-Concert Legenda cio-
cdrliei de T. Chiriac, Rapsodia-concert de G. Ciobanu si alte lucrari care demonstreaza diferite tipuri
ale difuziunii genurilor.

Este caracteristic faptul, ca posibilitatile genurilor de concert l-au atras si pe Boris Dubosarschi,
care, conform pertinentei observatii a G. Cocearova, nu doar cunostea perfect natura instrumentelor
cu coarde, dar avea si o bogata experientd in comunicarea cu interpreti valorosi, ceea ce i-a permis
compozitorului sd creeze lucrari marcante in ce priveste ,,modelarea originald a genului si stilului” [6
p. 38]. Putem aminti aici lucrari precum Concertul pentru saxofon si orchestrd de camera (1981), Con-
certul pentru pian si orchestra simfonica (1983), Vivaldiana: Concert pentru nai si orchestra de camera
(1986), Concertul pentru trombon si orchestrd simfonici (1987). In creatia compozitorului,genul de
concert difuz este reprezentat de Konzertstiick pentru vioara si pian (1997).

Ca si specia de concertino, Konzertstiick (piesa de concert) aparfine concertelor de formd micd, cu
singura diferenta ca concertino contine mai multe miscdri, avand forme ciclice, ce diferd de concert
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doar prin dimensiuni mai mici (Concertino pentru cvartet de coarde de I. E. Stravinski). Konzertstiick
este o piesa solo de virtuozitate, stralucita, intr-o singurd miscare, intalnitd in creatia compozitorilor
romantici. In acest context, aducem ca exemple creatiile Konzertstiick pentru pian si orchestra op.79
de C. M. Weber, Konzertstiick pentru doua clarinete si orchestra nr. 2 op.114 de E Mendelssohn, pre-
cum si Konzertstiick pentru pian si orchestra op. 11 in h-moll de A. Goedicke s.a.

Konzertstiick de B. Dubosarschi, scris in 1997, este o lucrare de concert pentru vioara si pian intr-o
singura miscare, interpretarea careia presupune o maiestrie deosebita. Dramaturgia lucrarii se bazeaza
pe combinarea si interactiunea a doua sfere figurative contrastante, dintre care una este prezentata in
sectiunile extreme ale formei si este asociata cu imagini ale genului de foccatd si miscare motorie, iar
cea de-a doua - in sectiunea medianacu caracter liric, bazata pe stilizarea folclorului moldovenesc, in
spiritul melodiilor lirice de cantec popular.

In introducere are loc expunerea conceptului, precum si a nucleului tematic al intregii lucriri,
structurat pe opozifia contrastantd a doud imagini: miscarea durd, veloce de toccatd in sectiunile ex-
treme si discursul bland, visator, realizat in culori ,,pastelate”, in baza materialului folcloric stilizat, in
episodul median. Compozitia debuteaza cu aparitia timida a unei melodii solo in partida viorii, pe
fundalul pedalei unor acorduri invariabile disonante de cvarta ale pianului.

Aparitia temei involburate a primei parti, expusa in saisprezecimii in partida viorii, cu accentu-
area fiecdrui timp pe un ostinato insistent este precedatd in acompaniamentul pianului de un motiv
individualizat stralucitor, axat pe intonafia unei terfe micsorate, ce se ,,roteste” in jurul treptei I-a a
gamei la minor. Tema principala este scrisa intr-o mdsurd ternara si aminteste un zbor haotic, un dans
fantastic si sinistru (m. 23-26).

Episodul median al Konzertstiick este anticipat de ,reafirmarea” formulei ritmico-melodica a
acompaniamentului din introducere, construita pe ,rotirea” sincopata in jurul primei trisonului la
minor, precum si pe intervalul de tertd micsorata. In aceasta sectiune, intervalul dat se evidentiaza
in mod activ, ca o importanta leit-intonatie a compozitiei, infiltrandu-se rapid in toate straturile tex-
turii, inclusiv in melodie, fiind perceputd ca un simbol al unei forte malefice, un zambet sarcastic, in
spiritul imaginilor mefistofeliene ale epocii lui E. Liszt (m. 70-73). Cvinta — asociata cu sonoritatea
cimpoiului — ce simbolizeaza inca din timpul romanticilor (in special, la E. Chopin) incarcatura
semanticd a unui element de arta populara, sta la baza acompaniamentului armonic al temei tandre,
sublime a episodului median, apropiat, prin structura sa, de genurile lirice ale folclorului moldove-
nesc. Libertatea ritmica a temei Andante,in combinatie cu structura intonationald bazatd pe motive
descendente de cantec, o aduce mai aproape de asa-numita imagine ,,mioriticd” a folclorului moldo-
venesc.

Acompaniamentul in cvinta de tip bourdon (ison) alterneaza cu figuratia armonica bazata pe acor-
durile de cvartd din introducere, evocand asocieri cu ciupirea blanda a corzilor, subliniind nu doar ca-
racterul sau liric, ci si expresivitatea folclorica (m. 104-132). Acest episod contrastant apare ca o raza
stralucitoare care strapunge caracterul motoriu de foccatd al sectiunilor extreme si creeaza senzatia de
goanad ,,dupd vant” — nesfarsita si fard sens, fiind perceput ca o micd si instabila insula de senindtate
si pace in fluxul interminabil al convenientelor si grijilor desarte. Astfel, episoadele extreme ale com-
pozitiei monopartite constituite din trei sectiuni, in care se expune o temd dansantd, in metru ternar
si denotd trasaturi specifice genului de dans: formula ritmica, accente caracteristice pe primul timp,
in combinatie cu leit-intonatia ,,ranjetului sarcastic’, in spiritul esteticii romantismului. Tema poetica,
visatoare a secfiunii de mijloc, dimpotriva, se bazeazd pe intonatii moi, rotunjite, cantabile, apropiate
de lirica cantecului folcloric moldovenesc.

Lantul de terte micsorate in partida pianului, la diferite voci, combinat cu expunerea in secventa
amotivului initial, ,,decupat” din tema principala a sectiunilor extreme ale compozitiei, preceda relua-
rea temei propriu-zise. Repriza Konzertstiick reprezinta o copie aproape ,literald’siexacta a primei sec-
tiuni, in care predomind miscarea motorie bazata pe stilistica limbajului componistic contemporan.
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Caracterul static al reprizeinu este intamplator, ci vine sa sublinieze monotoniavietii — desertdciunea
desertdciunilor, viata,,inchisa” intr-un cerc vicios.

Concluzii

Astfel, dramaturgia de gen joaca un rol important in conceptul creatiei analizate, care se bazeaza
pe coliziunea ,lexicald” nu doardintre doua genuri, ci si dintre doud stiluri, inclusiv miscarea motorie,
mijloacele modal-armonice moderne ale artei muzicale a secolului al XX-lea, pe de o parte, si mij-
loacele specifice genurilor folclorice, pe de alta parte. Astfel, metodele de utilizare a aluziilor de gen,
ale citdrii genului, transfera genul in sfera compozitiei bazate pe principiile ,,dramaturgiei simultane”
(termenul M. Lobanova), in contextul careia sunt combinate diferite stiluri, genuri, tehnici de com-
pozitie [1 p. 161].

Un rol important in dramaturgia lucrarii il joaca sistemul de leit-intonatii, care cuprinde atat
complexe armonice, cat si intonationale. Astfel, rolul leit-armoniei compozitiei il joaca secventele so-
noristice ale acordurilor de cvartd-cvinta, precum si intonatia sincopatd a terfei micsorate, care poarta
o incdrcaturd semanticd importantd. Aceasta include si leit-intonatia ,,rdnjetului sarcastic” in spiritul
esteticii romantismului sau motorica miscarii ,,perpetuum mobile” a sectiunilor extreme si alte mij-
loace de exprimare muzicala care capatd o semnificatie simbolica in aceastd compozitie.

De asemenea, in aceasta lucrare este realizat si procedeul ,,reinvierii traditiei’, atestat in muzica lui
G. Sviridov, B. Ceaikovski, A. Espai si a altor compozitori, cirora le datoram ,,restaurarea sistemului
primordial de idei morale si estetice” [1 p. 174]. Printre altele, acest tip de concepte artistice au stat la
baza idiolectului multor lucrari ale lui D. Sostakovici care au continuat linia provenitd din muzica lui
G. Mahler si A. Berg, ce include antiteze figurative precum ,,om-lume’, ,personalitate creativa — zgo-
motele vietii cotidiene”, ,,personal — non-spiritual” etc.

Astfel, din punctul de vedere al dramaturgiei, Konzertstiick de B. Dubosarschi poate fi atribuit
speciei deconcert-monolog romantic, in care influenta miniaturii instrumentale determinéa absenta
caracterului dialogic, competitiv la nivelul interactiunii dintre participantii la actul interpretativ. In
acelasi timp, compozitia poate fi tratatd ca un dialog interior, in care se aud ecouri ale reflectiilor au-
torului asupra sensului si scopului artistului in lumea moderna, sarcina principald a cédruia este de a
transmite oamenilor valorile eterne inerente tezaurului folcloric muzical moldovenesc.
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