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Creatia compozitorului Vlad Burlea oferd un teren vast de cercetare a diverselor aspecte legate de arta muzicald, tehnicile
de compozitie, tradifie si modernitate etc. Tematica valorificdrii sursei folclorice in lucrdrile lui Vlad Burlea este un subiect
aparte, unde putem descoperi diferite nivele ale acestui fenomen: de la preluarea nemijlocitd a materialului folcloric si trecerea
acestuia prin filtrul creativ si componistic specific muzicii academice (a orchestrei de camerd, a celei simfonice, a pianului
s.a.) pdnd la absorbirea elementelor folclorului muzical intr-o texturd complexd ce denotd un sofisticat limbaj componistic
contemporan. ,,Chisindul de candva” pentru flaut si orchestra de coarde este un exemplu elocvent al utilizarii folclorului in
creatia componisticd.

Cuvinte-cheie: sursa folcloricd, valorificare, creatie componisticd, Vlad Burlea, limbaj muzical

The work of composer Vlad Burlea offers a vast field for the study of various aspects related to musical art, composition-
al techniques, tradition and modernity, etc. The theme of incorporating folkloric sources in Vlad Burlea’s works represents a
distinct subject, within which we can identify different levels of this phenomenon: from the direct use of folk material and its
passage through the creative and compositional filter specific to academic music (of the chamber orchestra, the symphonic
orchestra, the piano, and others), to the absorption of elements of musical folklore into a complex texture that reveals a sophis-
ticated contemporary compositional language. “Chisindul de candva” for flute and string orchestra is a compelling example of
the use of folklore in compositional creation.
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Introducere

Lucrarea Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde [1] reprezintd o fantezie-potpu-
riu, insusi compozitorul indica aceasta in partitura. Opusul a fost scris in anul 2022 pentru vioara si
pian si interpretat pentru prima data de Radu Télambutd (vioard) si Luminita Ionicd (pian) in cadrul
concertului aniversar al lui Vlad Burlea din 28 septembrie, 2022. In acelasi an, creatia Chisindul de
candva a fost transcrisd pentru flaut si orchestra de camera, iar premiera noii redactii a avut loc pe 19
noiembrie la Muzeul de Istorie din Chisindu in interpretarea Ecaterinei Cojocari - flaut, acompaniata
de National Youth Orchestra, la pupitrul dirijoral - Adriano Marian.

La nivel ideatic, creatia datd este o fantezie in care autorul relateaza despre viata orasului Chisindau
de altd data, pe cand era o localitate mica, un sat, iar ca gen muzical constituie un potpuriu. Caracteris-
ticile genului de potpuriu ii ofera posibilitatea maestrului sd creeze o lucrare in stilul suitei de melodii
folclorice. Materialul muzical este axat pe melodii de inspiratie folclorica de origine urbana, iar mani-
era componistica imbina armonios elementul folcloric cu tehnici moderne de scriitura componistica.

1 E-mail: gutulenka@mail.ru
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Particularitati structurale si de modelare a sursei folclorice
Arhitectonica de ansamblu contureaza particularitatile formei Rondo. Schematic o putem indica
in felul urmator (Tabelul 1).

Tabelul 1
R A R, B R2 C R, D R, Coda
Refr. Mahqla%ta Refr. Cinema- Refr. Ma{talau.a Refr. Moa.m Refr. Refr.
meseriagilor tograful crdsmei rosie
mm. mm. mm. mm. mm. mm. mm. mm. mm. mm.
1-18 19-34 35-44 45-62 63-69 70-83 84-93 94-154 155-161 162-179

Din punct de vedere al planului tonal-armonic, compozitorul utilizeaza sfera tonalitdtilor dia-
tonice, incepand cu tonalitatea C-dur si continuand cu G-dur, D-dur si B-dur, ceea ce indica spre
legatura cu structura sonord specificd melosului folcloric. Mentionam faptul ca refrenul, pe parcursul
desfasurarii discursului muzical, este de fiecare datd variat si modificat, iar compartimentele au ca
titlu denumiri ale locurilor sau imprejurimilor orasului vechi. Ca sursd melodica, atat refrenul cat si
compartimentele au la baza citate folclorice, indicate de compozitor in partitura.

Lucrarea debuteaza cu refrenul propriu-zis intr-un tempo moderat. Sursa folclorica o constituie
cantecul de gluma M-am pornit la Chisindu, avand un continut umoristic. [2]. Totusi, prin caracterul
sau dansant, de promenadad, acest citat ce std la baza materialului muzical al refrenului reflecta con-
ceptul ideatic cu tenta istoricd a lucrarii, conferind o ,,atmosfera specifica epocii” evocata in creatia
maestrului Vlad Burlea. Linia melodica este trasatd in partida solistului, iar suportul armonic il ofera
orchestra de coarde (Exemplul 1).

Exemplul 1

Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, refren R
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Ulterior, refrenul este modificat prin dezvoltare melodica, utilizindu-se fragmentarea, salturile,
trilurile, pauzele, de asemenea, este augmentat ritmic, fiind expus in durate mai mici, de saisprezecimi
(Exemplul 2).
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Exemplul 2
Vlad Burlea, Chisindul de cindva pentru flaut si orchestra de coarde, refren R
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Primul compartiment A este intitulat Mahalaua meseriasilor. El are la baza tematismului muzical
o melodie in caracter de hora si creeaza imaginea, atmosfera unui loc plin de miscare, agitatie, de for-
fota, unde meseriasii isi are fiecare spatiul sdu de munca. Scena este redata prin utilizarea in limbajul
muzical a salturilor la diferite intervale, pasajelor agile ascendente, formulelor ritmice de acompania-
ment si punctate, acorduri pe timpi slabi (Exemplul 3).

Exemplul 3
Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment A
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Pe parcursul desfasurarii discursului muzical se produce o crestere a intensitafii sonore. Astfel
sunt utilizate pasaje in registrul inalt, salturi, sunete alterate, ornamente, ca urmare, are loc o explozie
a sonoritdtii ce creeazd o atmosferd in care predomina galdgia facutd de utilaje, strigatele meseriasilor,
vocile drumetilor sau altor persoane ajunse in ,,mahalaua meseriasilor”. Sonorizarea este un proce-
deu de tehnica componisticd folosit de catre compozitor pentru a reda exact imaginile, sentimentele
si atmosfera doritd. In rezultat, avem o pictura muzicali autenticd, ce ne transferd in timp si spatiu
(Exemplul 4).
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Exemplul 4
Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment A
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Refrenul (m. 45) revine transfigurat, diminuat si expus fragmentat la grupul de viori, apoi preluat
in partida flautului pe ritenuto.

Imaginea muzicald este redata ingenios in urmatorul compartiment B cu titlul Cinematograful.
Aici compozitorul recurge la paleta sonora a jazzului, creand atmosfera unui cinematograf de pe tim-
puri in care deruleazd un film, iar muzica suna pe viu. Se stie cd Vlad Burlea scrie muzica si pentru
film, de asemenea, ghideaza tinerii in acest sens. Continutul muzical al acestui fragment ne aminteste
de coloana sonora a unui film vechi (Exemplul 5).

Exemplul 5
Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment B
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Atmosfera compartimentului B este completata prin reluarea refrenului adaptat stilului de jazz
(m. 63). Astfel, de data aceasta se imbind armonios sursa folcloricd si elementele de jazz, in special,
sub aspect ritmic (Exemplul 6).

Exemplul 6. Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, refren R,
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Treptat, se realizeaza trecerea la compartimentul C — Mahalaua crasmei (m. 75). Aici compozitorul
utilizeaza diverse procedee de scriitura componistica pentru a reda imaginea crasmei si anume: multiple
glissando-uri, sunete fara inaltime fixa, executie pizzicato si rubato satiric, sughit indicat de autor, pasaje
scurte ascendente si descendente, imitare muzicalizatd a unor cdzdturi, evident a persoanelor ,,cu chef”
Muzica acestui compartiment are un caracter satiric, vesel, haios. Compozitorul foloseste ca citat folcloric
melodia cantecului Butelcuta mea din repertoriul celebrei cantirete de muzica populard Maria Tanase [3].
Multimea prezenta poarta o conversagie amuzanta, nu intotdeauna coerenta, ceea ce este redat prin utili-
zarea imitatiei la diferite instrumente din partitura, a procedeelor staccato, pizzicato, legato (Exemplul 7).

Exemplul 7
Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment C
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Revenirea refrenului tempereazd ,,zarva” sonora, readucand discursul muzical la atmosfera initi-
ala, relativ calma, la un calator imaginar, care viziteaza diferite locuri si admira frumusetea orasului.

Moara rosie este ultimul compartiment al lucrdrii - D. Compozitorul utilizeaza ca sursa intona-
tionala cantecul urban de popularitate Mordrita [4], muzica - Vasile Vasilache, versuri — N. Stroe,
P. Maximilian. In partida solistului este expusd melodia, iar orchestra o sustine cu un acompaniament
armonic transparent si rarefiat (Exemplul 8).

Exemplul 8

Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment D
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In acest compartiment, destul de voluminos comparativ cu celelalte, caracterul folcloric predomi-
nd, impunandu-se tot arsenalul de limbaj muzical: ritm - de hora, punctat; ornamentare - mordente,
apogiaturi, triluri; pasaje melodice specifice dansului popular etc. De asemenea, modelarea sonoritatii
orchestrei de muzica populara se produce prin intermediul celei de coarde (Exemplul 9).

Exemplul 9

Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment D

fog

Ho it

- -~ -

A | I ! . PO
p" . rev v | - Y o T e v } |
[ — 3 B —— i — P — T i i i i 3
% i i B o —| i | I I i I I it | ]
N N N SR R —LJ = N S S S |
h r ir r
I = AT RS i M T e
Vin. [ T S O ot r 7 .Ih 3 F3 Jh o FEIF S N ol R N o s
Vi T T T T T T I |____| T T T T T T T I |___: 1 Fi
[y = === === — == I
mf
S s - A
i 11 .’#‘)  — F F F F *F = = =
O] : . T 2 . . T X . . T 2
. . . > . . . - . . . -
=y 5 B T - el VI - o - rm - -
' L [N 1 I 1 [N | 1 [ 1 I 1 [ | 1 [ 1 L 1 [ | 1
Vla. :I:Iﬁ 1L ] 1 1 V" T ] 1 T V- T I 1 T F— T
i r o i i ir
|
ve, |PEE———s e s — =
s ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥
b : e e e e e Ee e e
- | —F— ——1 —+— —T+—1 I ——  —
. —— 1 | | m— 1 | T 1 | | — 1 | —— 1 | | m— 1 1|

47




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2025, nr. 2 (49)

Procedeul imitativ aplicat prin repetarea anumitor motive la diferite instrumente este prezent si aici, re-
dand atmosfera de la moard, cu mulfimea ce-si asteapta randul si discutiile, altercatiile purtate (Exemplul 10).

Exemplul 10
Vlad Burlea, Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde, compartiment D
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Ultima trasare a refrenului (R4, mm. 155) readuce primul citat folcloric - cantecul M-am pornit
la Chisindu, care, evident, precum am subliniat anterior, este transformat, variat, de parcd ar prelua
incarcatura emotionala din compartimentul D. Coda incheie discursul muzical al lucrérii utilizand
materialul muzical al refrenului. Se produce o acumulare treptatd de energie, survenind in final cul-
minatia la toate instrumentele printr-o sonoritate continud si emotii efervescente. Finalizeaza creatia
energic, in caracter de dans, fastuos si impresionant.

Concluzii

Asadar, macrostructura creatiei Chisindul de candva pentru flaut si orchestra de coarde de Vlad
Burlea se axeaza pe o suitd de melodii populare. Ele sunt prelucrate, tratate creativ si expuse conform
conceptului ideatic al lucririi. In rezultat, sub aspectul formei, se contureazd un rondo combinat cu
trasdturile arhitectonice specifice genului de suitd, partile constitutive ale cdreia au denumiri concrete,
formulate de autor, ce reflectd un anumit continut de idei, dar si componentele unei surse folclorice,
amintindu-ne de suitele instrumentale de melodii populare.

In aceastd lucrare compozitorul imbini diferite aspecte ale procesului de valorificare a folclorului
muzical: citarea, elemente de limbaj muzical, nivelul semantic. Lucrul cu materialul tematic este unul
divers: Vlad Burlea recurge la procedee de scriere componistica tradifionala si contemporand, cum
sunt cele polifonice - imitafia, canonul, de asemenea, procedeul variational, elemente de sonorizare,
care, de fapt, se regdsesc si in procesul de creatie folclorica, in special, in muzica instrumentald. Astfel
se produce o dizolvare fireascd a sursei folclorice in textura muzicald a creatiei pentru flaut si orchestra
de coarde Chisindul de candva, tesuta intr-o tehnica componistica moderna.
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