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Filmografia documentard a Anei Iuriev, una dintre pufinele regizoare active in cadrul studioului ,, Moldova-Film”, re-
flectd un repertoriu tematic variat, ancorat in conventiile estetice si ideologice ale cinematografiei sovietice. Analiza urmdreste
modul in care regizoarea construieste reprezentdri ale femeilor, copiilor, muncii i realitdtilor sociale ale RSS Moldovenesti,
pundnd in evidentd atat conformitatea cu discursul oficial cat si momentele de tensiune criticd fafd de acesta. Studiul se ba-
zeazd pe vizionarea filmelor recent recuperate din arhivd i pe interpretarea lor din perspectivd istoricd si de gen, cu accent pe
specificul stilistic si tematic al autoarei. Rezultatele contureazd o filmografie coerentd, in care observatia documentard, vocea
narativd si interesul pentru oameni alcdtuiesc un discurs cinematografic distinct, valoros atdt pentru istoria filmului moldo-
venesc cdt si pentru infelegerea imaginarului social al perioadei sovietice.
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The documentary filmography of Ana Iuriev, one of the few female directors active within the “Moldova-Film” studio,
reflects a varied thematic repertoire, anchored in the aesthetic and ideological conventions of Soviet cinema. The analysis fol-
lows the way in which the director constructs representations of women, children, work and social realities of the Moldavian
S.S.R., highlighting both the conformity with the official discourse as well as the moments of critical tension towards it. The
study is based on the viewing of films recently recovered from the archive and their interpretation from a historical and gender
perspective, with an emphasis on the stylistic and thematic specificity of the author. The results outline a coherent filmography,
in which the documentary observation, narrative voice and interest in people make up a distinct cinematic discourse, valuable
both for the history of Moldovan film and for understanding the social imaginary of the Soviet period.
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Introducere

Regizoarea Ana Iuriev, nascutd la 9 februarie 1944 in localitatea Bravicea - teritoriu aflat atunci
intr-o scurta si complexa tranzitie istorica, inca formal parte a Regatului Romaniei - isi incepe acti-
vitatea profesionald in cinematografie ca asistentd de regie, iar ulterior, dupa formarea la Institutul
Unional de Cinematografie, revine in RSS Moldoveneascad la inceputul anilor 1970. Este una dintre
putinele cineaste carora studioul Moldova-Film le-a incredintat responsabilitatea artistica si creativd a
filmelor documentare intr-o epoca in care productia cinematograficd era puternic centralizata si mar-
cata de imperativele ideologice ale statului sovietic. Filmele realizate de Ana Iuriev acoperd un spectru
tematic amplu - de la agriculturd, industrie si educatie, pana la portrete individuale si subiecte sociale
sensibile — si constituie un corpus valoros pentru intelegerea reprezentarilor despre femeie, munca,
familie si comunitate in documentarul moldovenesc sovietic.

Articolul de fata isi propune o analiza calitativa a filmografiei regizoarei, prin examinarea temelor
recurente, a strategiilor narative si a optiunilor estetice care structureaza operele sale. Fundamentarea
teoretica se bazeaza pe studii privind cinematografia documentara sovieticd, pe analize ale ideologiei
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de stat reflectate in productiile vizuale, precum si pe cadre conceptuale provenite din studiile de gen,
in special cele care abordeaza reprezentarea femeilor in societétile socialiste. Demersul metodologic
consta in vizionarea sistematica a filmelor recent digitalizate din arhiva Moldova-Film, completatd de
o analiza de continut si de contextualizare socio-istoricd, pentru a identifica atat continuitatile tema-
tice cét si particularitatile care individualizeaza creatia Anei Iuriev in cadrul cinematografiei docu-
mentare din RSSM. Scopul principal al studiului este de a evidentia specificul viziunii cinematografice
a regizoarei, modul in care filmele sale reflectd, mediaza sau problematizeaza valorile dominante ale
epocii, precum si elementele care contureazd o sensibilitate artistica recognoscibila, relevata inclusiv
prin reprezentarea figurilor feminine. Prin acest demers, articolul contribuie la recuperarea si ree-
valuarea unei cineaste a cirei opera rimane insuficient studiatd, desi constituie o piesa importanta a
patrimoniului cinematografic moldovenesc.

Intre propaganda si observatie: reprezentiri ale muncii si copilariei

O parte consistenta a lucrdrilor Anei Iuriev este dedicata temelor agricole, tratate in acord cu di-
rectiile propagandei sovietice, care celebra disciplina colectiva si efortul comun. La aproape un dece-
niu distanta, regizoarea revine la acelasi subiect in Nuvela despre pdine (1975) si Reflectii despre pdine
(1984), doud productii care urmaresc simbolic traseul graului in imaginarul sovietic. In primul film, o
furtuna ameninta indeplinirea planului cincinal, iar salvarea recoltei devine posibila prin mobilizarea
exemplara a colhozurilor. Muncitorii lucreaza continuu, iar graul, odata recuperat, este transportat
solemn, primul camion purtand inscriptia ,,Prima paine statului!”. Naratiunea construieste imaginea
~omului sovietic” capabil sd invinga natura prin disciplina si solidaritate. Contributia operatorului
Albert Iuriev - cadre dinamice si compozitii elaborate — confera filmului forta vizuala caracteristica
cronicilor documentare sovietice.

Reflectii despre pdine extinde itinerarul graului spre procesul industrial si spre dimensiunea do-
mesticd a prepardrii painii. Montajul se bazeaza preponderent pe imagine si muzicd, alternand sec-
vente de productie mecanizata cu ritualul casnic al fraimantarii aluatului. Vocea naratorului intervine
abia spre final: ,,Pe fata noastrd pot fi vazute multe, numai nu frica de a raimane fara paine” [1], fraza ce
capata conotatii ironice in lumina foametei din 1946-1947 si a penuriilor alimentare recurente. Ulti-
mele imagini - rafturi pline si cuptoare in functiune — compun discursul abundentei sovietice, dublat
de tonul moralizator care invitd spectatorul la recunostintd. Ambele filme dezvaluie tensiunea dintre
potentialul poetic al imaginii si imperativele propagandistice, care transforma painea intr-un simbol
ideologic al disciplinei si responsabilitatii colective.

O tema recurenta in filmografia regizoarei este copildria si educatia, abordate in spiritul pedagogi-
ei socialiste. Totul incepe din copildrie (1975) prezinta gradinita ca spatiu modern de formare, ilustrand
copiii la gimnastica, la invatarea alfabetului chirilic sau interpretdnd o sceneta in limba engleza. Peli-
cula functioneaza ca un material de promovare a investitiilor statului in educatia timpurie, sustinand
ideea uniformizarii progresului: ,Sarcinile pedagogice legate de educatia familiald au trecut pe plan
secund, cedand locul educatiei publice...” [2 p. 553]. In Cea mai scurtd lectie (1975), dedicat activitatii
fizice, se reproduc conventiile de gen ale epocii: ,,Baietilor le dam exercitii ce le dezvolta forta... Dar
fetele au nevoie de exercitii mai plastice...” [3]. Filmele Copiii vin la teatru (1976) si Speranta (1982)
continud aceasta linie tematicd, ultimul oferind o prezentare complexd a ansamblului omonim, sur-
prinzand atat disciplina, cét si dificultatile procesului formativ. Chiar si atunci cAnd surprinde mo-
mente mai dure, Iuriev mentine ancorarea in discursul oficial, repertoriul copiilor glorificind Moldo-
va intr-o formula rusificata, iar finalul capatand ton triumfalist.

Prin aceste documentare regizoarea contribuie la consolidarea imaginarului oficial al copilériei
sovietice, in care educatia este standardizata, colectiva si orientata spre formarea ,omului nou”. Tot-
odatd, filmele permit o lectura criticd a normelor pedagogice si de gen, intrucat reproduc fidel atat
idealurile egalitare proclamate de stat, cat si limitele lor structurale.
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O schimbare tematicd importanta survine odata cu Sedusi si abandonati (1989), film care reflectd
tensiunile sfarsitului de epocd sovietici. Documentarul investigheaza situatia moldovenilor trimisi
la munca in proiectul KATEK (Complexul Energetic si de Combustibil Kansk-Achinsk), o vasta ini-
tiativa industriala ce implica exploatarea lignitului si dezvoltarea infrastructurilor energetice. Iuriev
intervieveazd moldoveni stabiliti in ordsele noi, precum Dubinino, surprinzand motivatiile plecarii
— dificultatea de a ,trai si a-ti aranja viata” in RSSM - si consecintele personale ale migratiei. Promisi-
unile autoritatilor (salarii mari, conditii bune, apartament dupa zece ani) contrastau cu constrangerile
reale, o femeie declarand ca a fost ,,aproape fortatd” de organizatia comsomolistd sa plece. Un functio-
nar precizeaza ca ,,in fiecare an erau trimise unul-doud detasamente”, insumand aproximativ 1400 de
comsomolisti in zece ani, formand ,,0 mica republicd autonoma” [4].

Spre deosebire de alte filme ale regizoarei, Sedusi si abandonati adopta o perspectiva critica explici-
td asupra mecanismelor sovietice, expunand drame umane si anticipand tema exodului economic, care
va capdta proportii dramatice dupa 1991. Documentarul raimane o marturie esentiala despre costurile
umane ale mobilizarii fortate si despre fragilitatea proiectelor industriale ale Uniunii Sovietice tarzii.

Eroinele socialismului

Scurtmetrajul Elena Strujuc (1978) ocupa un loc aparte in filmografia Anei Iuriev si in productia
studioului ,,Moldova-Film”, fiind unul dintre putinele filme care plaseaza o femeie in centrul naratiu-
nii, chiar si intr-o formuld modelata de ideologia sovietica. Documentarul prezinta succint traiectoria
Elenei Strujuc - crescuta intr-o familie de tarani si ajunsd in fruntea unei ferme, decoratd cu Ordinul
Lenin si Ordinul Steaua Rosie a Muncii Socialiste, delegatd la cea de-a XXV-a Adunare a PCUS si con-
ducdtoare a complexului intergospodéresc de productie a carnii. Filmul o surprinde interactionand
cu muncitorii, participand la sedinte de partid si, intr-un detaliu rar in cinematografia locala, con-
ducand un automobil Moskvici, imagine reluatd simbolic in finalul insotit de comentariul: ,,Din nou
pe drumuri, acolo unde e mai greu”. Pelicula include si un segment dedicat ritualului Zilei Victoriei,
readucdnd eroina in sfera discursului patriotic oficial. Dincolo de aceasta schema ideologicd, filmul
reprezintd o incercare neobisnuitd de portretizare a unei femei in contextul documentarului muncito-
resc sovietic, cu trimiteri la tipologiile ,,Mamei-Eroine” si ,,Femeii stahanoviste”.

In aceeasi directie se inscrie Bravo, Liza! (1982), portret al Elizavetei Budistean, prezentati ca
femeie exemplara in logica sovietica: gospodina, mama si muncitoare stahanovistd, lucrand ,,ritmic,
sincron, frumos” [5] la fabrica de cablu. Pelicula imbind observatia directa, interviul si secventa regi-
zata, subliniind performantele protagonistei, care opereazd trei masini simultan si indeplineste planul
cincinal intr-un an, ,,performantd unica in intreaga URSS”, dupd cum afirma naratorul, precum si im-
plicarea comunitara. Un episod metaforic, in care bobinele de cablu alterneaza cu o creangé de brad si
o papusa de Mos Gerild, vizualizeaza ritmul accelerat al muncii. Liza devine astfel expresia talentului
socialist exploatat benevol-fortat, intr-o traditie in care ,,cinematografia sovieticd a creat simboluri de
femei eroine, tractoriste, savante, care se jertfesc in interesele partidului si statului” [6 p. 128].

In anii 1970, ,,au existat ecouri ale celui de-al doilea val feminist occidental in filmele sovietice”
[7 p. 3], iar in aceasta cheie poate fi citit documentarul Mdria sa, Femeia! (1982), una dintre cele mai
complexe reflectii asupra statutului femeii realizate in RSSM. Filmul combind observatia documentara
cu un mini falk-show si interviuri, problematizand tensiunea dintre feminitatea traditionala si eman-
ciparea sociald. Imaginile femeilor in ipostaze urbane nonconformiste - fumand, consuménd alcool,
purtand haine ,barbdtesti” — sunt comentate printr-o retoricd ce contrasteaza intre simbolul cultural
al Giocondei si realitatea cotidiana. Trei specialisti discuta ,,exagerarile emanciparii’, riscul pierderii
»feminitétii” si educatia fetelor. Zaitev, directorul Casei de Moda din Moscova, reduce emanciparea la
imitarea barbatilor si sustine ca femeia ar trebui sd péstreze ,,gingdsia, curdtenia si bunatatea”, valori
»distruse” in epoca contemporana. Interviurile cu barbati scot la iveala responsabilizéri traditiona-
le: unul afirmd cd rolul lui este ,,de conducere generald”, iar montajul ironic il contrazice cu imagini
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ale unor barbati jucind dominouri. Intr-o dezbatere publici un participant sustine ci ,,femeia si-a
pierdut feminitatea..., a devenit independenta material..., iar barbatul si-a pierdut respectul de sine”
[8]. Socioloaga Tamara Afanaseva nuanteaza discufia, amintind cd ,de-a lungul veacurilor etalonul
calitatilor era cel barbétesc”, in timp ce calitétile feminine erau desconsiderate, astfel incat ,daca unui
bérbat i se spunea cd arata ca o femeie, era insulta; dar era un compliment sd i se spuna unei femei cd
are inteligenta barbateascd” [8], idee ce rezoneaza cu reflectia Adrianei Rich despre asocierea puterii
cu masculinitatea [9 p. 70]. Filmul include si portretul Stepanidei Cépatana, directoarea fabricii ,, M.V.
Frunze”, profilata ca profesionistd devotatd, dar prinsa intre responsabilitatile sociale si cele familiale.
Cand este intrebata despre rolul ei casnic, raspunde glumind ,,Comandant’, dar revine la un mesaj tra-
ditional: femeia ,este sotie, mama, o floare in familie” [8]. Concluzia specialistilor - o ,,spirala a dez-
voltarii” care pastreaza ,,cele mai nobile trasaturi ale ambelor sexe” — rimane ancorata intr-o viziune
esentialistd limitativd. Desi nu poate fi numit integral feminist, filmul deschide ample piste de reflectie
asupra conditiei feminine in URSS.

Vatra fird leagdn (1987) exploreaza consecintele alcoolismului in contextul campaniei anti alcool
Gorbacioviste, adoptand o optica sever moralizatoare. Naratiunea urmaéreste degradarea familiei lui
Afanasie din cauza alcoolismului Didinei, inversare rara a rolurilor stereotipice. Copiii isi exprima
resentimentele, iar filmul descrie alcoolul drept ,,inamic”, ,duh rau”. Secvente cu copii cu dizabilitati,
montate alaturi de imagini ale podgoriilor de iarna si o coloana sonora grava, creeaza o simbolica me-
nitd sd starneascd repulsie si alarmd, accentuénd vina femeii. Solutia sociala prezentata este izolarea al-
coolicelor intr-o institutie cu aspect de lagar, intr-o scena ce capata valente de public shaming (umilire
publica): femeile marsaluiesc spre poarta grea care se inchide in urma lor. Filmul schimba tonul abia la
final, prezentand reconstructia familiei lui Afanasie alaturi de Silvia, oferind o ,,rezolutie restaurativa”
dependentd de inlocuirea femeii stigmatizate. Din perspectiva contemporand, filmul ridica probleme
de etica a reprezentarii: in loc sd analizeze fenomenul, dramatizeaza si culpabilizeaza excesiv, reprodu-
cand mecanismele punitive si moralizatoare ale cinematografiei sovietice tarzii.

Concluzii

Filmografia regizoarei Ana Iuriev se inscrie in conventiile tematice si stilistice ale documentarului
sovietic, utilizand predominant un discurs narativ direct, cu voce din off, ilustratie imagistica si inter-
viuri. Un aspect notabil este faptul cd Ana Iuriev se numadra printre putinele regizoare ale studioului
Moldova-Film care au realizat filme-portret dedicate unor femei reale, precum Elena Strujuc (1978) si
Elizaveta Budistean in Bravo, Liza! (1982). Desi incarcate ideologic si incadrate in tipologiile sovietice
ale ,mamei-eroine” sau ,femeii stahanoviste”, aceste filme reprezintd totusi o forma de vizibilitate a
femeilor in spatiul public si profesional. In limitele impuse de sistem, ele pot fi citite ca acte de solida-
ritate simbolica si ca tentative discrete de afirmare a subiectivitdtii feminine.

In contextul studiilor de gen, filmul Mdria sa, femeia! (1982) ocupa un loc aparte prin explorarea
statutului social al femeii, prin confruntarea discursurilor masculine cu cele ale specialistilor si prin
problematizarea tensiunilor dintre traditie, emancipare si rolurile sociale impuse. Chiar daca nu poa-
te fi considerat un film feminist in sens occidental, el demonstreazd existenta unor preocupdri reale
pentru transformadrile statutului feminin in RSS Moldoveneasca si releva persistenta structurilor pa-
triarhale in mentalitatea colectiva.

Prin diversitatea filmelor sale, Ana Iuriev surprinde multiple ipostaze feminine: femeia-profesi-
onistd, femeia-mamd, femeia-rebeld, dar si femeia vulnerabilizata social, precum in Vatra fdirdi leagdn
(1987). Aceastd gama tematicd reflecta atat interesul regizoarei pentru conditia femeii, cat si con-
strangerile contextuale ale productiei cinematografice sovietice. Aparitia filmului Sedusi si abandonati
(1989) demonstreaza ca, in pragul destramarii URSS, Iuriev isi asuma si un discurs critic explicit,
abordand teme sensibile precum migratia fortata si consecintele proiectelor industriale unionale asu-
pra destinelor individuale.
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Ana Iuriev se contureaza astfel ca o voce distincta in cinematografia documentara moldoveneas-
cd, prin subiectele abordate, prin sensibilitatea regizorala si prin modul in care propune - chiar si in
limitele cenzurii — o privire feminina asupra lumii. Opera sa ar trebui aprofundata in cadrul istoriei
cinematografiei locale, intrucat oferd materiale valoroase pentru cercetari privind reprezentarea fe-
meilor, pedagogia vizuald sovietici, propaganda si transformirile sociale ale RSS Moldovenesti. In
ansamblu, filmografia Anei Iuriev reprezinta o contributie semnificativa la studiul documentarului
moldovenesc sovietic si ofera un ansamblu de materiale esentiale pentru investigatii contemporane in
domeniul studiilor de gen si al productiilor audiovizuale de epoca.
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