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Cinematografia lui Emil Loteanu, una dintre vocile marcante ale studioului ,Moldova-Film”, se distinge printr-o esteticd
romanticd in care personajele feminine ocupd un loc semnificativ fird a constitui o temd centrald explicitd. Intrucat operele
sale au fost create intr-un context sovietic izolat de teoriile feministe emergente in Occident, ele nu au fost analizate pdnd acum
din perspectiva studiilor de gen. Acest articol examineazd reprezentarea personajelor feminine in cdteva filme reprezentative
ale regizorului, evaludnd functiile narative, gradul de autonomie si raportarea la stereotipurile epocii. Studiul propune inte-
grarea unei perspective de gen in analiza filmografiei lui Emil Loteanu si, prin aceasta, in cercetarea cinematografiei moldo-
venesti si post-sovietice.
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The cinematography of Emil Loteanu, one of the defining voices of the “Moldova-Film” studio, is characterized by a ro-
mantic aesthetics in which female characters play a significant role, though not an explicitly central thematic one. Since his
works were created within a Soviet context isolated from the feminist film theories emerging in the West, they have not previ-
ously been examined through the lens of gender studies. This article analyzes the representation of female characters in several
of the director’s key films, assessing their narrative functions, degree of autonomy, and relationship to the gender stereotypes
of the period. The study proposes integrating a gender perspective into the analysis of Emil Loteanu’s filmography and, more
broadly, into research on Moldovan and post-soviet cinema.
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Introducere

Regizorul Emil Loteanu ramane una dintre cele mai reprezentative figuri ale cinematografiei mol-
dovenesti din perioada studioului Moldova-Film. Considerat ,,cel mai fervent promotor al filmului de
autor in cinematografia nationald” [1 p. 35], filme precum Ldutarii (1971), O satra urcd la cer (1976)
sau Dulcea si tandra mea fiara (1978) i-au adus notorietate internationald, oferindu-i acces la resurse
de productie si libertati artistice rare in spatiul sovietic. Considerat un cineast cu un pronuntat spirit
romantic, Loteanu acorda o atentie constantd si subtila prezentei feminine, ale cdrei reprezentdri sunt
incarcate de semnificatii simbolice, asa cum remarcd si Ana-Maria Plamadeala: ,,Cantarea eternului fe-
minin este una din caramizile constructiei universului sau artistic” [2 p. 54]. Studiul de fatd isi propune
analizarea modului in care personajele feminine sunt construite si integrate in opera cinematograficd a
lui Emil Loteanu. Cele mai influente creatii ale sale, realizate in anii 1960-1970, coincid cu perioada in
care, in Occident, se conturau primele directii teoretice ale feminismului in cinema, formulate de cer-
cetatoare precum Laura Mulvey sau Claire Johnston. Spre deosebire de contextul occidental, cinema-
tografia sovietica - si, implicit, cea moldoveneasca — a ramas izolatd de aceste dezbateri critice, ceea ce
explica absenta unei traditii de interpretare feministd aplicata filmelor produse in spatiul URSS. Aceasta
lacuna persista, in mare masura, si astdzi, in intreg arealul post-sovietic, inclusiv in Republica Moldova,
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unde perspectiva de gen se dezvoltd lent si fragmentar in studiile cinematografice. Intrucat o analiza
comprehensiva a intregii cinematografii moldovenesti ar presupune un demers mult mai amplu, pre-
zentul studiu delimiteaza ca obiect de lucru filmografia lui Emil Loteanu, considerata relevanta atat prin
vizibilitatea personajelor feminine cét si prin impactul estetic si cultural al acestor filme. Metodologic,
cercetarea se bazeazd pe o analizd calitativa a eroinelor si personajelor feminine din filmele de fictiune
ale lui Loteanu. Sunt examinate functiile narative ale acestor personaje, gradul lor de autonomie, influ-
enta asupra evolutiei actiunii, precum si modul in care ele reproduc sau submineaza stereotipurile de
gen specifice epocii. Au fost selectate cateva dintre cele mai reprezentative filme ale regizorului, pentru
a investiga modul in care reprezentarea femininului este articulatd la nivel narativ, vizual si tematic.

Eroinele lui Emil Loteanu

Probabil, cea mai emblematicé prezenta feminina din perioada Moldova-Film este actrita Svetlana
Toma, descoperiti de Emil Loteanu, care debuteazi la 17 ani in Poienile rosii (1966). In acest film ,,cl3-
dit pe conceptia antropocentrica a mitologiei romanesti” [3 p. 121], Toma o interpreteazd pe Ioana, o
pastorita idealizata in spiritul romantismului poetic. Personajul este configurat printr-o perspectiva
predominant masculina: desi trasaturile naturale conferd verosimilitate, costumul - baticul stilizat
si haina rosie — amplifica artificial senzualitatea si simbolismul feminin. Aceasta reprezentare cores-
punde observatiei lui Mulvey: ,,Ceea ce conteazi este ceea ce provoacd eroina [...]. In sine, femeia nu
are nicio importanta” [4 p. 19]. Ioana devine motorul narativ al protagonistului Andrei, proiectarea
dorintelor masculine intr-un registru romantic idealizat.

Totusi, filmul introduce si nuante de fortd feminind: Ioana munceste cot la cot cu barbatii si este
superioard ,,oraseanului” in mediul pastoral, iar aspiratia de a cunoaste o lume dincolo de sate suge-
reaza o dorinta de emancipare. Cu toate acestea, momentele respective sunt eclipsate de destinul tra-
ditional feminin, orientat spre iubire si dependentd. Personajul reflecta astfel ambivalenta cinemaului
romantic-sovietic: autonomie partiald si determinare patriarhala. In Léutarii (1971), Leanca devine
idealul feminin al lui Toma Alistar, ,,muza” care ii ,, insufleteste creatia” [3 p. 143]. Desi episodica, pre-
zenfa ei este esentiald, constituind un reper mitic al feminitatii idealizate. Scena biciuirii, cu expunerea
nudului, introduce o corporalitate feminind estetizatd intr-o manierd problematicd din perspectiva
studiilor de gen: nuditatea este simultan vector al patetismului romantic si al vulnerabilizarii femeii.
In contrapunct, rolul episodic al iubitei haiducului Radu Negostin evidentiazi tiparul recurent la Lo-
teanu: personaje feminine iconice, dar fira autonomie narativa.

Realizat pe baza unor nuvele de Maxim Gorki, O satrd urcd la cer (1975) reprezinta apogeul ro-
mantic al vietii nomade a romilor in filmografia lui Emil Loteanu. Pelicula a fost extrem de bine primi-
ta de criticii vremii si a beneficiat de o popularitate remarcabild in intreg spatiul sovietic. Naratiunea
urmadreste povestea hotului de cai Luiku Zobar (Grigore Grigoriu), a cirui existen{d este orientatd
integral spre cucerirea dragostei Radei, interpretatd de Svetlana Toma. Rada este proiectatd ca ide-
al feminin al eroului - o prezentd miticd, doritd si urmdrita, constituind motorul afectiv al intregii
actiuni. De la prima lor intalnire Zobar pare vindecat sau fermecat de prezenta Radei, un personaj
feminin construit intr-o cheie mitologicd. Rada este o figura atipica pentru spatiul traditional in care
evolueaza: manifesta un comportament nonsalant, libertin, uneori obraznic, iar feminitatea ei se situ-
eazd in afara normativului epocii. Este tipajul ,,femeii salbatice”, al ,,neimblanzitei’, echivalentul mitic
al femeii fatale - o aparitie care fascineaza si tulbura, dar care nu se regaseste in realitatea imediata
a spectatorului. In sensul criticii feministe, Rada poate fi interpretatd prin prisma teoriei lui Claire
Johnston, conform céreia mitul reprezintd ,principalul mijloc prin care femeile au fost utilizate in
cinematografie: mitul transmite si transforma ideologia sexismului si o face invizibila - atunci cind
este facut vizibil, se evapora - si, prin urmare, e ceva natural” [5 p. 25]. Constientd de frumusetea si
puterea ei de seductie, Rada manipuleaza bérbatii, isi ironizeaza pretendentii si refuza sa se lase ,,cum-
parata” de un boier care ii pune intreaga avere la picioare. Totusi, aceastd libertate a Radei este posibild
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doar in contextul unei caste considerate exceptionale; femeii rome ii este permis sa fie ,,altfel” tocmai
pentru cd nu se inscrie in stereotipurile asociate femeii traditionale. Ea are nevoie doar de libertatea
de a-si urma drumul, in acord cu vointa proprie. Filmul este profund muzicocentric si isi construieste
spectacolul vizual in jurul dansului si expresivitatii femeilor rome. In acest context, afirmatia lui Claire
Johnston — ,,...in ciuda accentului enorm pus pe femeie ca spectacol in cinema, femeia ca femeie este
in mare mdsurd absentd” [5 p. 26] — devine extrem de relevanta. Si in Satra prezenta feminina functio-
neaza predominant ca imagine-spectacol. Personajele feminine sunt definite mai ales prin reactiile pe
care le provoaca barbatilor, prin dorinta si privirea acestora. Chiar Rada, in ciuda aparentei de auto-
nomie, este caracterizata in principal prin raportare la barbatii care o urmaresc, o curteaza, o privesc
si o revendica. Filmului ii apartine si una dintre cele mai controversate scene din creatia lui Loteanu:
scena de dragoste dintre Rada si Zobar, unde camera panorameazd deliberat spre corpul dezgolit al
Radei, insistdnd asupra sanilor ei. Dincolo de functia vizual-narativd, momentul reflectd perspectiva
masculind (male gaze) in forma sa cea mai explicita. Scena putea fi plasata intr-un registru mai subtil,
insd optiunea regizorala accentueaza obiectivizarea personajului feminin.

Povestea de dragoste dintre Rada si Zobar culmineazd intr-un final brutal, aproape shakespearian.
Dupé multiplele refuzuri ale Radei de a-i deveni sotie, Zobar o ucide — un act ce poate fi citit in cheia
psihologiei feministe ca expresie a fragilitatii patriarhale: ,,daca nu vei fi a mea, nu vei fi a niménui”.
Ulterior, Zobar este ucis de tatal Radei. Finalul sanctioneazd, simbolic si literal, prezenta unei femei
libere, care nu se supune normativului traditional. Personajul Radei devine astfel victima unei ordini
masculine, a proiectiilor afective ale eroului, dar si a unui imaginar patriarhal ce nu poate tolera o
femeie autonoma. Aceeasi lipsd de optiuni caracterizeaza destinul Olgai Skvortova din O dramad la va-
ndatoare (1978). Olga devine ,,soarele in jurul caruia graviteaza destinele” [2 p. 53], dar, in realitate, este
un ,,soare ostatic” al dorintelor masculine. Prim-planurile insistente si rochia rosie reiau estetica femi-
nitatii poetizate. Dorinta de a iesi din conditia sociala precara o determina sa intre, pe rand, in relatii
cu Urbenin si cu contele Karneev, insd acest parcurs nu conduce la emancipare, cila un deznodamant
tragic: Olga este ucisa de Kamésev. Finalul confirmd observatia critica potrivit careia ,Olenika este
rapusa de povara visurilor barbatilor despre femeia ideald” [2 p. 54]. Olga este prinsa intr-un context
social rigid, unde erorile feminine sunt definitive, iar responsabilitatea morala este amplificata asu-
pra femeii. Loteanu recurge la arhetipul femeii-martir, dar intr-o versiune desacralizatd, subordonata
pasiunii masculine. Desi pare cd Olga ar putea fi o ,,femeie fatald’, fatalitatea apartine de fapt proiec-
tiilor si actiunilor celorlalte personaje. Conceptul eternului feminin, legat de ,inferioritate, blandete si
emotionalitate” considerate ,,inndscute si fixe” [4 p. 16], este perfect ilustrat de destinul ei. Diferenta
de varsta semnificativa intre Olga si barbatii care o doresc amplificd vulnerabilitatea si asimetriile de
putere, in linie cu teoriile feministe privind erotizarea tineretii ca forma de control simbolic.

De la registrele romantice si suprarealiste care i-au marcat inceputurile, Emil Loteanu isi extinde aria
de expresie odata cu filmul biografic Anna Pavlova (1983), realizat in doud parti. Productia urmareste
viata celebrei balerine ruse, interpretata din nou de Galina Beliaeva, si construieste un portret cinema-
tografic cu ambitii transnationale, plasand-o pe protagonista pe scene din Regatul Unit, Franta, Statele
Unite ale Americii sau Mexic. In contextul ultimului deceniu de existentd a Uniunii Sovietice, amploarea
vizuald si logistica a filmului ramane remarcabild. Totusi, pelicula nu este lipsitd de insertii propagandis-
tice subtile — critici la adresa Occidentului si elogii la adresa culturii si identitdtii ruse — in consonanta
cu discursul ideologic al epocii. Privit din perspectiva spectatorului contemporan, filmul nu reuseste sa
coaguleze o naratiune dramatica unitara si coerenta, functiondnd mai degraba ca o succesiune de episoa-
de ilustrative din viata balerinei. Aceastd structurd fragmentata poate fi explicata prin statutul biografic
al materialului: avand ca reper figura istoricd a Anei Pavlova, regizorul nu isi putea permite deformarea
substantiala a faptelor sau a constructiei simbolice asociate acesteia. Personajul cinematic reflecta astfel
valorile deja legate de imaginea publicé a balerinei: devotament absolut fad de dans, disciplina neclintita
si 0 ambitie interpretativa care o plaseaza ca lider incontestabil al artei sale. Ancorarea in biografia reald
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siin contextul socio-istoric precis au modelat inevitabil reprezentarea personajului pe ecran. Pavlova este
prezentata ca un etalon al excelentei artistice, un model de dedicare si profesionalism, iar filmul lui Lo-
teanu - in ciuda constrangerilor ideologice si a fragmentarii narative — functioneazi ca un omagiu adus
»talentului divin” al uneia dintre cele mai importante figuri ale baletului rus.

Concluzii

Imaginea femeii in filmografia lui Emil Loteanu se inscrie in tiparele interpretarii patriarhale si
ale privirii masculine, chiar si atunci cand este filtratd prin poetica romantica specifica regizorului.
Dincolo de dramaturgia si semantica filmelor sale, personajele feminine din Poienile rosii, Lautarii si,
in mod special, O satrd urcd la cer sunt integrate intr-o mitologie fantastica ce favorizeaza idealizarea
si naturalizarea feminititii ca obiect al dorintei masculine. In majoritatea acestor filme, personajele
feminine servesc drept impuls pentru actiunea masculina si ca suport pentru proiectiile emotionale
ale eroilor, fara a avea un traseu narativ independent.

O particularitate notabila este faptul cd, in Satra si O dramad la vandtoare, intentia artistica regi-
zorald conduce la eliminarea fizica a personajelor feminine. Indiferent de motivele narative invocate
- iubire, gelozie, justitie sau destin — moartea eroinelor devine un element structural, servind functiei
cathartice a filmelor. In ambele cazuri, personajul feminin este supus unui destin tragic, dictat de forte
externe si de proiectiile masculine care ii modeleaza existenta. Din punct de vedere vizual, Loteanu
utilizeaza frecvent nuditatea in mod intentionat si uneori pronuntat exhibitionist, in special in Satra
si Lautarii, unde corpul feminin devine supraexpus privirii spectatorului. Tot la nivel semiotic, predo-
mind in costumul eroinelor culorile rosu si alb. Rosul ca semn al erotismului si al senzualitatii idealiza-
te, iar albul ca marca a puritatii, inocentei sau sacralitatii feminine. Aceste alegeri vizuale consolideaza
reprezentarea arhetipala a eternului feminin, concept milenar asociat cu autoritatea patriarhala si cu
rolurile fixe atribuite femeii in imaginarul colectiv.

Eroinele din filmografia lui Emil Loteanu se inscriu astfel in paradigma eternului feminin, prin
care feminitatea este prezentatd ca esenta stabila, simbolica si predestinata, iar rolurile lor in universul
filmic sunt subordonate acestei logici. Chiar atunci cand par puternice, libere sau ,,anormale” in raport
cu conventiile sociale, actiunile lor sunt in cele din urma limitate sau anulate de dinamica masculind a
naratiunii. Totusi, aceste observatii nu diminueaza valoarea artistica a filmelor, in special Poienile rosii
si Lautarii, pelicule reprezentative pentru poetica cinematografica moldoveneasca si profund ancorate
in mitologia si etnosul spatiului roménesc.

Filmul poetic nu s-a intersectat niciodata in mod natural cu discursul feminist - nu din opozitie, ci
din diferentd de obiect si de orizont filosofic. In acest sens, pietismul traditional al cinematografiei lui
Loteanu face aproape imposibila articularea unei libertati revolutionare a personajului feminin. Poeticul
cinematografiei moldovenesti de odinioara iubeste femeia, o idealizeaza si o sacralizeaza, dar in acelasi
timp o supune si o sacrificd. Aceasta ambivalenta defineste reprezentarea femininului in filmele lui Emil
Loteanu: o feminitate frumoasd, mitizatd, dar prizoniera a unei viziuni tradiionale care, in final, ii refuza

autonomia.
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