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In articolul de fatd se propune o scurtd informatie ce fine de studierea semanticii, insumand o sintezd a conceptelor dife-
ritor cercetdtori cum ar fi Valentina Holopova, Octavian Nemescu, Pascal Bentoiu, Tudor Chiriac, in viziunea cdrora muzica
este definitd ca un sistem complex de comunicare non-verbald, guvernat de legi ontologice si fenomenologice ce transcend
simpla organizare sonord. Fenomenul muzical reprezintd o formd de cunoastere si reflectare a realitdtii prin intermediul
intonatiei cu valoare semanticd (Holopova), un vehicul de acces cdtre straturile arhetipale ale constiintei (Nemescu), un me-
canism de proiectare a imaginii lumii in psihicul uman (Bentoiu) si un sistem energetic fundamentat pe dialectica universald
a tensiunii si relaxdrii (Chiriac). La fel, se vorbeste despre sesizarea imaginii ce nu poate fi prezentatd convingdtor dacd nu are
un sens constructiv. In acest context, studierea semanticii devine o necesitate imperativd si strategicd in formarea aptitudinilor
profesioniste ale compozitorilor, muzicologilor si interpretilor.

Cuvinte-cheie: semanticd, imagine, sens muzical, simbol, intonatie

This article offers a brief overview of the study of semantics, summarizing the concepts of various researchers such as
Valentina Holopova, Octavian Nemescu, Pascal Bentoiu, and Tudor Chiriac, who view music as a complex system of non-
verbal communication, governed by ontological and phenomenological laws that transcend the mere sound organization. The
musical phenomenon represents a form of knowledge and reflection of reality through intonation with semantic value (Holo-
pova), a vehicle for accessing the archetypal layers of consciousness (Nemescu), a mechanism for projecting the image of the
world into the human psyche (Bentoiu), and an energetic system grounded in the universal dialectics of tension and relaxation
(Chiriac). Similarly, there is discussion of the perception of an image that cannot be convincingly presented unless it possesses
constructive meaning. In this context, the study of semantics becomes an imperative and strategic necessity in the development
of the professional skills of composers, musicologists, and performers.
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Introducere

Semantica muzicald poate fi definitd ca un domeniu al muzicologiei contemporane cu un caracter
multidisciplinar, interdisciplinar care provine din lingvistica, fiind incadrata intr-un context filozofic
si estetic mult mai larg, bazandu-se pe sistemul analitic. Muzica reprezintd un limbaj ce confine o
analogie liberd cu artele vorbirii, astfel, aldturi de semantica muzicald pot fi numite estetica, stilistica,
poetica, hermeneutica, retorica, ontologia, fenomenologia, toate reprezentand discipline analitice ce
vin sa completeze tabloul perceperii unei creatii muzicale [1].

Cercetatoarea Valentina Holopova defineste muzica drept o arta temporald si intonationald, por-
nind de la premisa cd, spre deosebire de pictura sau sculptura, muzica este o arta a carei esenta rezida
in diacronie, un limbaj specific care nu transmite concepte concrete, dar stdri de spirit si procese emo-
tionale, reflectand realitatea prin intermediul imaginilor sonore [2]. V. Holopova evidentiaza functiile

1 E-mail: katerinagbu@gmail.com


https://orcid.org/0000-0003-4207-3892
mailto:katerinagbu@gmail.com

STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2026, nr. 1 (50)

muzicii in societate: 1. Estetica: generarea frumosului si a plicerii auditive; 2. Cognitiva: cunoasterea
lumii interioare a omului prin sunete; 3. Comunicativa: transmiterea experientei umane peste barie-
rele lingvistice; 4. Functia de organizare sociald: in ritualuri, religie sau evenimente politice. Muzica
nu reprezinta doar forma, dar reflectd un continut, chiar si atunci cdnd nu are un program literar, reda
emoftii umane (bucurie, tristete, tensiune), energia miscarii (ritm, puls), asocieri culturale (genuri
muzicale, stiluri istorice) [2].

Sensibilitatea impresiilor auditive si reactia emotionald la acestea constituie nucleul perceptiei
spatiului sonor organizat conform parametrilor speciali ca un tip independent de arta. Cu toate aces-
tea, mediind gandirea artistica, semnul muzical, elementele spatiului sonor, existente in lumea incon-
jurdtoare si legate de insdsi existenta omului, nu sunt complet separate de esenta fireasca in care ele
indeplinesc adesea, intr-o médsurd mai mare sau mai micd, functia de semne - indicii, simboluri sau
semnale. Iar aparitia acestor elemente sonore poate induce spre sursa lor, adica spre impulsurile care
le genereaza.

O compozitie muzicald are un anumit sens, concretizat intr-o tesatura muzicald sonora (reala sau
imaginard). Continutul (sensul) poate fi imaginat sub forma a numeroase variante, care sunt disemi-
nate in constiinfa ascultétorilor si care sunt dificil (sau chiar imposibil) de reunit. Cu toate acestea,
in functie de modul in care este recreatd in interpretarea reald ideea imprimata in lucrarea muzicala,
oricare ar f1 variantele pe care le genereazd aceastd interpretare in constiinta celui care o percepe, nu
existd nicio indoiala cd la baza fiecareia dintre aceste numeroase manifestari concrete ale gandirii ar-
tistice se afla un anumit invariant semantic, unic si irepetabil, strans legat numai de aceasta, si nu de
orice altd intruchipare materiald. O conditie indispensabild pentru realizarea acestei gandiri artistice
este perceptia creatiei in ansamblu, deoarece poarta in sine intreaga plenitudine a continutului si, prin
urmare, unicitatea si irepetabilitatea sa.

Sensul ca factor determinant al semanticii

Compozitorul si muzicologul romén Octavian Nemescu in lucrarea sa Capacitdtile semantice ale
muzicii realizeaza un studiu profund, evidentiind latura semiotica si filosoficd, incercand sa raspunda
nu doar la intrebarea ce inseamna muzica, dar si cum de reuseste muzica sd insemne ceva evocand un
limbaj specific, care nu functioneazi ca cel vorbit. In timp ce un cuvant trimite direct la un obiect, un
sunet muzical trimite citre o stare sau o idee abstracta. Semnificant vs. Semnificat — analizeazd relatia
dintre sunetul fizic si reactia mentala pe care acesta o produce. Nivelurile de semnificatie: semantica
intrinsecd - sensul vine din relatiile dintre note, tensiuni, rezolvdri si structura matematicd, repre-
zentand logica sunetelor, semantica extrinseca face trimitere la ceva din afara: o emotie, un peisaj, un
eveniment istoric sau o idee filosofica. Muzica are capacitatea de a activa arhetipuri - imagini si sen-
timente primordiale, comune tuturor oamenilor, fiind un instrument de acces la un nivel superior de
constiin{d. Sunetele pot simboliza concepte fundamentale: lumina, intunericul, ascensiunea, caderea
sau infinitul [3].

Compozitorul si muzicologul roman Pascal Bentoiu in monografia Imagine si Sens porneste de la
premisa ca muzica nu este doar o succesiune abstracta de sunete, dar un limbaj capabil de semnificatie
(sens) prin intermediul imaginii (forma sonora perceputd). Cercetatorul exploreaza modul in care
materialul sonor brut se transforma in imagini muzicale coerente, capabile sa transmita sens si emotie,
focalizandu-se pe idea ca imaginea muzicald este unitatea perceptiva fundamentald, un model sonor
organizat, perceput ca un intreg unitar si memorabil. Nu este o reprezentare directa a realitétii, ca in
picturd, dar o constructie abstracta cu valente psihice si emotionale. Sensul muzical nu reprezinta un
sens lingvistic, dar unul derivat din relatiile interne ale sunetelor si sugestiile emotionale, asociatiile
culturale, atmosferd. Sensul apare din dinamica si articularea imaginilor. Sunetul ca element fizic al
muzicii devine materialul estetic, care prin organizarea si prelucrarea parametrilor sai - inalfimea,
durata, intensitatea si timbrul - se transforma in purtator de sens [4].
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Pascal Bentoiu sugereaza ca o imagine nu poate fi prezentatd convingator daca nu are un sens con-
structiv, acesta fiind un factor de coerenta a logicii interne care devine scena, iar imaginea - actorul,
astfel, in acest context, sensul reprezinta textul sau mesajul piesei [5]. Fard indoiala, experienfa umana
traita are un anumit impact asupra perceptiei semnificatiei care reprezintd subiectivitatea sesizarii, de
exemplu, un crescendo agresiv urmat de o prabusire in registrul grav rezoneaza cu lupta si esec. Sensul
nu este static, el se decodificd in momentul prezentarii, prin prisma celor trei ipostaze ale comunicarii:
sensul intentionat, ceea ce si-a dorit sa codifice compozitorul in imagine, cel realizat, ceea ce inter-
pretul reuseste sd redea si sd proiecteze in spatiul sonor, si cel receptat, ceea ce ascultatorul sesizeaza
in functie de propriul sau bagaj cultural si emotional. Un aspect crucial in prezentarea imaginii este
caracterul sdu vectorial. Sensul oferd imaginii o anumita predestinatie care se indreapta catre un punct
de maxima intensitate sau cétre o disolutie. Acest flux al sensului este cel care mentine atentia recep-
torului si transformd timpul cronologic intr-un timp estetic trait. Astfel, imaginea vizeaza perceperea
volumului, culorilor, miscarii, iar sensul — intelegerea si sesizarea, transforméand actul auditiv intr-un
proces de extindere a cunoasterii umane.

Tudor Chiriac reprezintd muzica ca un fenomen energetic, sunetul nu este doar o vibratie, ci o
unitate de energie. Intelesul vine din modul in care aceasta energie este acumulats, stocati si elibera-
td in timp. Astfel, tensiunea este reprezentatd prin miscare, instabilitate, intrebare, iar relaxarea prin
stabilitate, rdspuns, repaus. Compozitorul insistd ca muzica este legatd de biologia umana, ritmul este
conectat la bataile inimii si la respiratie. Intonatia este legata de inflexiunile vocii umane sub presiune
emotionala. Semantica muzicii este universala: un anumit tip de interval (ex:, terta mica descendentd)
va transmite o stare de melancolie indiferent de cultura ascultatorului, pentru cé rezoneaza cu setdrile
noastre biologice. In acest context, intervalele consonante semnifici stabilitate, ordine, lumina, iar cele
disonante — conflict, durere, acumulare de energie. Autorul subliniazé ca sensul muzicii nu este ,,in-
chis” in partitura. Compozitorul incarcé lucrarea cu energie semantica. Interpretul trebuie sa decodifi-
ce aceasta energie (nu doar notele). Ascultatorul este cel care ,,descarcd” aceastd energie, transforméand
sunetul in traire interioara [6].

Semantica ca disciplina

Studierea semanticii devine o necesitate imperativa si strategica in formarea aptitudinilor profesi-
oniste ale compozitorilor, intrucat aceasta transforma actul creatiei dintr-o simpla gestionare a para-
metrilor sonori intr-un proces riguros de codificare a sensului, oferind autorului controlul deplin asu-
pra elocventei discursului si asupra impactului psihologic al operei in constiinta receptorului. Pentru
un compozitor studiul semanticii devine inca un coeficient valoros in formarea lexicului si a retoricii
propriului limbaj. Creatia nu este un proces aleatoriu, ci unul de codificare a unor stari, idei sau struc-
turi matematice in simboluri sonore. Cunoasterea semanticii ofera o descoperire a codurilor incifrate
in intervale, timbruri sau densitéti polifonice percepute la diferite nivele de profunzime ontologica si
receptare psihologicd, de la nivelul senzorial-afectiv pana la cel cognitiv-simbolic. Studiul semanticii
ii permite compozitorului sa utilizeze leitmotive, numere simbolice sau geometrii sonore nu doar ca
elemente de umpluturd, ci ca piloni de sens. Astfel, el poate modela stereotipurile perceptive ale publi-
cului, alegand fie sa confirme toposurile traditionale, fie sa le deconstruiasca subversiunea semantica.
In muzica contemporan, in care sistemul tonal nu mai oferd o sintaxi universald, semantica devine
factorul de coeziune care determind logica creatiei muzicale. Compozitorul invata sa realizeze o fuzi-
une organicd intre text si sunet in muzica vocala sau intre imagine si sunet in muzica instrumentald.

Pentru un muzicolog semantica reprezinta axa metodologici ce oferd instrumentele necesare care
demonstreaza de ce o anumitd creatie muzicald are un impact istoric sau estetic major. Astfel, cunoas-
terea semanticii 1i ofera posibilitatea de a identifica filiatia unui sens, urmarind evolutia motivului la-
mento din secolul al XVII-lea ce se transforma la diferite nivele, schitdnd noi contexte ideatice si con-
figuratii expresive care gliseaza de la simbolistica retorica a afectului predeterminat citre dramatismul
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subiectivizat al discursului muzical modern. Spre exemplu, Aria lamento din opera Dido si Aeneas de
Henri Purcell bazata pe figura retorica passus duriusculus este perceputd ca un model al suferintei spe-
cificd epocii barocului. In romantism motivul lamento se elibereazi de structurile fixe si devine mult
mai subiectiv, renumitul acord al lui Tristan - dorin{d nesatisficuta — din opera Tristan si Isolda de
Richard Wagner se rezolva printr-o secundd micd ascendentd, care insa nu aduce linistea, dar o noua
tensiune, astfel intonatia lamento devine o stare permanenta, care oscileazd cromatic prin secunde
mici, sugerand o suferin{d metafizici ce duce spre moarte. In secolul XX conceptul de lamento sufera o
transformare radicala, apare grotescul, ironia amara si teatrul absurd, un exemplu original fiind Olim
lacus colueram (Cantecul Lebedei prdjite) din cantata Carmina Burana de Carl Orff, personajul central
— lebada, care isi plange frumusetea pierdutd si destinul culinar in timp ce este prajita in fepusa.

Orice text muzical este un produs al timpului sdu, cunoasterea semanticii ii permite muzico-
logului sd identifice in muzicd influentele filozofice, politice sau religioase ale epocii, transformand
analiza muzicald intr-o formd de exegeza a contextului de semnificatie. Analiza semantica presupune
studiul motivelor, a formulelor ritmice, a armoniilor specifice sau a temelor recurente functionalitatii
lor simbolice in cadrul procesului de comunicare muzicald, investigand modul in care aceste celule
generatoare depasesc statutul de material sonor pentru a deveni purtatoare de sens care configureaza
dramaturgia interna a creatiei muzicale si ghideazd receptarea estetica prin intermediul unui sistem de
referinte culturale si psihologice. Muzica este o artd a timpului, iar sensul se reveleaza gradual. Analiza
semanticd raspunde la intrebarea: Ce anume inseamna acest fragment, acest ritm, sau acest interval,
in contextul limbajului muzical? Astfel, discursul sonor poate fi transformat intr-un sistem de referin-
te axiologice, unde fiecare alegere componisticd este privitd ca un gest retoric menit sa obiectiveze o
anumitd stare, idee sau simbol, transforméand auditia dintr-o experienta acusticd pasivd intr-un act de
cunoastere si participare la desfasurarea procesului creativ prin patrunderea in universul sensului si
intelegerii complexe a operei muzicale.

Pentru un interpret semantica reprezintd o disciplina esentiald in formarea aptitudinilor profe-
sioniste. Argumentul central este cd interpretarea nu reprezinta doar o executie tehnica impecabila,
dar un act creativ de transpunere a semnelor grafice in experiente afective si intelectuale, proces care
depinde direct de competenta muzicianului. Ca urmare, in formarea profesionala a interpretului se-
mantica nu poate fi o disciplina teoreticd auxiliard, dar devine un factor activ de modelare a viziunii
interpretative. Semantica muzicald ofera interpretului instrumentele retoricii sonore. Cunoasterea
disciplinei nominalizate contribuie la formarea unui bagaj solid de abilitdti ce permit sé tatoneze noi
dimensiuni expresive si straturi de profunzime ale actului artistic, depasind simpla redare mecanica
a notelor, sd diferentieze ierarhia unititilor de sens. Astfel, interpretul nu doar cinta notele, dar ar-
ticuleazd idei, respectand punctuatia interna a discursului muzical cum ar fi: cezuri, accente logice,
momente de tensiune si relaxare.

O interpretare matura depéseste nivelul de reproducere sonora a partiturii, transformandu-se
intr-un act creativ al redérii sensului imaginii artistice. De exemplu, un staccato dintr-o piesa cu un
caracter de scherzo va avea o greutate si o duratd diferitd fata de un staccato cu tenta funebra. Fara o
intelegere a toposului muzical, interpretul poate sd ofere o executie genericd, lipsita de expresivitate in
care semnele grafice sunt tratate ca instructiuni mecanice, nu ca indicii ale unui continut constructiv.
Recunoasterea unei citari, a unei autocitari sau a unui simbol religios, cum ar fi Terna Crucii in muzica
lui Bach, impune o anumita redare specifica ce avertizeazd auditoriul asupra importantei momentului.
Ca urmare, cunoasterea codurilor specifice fiecérei epoci va contribui la formarea abilitatilor profesio-
niste. Astfel, semantica devine un mijloc de autenticitate, prevenind erorile interpretative si asigurand
coerenta stilistica a actului artistic. Analiza, din punct de vedere a confinutului, permite muzicienilor
sd citeascd printre randuri, sd identifice subtextul filozofic sau programatic al lucrarii. Aceasta capaci-
tate transformd interpretul dintr-un simplu executant intr-un coautor, capabil sa transmitd publicului
nu doar o succesiune de sunete, dar o experienta spirituald coerenta si profunda.
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Cunoasterea semanticii ii permite compozitorului sd devind un arhitect al sensurilor, sd constru-
iasca o lume sonora in care fiecare interval, ritm sau timbru inceteaza si fie un simplu eveniment acus-
tic, devenind un simbol incarcat de sens. Aplicarea metodei analitice semantice oferd muzicologului
posibilitatea de a descoperi straturile de sens ascunse in spatele structurii. Metoda analiticd este un
instrument prin care muzicologul demonstreaza cum functioneaza simbolurile muzicale, nu doar ca
fenomene acustice, dar si ca conexiuni cu realitatea umana si istorica.

Importanta studierii semanticii rezidd in capacitatea muzicologului de a trata lucrarea muzicald
ca pe un text cu o dimensiune plurivalenta, oferindu-i argumente structurale pentru de ce si cum se
genereaza sensul, sa explice evolutia stilurilor muzicale nu doar ca o schimbare de tehnicd, dar si ca o
reprezentare integra a viziunilor estetice. Analiza devine, astfel, o punte intre muzici, filozofie si esteti-
ca. Muzicologul oferd interpretului fundamentul teoretic pentru deciziile sale expresive. Prin metoda
analiticd cercetdtorul valideazd sau corecteaza viziunea interpretativa, asigurandu-se ca imaginea mu-
zicald redatd este in concordanta cu sistemul de semne si sensuri proiectat de compozitor. Cunoaste-
rea semanticii ii oferd interpretului abilitatea de a reda imaginea muzicala evidentiind complexitatea
discursului sonor ce duce spre reconstruirea noimei din interiorul structurii muzicale. Ca urmare,
interpretul profesionist percepe dualismul sunetului si al sensului ca un aliaj indispensabil, oferindu-i
posibilitatea de a deveni un coautor al creatiilor muzicale.

Concluzii

Semantica muzicii reprezintd un domeniu de sinteza in care sunetul inceteaza si fie doar materie
acustica si devine purtator de logos. Cele patru modele teoretice analizate demonstreaza ca, indiferent
daca este privita ca intonatie, simbol, imagine sau energie, muzica raméne cel mai articulat limbaj
al inefabilului, capabil sd structureze coerent experienta umana in continuumul temporal. Studierea
semanticii relevd faptul cd muzica nu existd intr-un vid, dar reprezinta un spatiu de coduri cultura-
le. Studiul disciplinei date contribuie la decodificarea semnificatiilor istorice si retorice, permitand
interpretului sd inteleaga esenta unei anumite formule sonore si nu doar aspectul de executare tehni-
cd. Ea contureazd drumul sensului de la intentia compozitorului, prin realizarea interpretului, pana
la perceptia auditorului, oferd instrumentele necesare pentru ca interpretul sd devina un mediator
constient, capabil sd proiecteze imagini sonore. Muzicologul oferd structura de intelegere necesara
proiectiei sonore, transformand intuitia in certitudine esteticd. Metoda analiticd confirma faptul ca
imaginea muzicala se contureaza in spatiul sonor intr-o deplina concordan{a cu intentionalitatea si
sensurile profunde ale compozitiei. Ea inlocuieste impresiile vagi cu o analizd a sensului bazata pe
mecanismele gandirii muzicale. Astfel, interpretarea unei lucrari contemporane devine un proces de
reconstructie a unui discurs logic si coerent. Prin studierea semanticii actul auditiv se transforma
intr-un proces de extindere a cunoasterii. Aceasta ne permite sd intelegem cum muzica poate modela
timpul si dimensiunea perceptiei, oferind acces la paradigmele experientelor umane pe care limbajul
verbal nu le poate atinge.
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