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Prezentul articol confine analiza miniaturii corale cu caracter lirico-meditativ Improvizatie Moldava. In cele relatate iden-
tificdm informatii despre materialul muzical-tematic al creatiei, procedee componistice, mijloace de expresie muzicald, dis-
tribuirea materialului melodic intre partidele corale, aspecte interpretative si unele tendinge ale lui V. Zagorschi de a implemen-
ta tehnici de scriiturd polifonicd care isi au originile inainte de secolul XVI, cum ar fi: faux-bourdon, cantus firmus si gymelus.

Pregdtirea pentru interpretarea in scend a creatiei mentionate aduce cu sine o serie de dificultdti interpretative identifi-
cate in cadrul repetitiilor cu Capela Corald Academicd Doina. Articolul descrie atdt tehnicile componistice folosite de compozi-
tor cdt si procedeele de aplicare in practicd ale acestora in timpul lucrului cu colectivul coral. Considerdm cd cele expuse vor fi
de ajutor dirijorilor de cor, dar si artistilor de cor in vederea prevenirii unor posibile obstacole de ordin tehnic interpretativ, or,
scopul fiecdrei creatii muzicale este acela de a fi interpretatd auditoriului in cea mai bund lumind.

Cuvinte-cheie: formd muzicald, interpretare, mijloace de expresivitate, mijloace tehnice, miniaturd corald, polifonie
vocald, scriiturd corald, V. Zagorschi

This article contains the analysis of the lyrical-meditative choral miniature Improvizatie Moldavd. In the above, we
identify information about the musical-thematic material of the musical piece, compositional procedures, means of musical
expression, the distribution of melodic material between the choral parts, the interpretative aspects and some tendencies of V.
Zagorschi to implement polyphonic writing techniques that have their origins far before the 16th century, such as: faux-bour-
don, cantusfirmus and gymelus.

The preparation for the performance of the mentioned creation on stage brings with it a series of interpretative difficulties
identified during the rehearsals with the”Doina” Academic Choir. This article describes both the compositional techniques
used by the composer and the procedures for their practical application during the work with the choral collective. We believe
that the presented ones will be helpful to choir conductors, but also to choir artists in order to prevent possible obstacles of a
technical interpretative nature, since the purpose of each musical creation is to be interpreted in the best light for the audience.

Keywords: musical form, interpretation, means of expressiveness, technical means, choral miniature, vocal polyphony,
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Introducere

Miniaturile corale ale lui Vasile Zagorschi sunt adevérate perle ale creatiei corale autohtone. Pie-
selor sale le sunt caracteristice expresivitatea, echilibrul sonor si formele bine conturate. Aceste lucrari
corale si-au céstigat, pe buna dreptate, aprecierea datorita efectului extraordinar de a reda expresiv
textul poetic dimpreuna cu stérile sufletesti ce ii apartin. Cunostintele ample in domeniul literaturii,
arhitecturii, artei plastice si istoriei diferitor civilizatii l-au ajutat mult pe Zagorschi in realizarea ima-
ginilor muzicale. Dupa cum mentioneaza muzicologii Galina Cocearova si Violina Galaicu, compozi-
torul ,avea o memorie prodigioasd, capabild sa retind numeroase informatii privind arta muzicala in
general si reprezentantii ei de marca in etapa contemporand. Or, constiinta globalitatii fenomenelor
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din perimetrul artei sunetelor nu l-a desprins nicicAnd de rdadacini, si nici de responsabilitatile fatd de
cultura care l-a consacrat” [1 p. 137]. Acest comentariu ne pune in lumind volumul extraordinar de
mare al informatiilor acumulate de Zagorschi pe parcursul vietii, ceea ce ne face sd intelegem magni-
tudinea sursei inspiratiei sale. Compozitorul exploateaza in creatia sa tehnica de scriitura polifonica,
ambitusurile melodice, planul dinamic, precum si alte mijloace de expresie.

Improvizatie Moldavd este una dintre cele mai reprezentative creatii corale ale lui Vasile Zagorschi.
Aceastd miniaturd apare pentru prima datd documentata si inregistrata in fondul Radioteleviziunii
in interpretarea Capelei Corale Doing, in anul 1975 [2 p. 93], apoi la 1977 in interpretarea Corului
Radioteleviziunii Moldovenesti [2 p. 94] si in 1992 inregistrata de Capela corala Moldova [2 p. 103].
Editarea in culegeri de note o identificim abia la anul 1988 in Antologia de coruri moldovenesti Aici
imi e Patria [2 p. 66].

Sursa poetica si distributia miniaturii corale Improvizatie Moldavd in forma muzicala

Compozitorul recurge la genul de miniaturd corala, ca fiind unul ce are posibilitatea de a reda
concis o serie de idei sau impresii. Pentru crearea piesei analizate, acesta foloseste versurile poetului
de origine armeana Asot Grasi in traducere de Grigore Vieru.

Textul poetic al miniaturii il prezentdim dupa cum il gasim editat in Antologia de coruri moldove-
nesti Aici imi e Patria [3 p. 74]:

Copac al toamnei sant...

Géndurile Mele cu vantul au zburat

Si nu mai canta pasarea pe ramul zbuciumat.

Copac al toamnei sant...
M-au pdrasit curcubeiele -
Dincolo de munti,

Ce anotimp e oare?

Forma miniaturii corale Improvizatie Moldavd poate fi tratatd ca rondo mic cu structura descrisd
in tabelul urmator:

A B A C A, (coda)
3 mds. 6 mds. 3 mds. 10 mads. 5 mds.

A - reprezinta refrenul, prezent la inceputul creatiei, apoi intre cele doua strofe ale poeziei si in
incheierea extinsa sub forma de coda, iar compartimentele B si C sunt reprezentate de strofele pro-
priu-zise. Desi Rondo-ul, de obicei, este scris intr-un tempo miscat, avand originea in dansul francez,
si deseori este intalnit in finalurile sonatelor si simfoniilor clasice, in cazul de fata, Zagorschi aplica
aceasta forma unei creatii de sine statatoare careia in atribuie un tempo moderat spre lent. Refrenului
A i revine textul poetic al primului vers din prima si a doua strofa care coincid si in poezie. Compar-
timentul B contine versurile doi si trei ale primei strofe, iar sectiunea C - versurile doi, trei si patru a
strofei a doua.

Consideram cd un motiv pentru care compozitorul a ales forma de rondo mic este originea aces-
teia, adica muzica polifonica, fapt ce i-a permis sd faca uz de diferite procedee polifonice in comparti-
mentele B si C. In aceastd piesi corald observiam respectarea aceluiasi principiu de organizare a factu-
rii corale caracteristica perioadei Renasterii, atunci cand strofele erau scrise intr-o factura polifonica,
refrenele foloseau o factura omofond, iar in cazul nostru - omofon-armonica.

Materialul muzical-tematic al creatiei Improvizatie Moldavd contine linii melodice diverse combi-
nate intre ele pe baza principiilor polifonice. Aceste melodii sunt construite din intervale de secunde si
terte, ceea ce face ca miscarea partidelor sd fie una lina si cursiva. Identificim salturi mari de intervale
intre compartimentele centrale ale creatiei si refren, acesta din urma este scris in registru inalt pentru
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vocile extreme si nu este pregatit in nici fel de catre materialul tematic al partilor principale. Formulele
ritmice sunt stabile, reprezentate de durate optimi, patrimi si rareori patrimi cu punct, ceea ce face ca
miscarea axei orizontale a discursului muzical sé fie stabild si pe alocuri chiar staticd. Aceastd stabi-
litate a miscdrii este confirmatd si de tempoul indicat de compozitor: Andante (la pas linistit) pentru
Refren si Poco piu mosso (un pic mai multd miscare) in compartimentele B si C.

Distributia materialului melodic intre partidele corale reprezinta un interes deosebit pentru orice
dirijor, dar si pentru studiul nostru. V. Zagorschi foloseste diferite tehnici de scriitura polifonica care
isi au originile inainte de secolul XVI. Una dintre aceste tehnici este faux-bourdon. Aceasta se reali-
zeazd ,pornindu-se de la traditionala cantare la doud voci in mers paralel la interval de terta..., prin
adaugarea unei a treia voci — de fapt, purtatoarea melodiei - care, in loc sa se desfasoare in bas (,,boro-
done”), se cantd la vocea superioard (de unde denumirea italiand de ,,falso bordone” sau cea franceza,
de mai lunga circulatie, “faux ,,bourdon” - in traducere: bas fals. Rezulta o miscare a celor trei voci in
terte si sexte paralele...” [4 p. 85]. Zagorschi aplicd aceasta tehnica insa in factura de patru voci chiar
la inceputul creatiei in refren, iar apoi ocazional pe parcursul compartimentul C in masurile 5-6, 16-
17 si 19. De asemenea, din distributia materialului tematic in strofele piesei, observam o alta tehnica
specifica interpretarii corale epocii medievale — cantus firmus. Denumirea este atribuita partidei pur-
tatoare a melodiei principale, de obicei fiind plasata in vocea cea mai puternicd, care la acel moment
era reprezentatd de tenor, executand mersul melodic si functia de baza, aceasta fiind vocea inferioara.
Compozitorul respectd principiul tehnicii descrise, plasand tema principald a discursului muzical in
partida Bas, adica vocea inferioard in structura contemporana a corului. Remarcam ca materialul
melodic al partidei Bas in sectiunile principale este singurul care poarta cu sine textul poetic, confir-
mand inca o data veridicitatea aplicdrii tehnicii menfionate anterior. Pe baza acestei melodii inferioare
compozitorul aplica alte tehnici polifonice in vederea constructiei structurii sonore ca imitatii in stilul
contrapunctului liber la intervale diferite (mas. 4, 7), canon la interval de octavd (mds. 14-15, 18-19,
20-21) si gymelus (miscari paralele in intervale de terfe) in mas. 13, 16.

Planul armonic al creatiei analizate rezulta din imbinarea liniilor melodice, modurilor folosite de
compozitor si a tehnicilor polifonice mentionate anterior. Aceastd imbinare de elemente componistice
ne aduce mai aproape de sonorititile monotone si austere specifice perioadei medievale. Tonalitatea
de bazd a creatiei este a-moll. Dominanta armonica cu sexta mare se iveste doar de doua ori pe durata
intregii miniaturi, in ultima masura a refrenului de la inceputul creatiei si intre sectiunile principale.

Mijloace de expresie muzicala si procedee interpretative

Zagorschi scrie aceastd miniatura corala pentru cor mixt la patru voci, cu divizii in linia soprano
si tenor doar in refren. Ambitusul fiecarei voci respectd in mare parte registrele de lucru ale partidelor
vocale. Totusi, exista unele parti ale creatiei, in care linia melodica a partidei bas ajunge sa se desfasoa-
re in registrul acut, in timp ce celelalte voci isi parcurg materialul sonor in registrul mediu. Acest fapt,
identificat si in timpul repetitiilor cu corul asupra miniaturii studiate, poate conduce la o debalansare
a facturii corale, chiar dacd linia melodicd este plasata in vocea inferioard, iar celelalte voci au rol de
acompaniament. La fel stau lucrurile si pe plan dinamic. Strofele piesei sunt scrise intr-o nuanta gene-
rala de p, lucru care este mai lesne dobandit in registrul mediu al unei voci, ca in cazul nostru pentru
soprano, alto si tenor, insa vocea inferioard, avand desfasurarea melodiei intr-un registru acut, la o
nuantd dinamica mica, prezinta dificultati atat in contopirea sa pe plan dinamic general cat si in uni-
formizarea cursiva a melodicitatii proprii. Avand in vedere aceste aspecte, se recomanda dirijorului
sa asigure echilibrul planului dinamic, atat prin varierea nuantelor in partidele superioare, cat si prin
utilizarea unor voci mai timbrate in discursul muzical al acestora.

Planul dinamic general al primului refren este ff, nivel usor de realizat, avind in vedere ca vocile
sunt pozitionate intre registrele mediu si acut. Dificultatea in interpretarea refrenului apare in mo-
mentul cand acesta se repeta dupa compartimentul B, unde compozitorul indicd nuanta de mf, insa
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factura si planul sonor ramén neschimbate. Din punct de vedere interpretativ, ultima repetare a refre-
nului in incheierea creatiei, reprezintd cel mai dificil punct, pe motiv cd nuanta este considerabil mai
micd, respectand planul dinamic al compartimentului anterior, iar intreaga factura sonora se desfa-
soara nu pe text poetic dupd cum a fost prezentat la inceputul creatiei si intre partile principale, dar pe
vocala a..., fapt care face ca precizia ritmica al liniilor vocale sa fie putin scazuta. De aceea, din punct
de vedere practic, se recomanda ca acest ultim refren sa fie executat cu articulare precisd, folosind
procedeul non legato, sau usor tenuto, ceea ce ar separa succesiunile acordurilor sonore si ar conferi
verticalitate facturii, lucru absolut necesar intr-o constructie omofon-armonica.

Organizarea metrului in miniatura corald Improvizatie Moldavd reprezintd un punct de interes
pentru dirijor, atat in procesul repetitiilor cat si a interpretarii creatiei in scena. Pe parcursul creatiei
metrul alterneazd intre 3/4, 4/4 si 2/4. Din céate observam in analiza noastra, metrul nu variaza con-
form unei structuri determinate din start, ci urmareste sensul textului si impletirea vocilor in stratul
polifonic. Prin urmare, deducem ca alternanta masurilor nu a fost un scop predeterminat al compo-
zitorului, ci un rezultat al organizarii materialului melodic. De aceea, dirijorul, pe durata lucrului cu
colectivul coral asupra creatiei respective, ar trebui sa se foloseasca de aceastd diferentd de masuri
doar ca scop de organizare a materialului muzical, dar nu ca organizare a formei muzicale, céci, din
observatiile noastre in cadrul repetitiilor cu CCA Doina, respectarea strictd a masurilor respective in
procesul de dirijare poate duce la segmentarea frazelor, stagnand cursivitatea discursului melodic.
Dupa cum spunea renumitul dirijor si compozitor german Hans von Biilow, ,,bara de masurd nu tre-
buie sa fie simtitd in evolutia discursului muzical” [5 p. 94]. Considerdm cé aceastd afirmatie se inscrie
perfect in cazul de fatd, or, scopul interpretarii unei creatii muzicale este acela de a transmite mesajul
din spatele sunetelor si masurilor, si nu acela de a demonstra respectarea stricta a acestora prin tehnica
dirijorala.

Creatia corald analizata poartd un caracter lirico-meditativ. Acest fapt il deducem din sensul tex-
tului poetic, dar si din cursivitatea liniilor melodice. Fluxul sonor stabil si linistit in sectiunile princi-
pale este determinat din inldntuirea lina a inaltimilor in interiorul partidelor prin intervale mici, dar
si a formulelor ritmice simple folosite de compozitor. Acesti factori, creeaza o inldntuire serpuita intre
partide si o miscare linistita a intregii facturi. Pe langa cele mentionate anterior, caracterul ne deter-
mina si procedeele de articulatie vocala care sunt necesare a le folosi in interpretarea miniaturii corale.
Compartimentele A si A sustin o afirmatie — Copac al toamnei sdnt. Pentru aceste sectiuni se va folosi
procedeul non legato, chiar cu un mic marcato pe formula ritmica de triolet din care ultima optime este
inlanfuita cu durata urmdtoare, astfel obtinem o distingere evidenta a formulelor ritmice si exactitate
in executie a facturii omofon-armonice. Executarea compartimentelor B si C necesitd un procedeu
legato, care implica o respiratie inldnfuita in cadrul partidelor corale. Evident, vocea inferioard este
cea mai lina si expresiva partida, dat fiind faptul ca doar ea poarta textul poetic. Contrar tendintelor
interpretdrii corale tradifionale, in care linia melodica este deseori sustinuta de un acompaniament
inferior, Zagorschi inverseazd aceasta structura, plasind melodia in vocea inferioara, iar acompania-
mentul in vocile superioare. Astfel, analizind textul poetic al primei strofe — Gandurile mele cu vantul
au zburat, si raportandu-1 la forma de organizare a acestuia in discursul muzical, observdm in cadrul
facturii un efect al imbindrii dintre vocea umana, adica partea fizicd, reprezentata de partida Bas, si
gandurile omenesti — partea imateriald, lipsitd de greutate fizicd, reprezentate de vocile superioare.

Referindu-se la cantata Cine scuturd roua de V. Zagorschi, muzicologul M. Belah remarca: , Tipul
de cantare joacd un rol deosebit in procesul de dezvoltare a temelor lirice. Compozitorului i-a reusit
cu madiestrie sd transmitd plasticitatea miscarii melodico-improvizatorice...” [6 p. 150], fapt care il
observam si noi, analizdnd miniatura corald Improvizatie Moldavd, dar si alte creatii corale ale compo-
zitorului. Dupa cum s-a relatat mai sus, linia melodicd pare sa fi imprumutat tipul de expunere specific
cantarii cantus firmus din epoca pre-renascentista. Aceste cantari erau, de obicei, structuri melodice
pre-existente bazate pe moduri, iar Zagorschi pare sa fi fost bine familiarizat cu acest tip de cantare, de
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care a facut uz in scrierea miniaturii respective, totodata dezvoltdnd-o intr-un stil improvizatoric si, in
acelasi timp, creand o piesd muzicala cu o forma bine determinata.

Concluzii

Analizand piesa corala Improvizatie Moldavd, intelegem cu adevarat in ce constd geniul marelui
compozitor moldovean. Creativitatea sa se manifesta in toate directiile componistice posibile. Varieta-
tea mijloacelor de expresie pe care le abordeaza in miniaturile sale, precum si tehnicile de compozitie
diverse, creeaza viziuni noi asupra genului abordat. Observam, de altfel, si in aceasta creatie respec-
tarea principiului macro-cosmos in micro-cosmos, ceea ce implica o gamd vastd si concentrata de
procedee componistice, planuri dinamice bogate, o varietate timbrald in interiorul facturii corale, di-
versitate metricd, dar si un sim{ improvizatoric inedit. Folosindu-se de acestea, compozitorul ne duce
intr-o alta dimensiune temporald, realizand cu ajutorul a sapte versuri si 27 de mdsuri o meditatie ce
ne poarta prin imensul univers al gandurilor proprii mult timp dupa auditia acesteia.

Consideram, pe buna dreptate, ca Improvizatie Moldavid se inscrie perfect in seria celor mai origi-
nale piese miniatural-vocale din repertoriul national si credem cé informatiile prezentate in articolul
de fata pot servi ca ancora pentru dirijorii de cor in vederea lucrului cu formatiile corale asupra cre-
atiei respective, dar si un catalizator de interes pentru intreaga creatie corala a lui Vasile Zagorschi.
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