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Concentrandu-se, in primul rdnd, pe dimensiunea poeticd a cantecului, aceastd cercetare exploreazd intersectia dintre
mit, istorie si memorie colectivd in liedul ,, Avenging and Bright” de Benjamin Britten. Analiza pune accent pe straturile sim-
bolice si narative ale textului, urmdrind modurile in care mitologia irlandezad si experienta istoricd tumultuoasd a insulei se
intalnesc intr-un discurs liric condensat. Inrdddcinatd in legenda fiilor lui Usna si modelatd de secole de conflicte anglo-irland-
eze, poezia articuleazd teme precum tradarea, eroismul si razbunarea, transformandu-le in embleme ale identitdtii nationale
si ale rezistentei morale. Cercetarea contextualizeazd liedul in cadrul traditiei mai largi a patrimoniului folcloric irlandez si a
transmiterii sale prin colectiile lui Edward Bunting si adaptdrile lui Thomas Moore, ulterior reinterpretate de Britten. Analiza
evidentiazd forta alegoricd a cantecului si capacitatea sa de a sintetiza arhetipuri mitologice cu constiinta istoricd, relevind
cantecul ca o meditatie poeticd asupra opresiunii, memoriei si aspiratiei durabile cdtre libertate.

Cuvinte-cheie: Britten, Avenging and Bright, mitologie irlandezd, miniaturd vocald

Focusing primarily on the poetic dimension of the song, this research explores the intersection of myth, history, and col-
lective memory in the lied "Avenging and Bright” by Benjamin Britten. The analysis emphasizes the symbolic and narrative
layers of the text, tracig the ways in which Irish mythology and the island’s turbulent historical experience converge within
a condensed lyrical discourse. Rooted in the legend of the sons of Usna and shaped by centuries of Anglo-Irish conflicts, the
poem articulates themes of betrayal, heroism, and vengeance, transforming them into emblems of national identity and moral
resistance. The research contextualizes the song within the broader tradition of Irish folk heritage and its transmission through
the collections of Edward Bunting and the adaptations of Thomas Moore, later reinterpreted by Britten. The analysis highlights
the song’s allegorical force and

its capacity to synthesize mythological archetypes with historical consciousness, revealing the song as a poetic meditation
on oppression, memory, and the enduring aspiration toward freedom.

Keywords: Britten, Avenging and Bright, Irish mythology, vocal miniature

Introducere

Muzica si cuvantul scris s-au intalnit deseori de-a lungul timpului, imbogatind cultura univer-
sala cu opere de artd importante si puternic conturate. Simbioza deplind dintre arta sunetelor si arta
cuvintelor s-a desavarsit in perioada epocii romantice, atunci cand compozitorii au preferat genurile
muzicale care stateau sub semnul literaturii, precum liedul, poemul simfonic, opera lirica sau muzica
cu program. Liedul este genul muzical miniatural compus pentru voce si pian pe texte literare, care
s-a cristalizat in secolul al XIX-lea, avand radacini in traditia cantecului german. Grigore Constanti-
nescu in cartea sa Patru secole de lied, mentioneaza: ,,Liedul este o piesa vocala pe un text poetic, cu
acompaniament instrumental, interpretata de o voce cultivata. Din punct de vedere al genului, insési

1 E-mail: savin_beatrice96@yahoo.ro
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notiunea si constituirea liedului corespund ca stil poetic si muzical unor anumite schimbari si acumu-
lari componistice succesive ale perioadelor din istoria muzicii” [1 p. 9].

Primul renumit compozitor care a pus genul poetico-muzical pe traiectoria marilor capodopere
ale artei universale este Franz Schubert. Poeti precum Wilhelm Miiller, Ludwig Rellstab, Friedrich
Riickert, Ludwig Uhland, Johann Wolfgang von Goethe etc. au inspirat cu versurile lor expresivitatea
vocal-instrumentala din compozitiile schubertiene, semnand impreund actul de nastere al genului de
lied. Acesta a evoluat in continut si forma in operele lui R. Schumann, J. Brahms sau H. Wolf, fiind
ulterior preluat si adaptat de un numar mare de compozitori care au transmis frumusetea acestei arte
de-a lungul timpului, pana in zilele noastre. Un loc aparte in colectia universala de lied il ocupa lucra-
rile de inspiratie folcloricd, ele fiind deseori marturii ale traditiilor populare provenite din diferitele
parti ale lumii.

In articolul de fatd vom analiza modul in care o astfel de miniatura vocal-instrumentald creati de
compozitorul englez Benjamin Britten (1913-1976) reuseste prin text si muzica sd recreeze o frantura
din istoria zbuciumata a Irlandei. Lucrarea sa, Avenging and Bright, face parte din culegerea de lieduri
de inspiratie folclorica Folksong Arrangements, ce cuprinde 61 de piese. Aici se regasesc si liedurile
inspirate din vechea muzica populara irlandeza.

Contextul istoric al traditiei irlandeze

Inainte de a analiza lucrarea propusi vom parcurge, pe scurt, contextul istoric zbuciumat in care a
supravietuit pe insula Irlanda muzica tradifionald — uneori ca o alinare, alteori ca o incurajare, compor-
tand cel mai adesea nuante politice. Avand la origine dorinta englezilor de a controla pe deplin Insulele
Britanice, conflictul dintre Anglia si Irlanda a fost deosebit de intens si a durat aproape opt secole. Pe
tot parcursul acestor ani, irlandezii au opus o rezistenta indarjitd. Tensiunile au apdrut inca din secolul
al XII-lea, odata cu interventia lui Henry al II-lea in reorganizarea Bisericii Irlandeze si in calmarea
infruntarilor civile, cu scopul supunerii teritoriilor fatd de coroana engleza. Irlandezii au ripostat prin
numeroase rebeliuni, iar unii nobili au incercat si recastige independenta. In 1541 Irlanda a fost pro-
clamatd regat, iar regele englez Henry al VIII-lea s-a declarat rege si al acestei tari. Cu toate acestea,
revoltele au continuat. Din aceastd perioada disputa religioasa s-a adancit, catolicii irlandezi confrun-
tandu-se cu monarhia anglicana, iar incercarile de decatolicizare au generat confruntari sangeroase.

In secolul al XVI-lea s-a aplicat o politici de colonizare si de expropriere a nobililor catolici. Ir-
landezii au rdmas fideli credintei lor, in ciuda razboiului cromwellian (1649-1653), al cdrui bilant este
necunoscut cu exactitate, dar estimadrile moderne vorbesc despre pierderi intre 15% si 50% din popu-
latia nativd; foametea si ciuma au urmat acestei perioade. Razboiul a devastat multe elemente ale iden-
titatii culturale irlandeze — numeroase carti si documente au fost distruse, dar traditia harpismului?,
transmisd preponderent oral, a supraviefuit tocmai pentru ca nu fusese fixata in scris. Dorinta regelui
James al II-lea Stuart (ultimul monarh catolic al Angliei, Scotiei si Irlandei) de a restaura catolicismul
in Anglia a provocat Revolutia Glorioasa (1688), din indbusirea cdreia a rezultat o legislatie ce a re-
vocat majoritatea drepturilor catolicilor irlandezi, precum accesul la universitati, iar profesiile, cum
ar fi avocatura si participarea in Parlament, le-au fost restrictionate, fortdndu-i pe mulfi sa treacd la
anglicanism pentru a-si pastra drepturile.

Abia spre sfarsitul secolului al XVIII-lea catolicii au fost readmisi in Parlamentul irlandez, dar
pornirile anti-engleze au ramas adanci. Ecoul Revolutiei Franceze a alimentat din nou lupta pentru li-
bertate, culminand cu revolta din 1798, reprimatd sangeros si soldatd cu aproximativ 50.000 de morfi.
Urmdrile au fost severe: in 1801 regatul si Parlamentul irlandez au fost desfiintate, iar insula a devenit

2 Cel mai important instrument in cultura irlandeza este harpa, unul dintre elementele definitorii ale culturii muzicale
irlandeze. Aceasta este asociaté intotdeauna cu traditia bardicé, arta ménuirii sale fiind transmisa din generatie in ge-
neratie. Instrumentul a devenit simbolul Irlandei incéd din Evul Mediu, iar in prezent il regasim pe scara largd, inclusiv
ca stema a tarii.
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parte a Regatului Unit al Marii Britanii si Irlandei. Pentru a tempera nationalismul, britanicii au resta-
bilit unele drepturi ale catolicilor in 1829, dar resentimentele persistau. Marea Foamete (1845-1852),
agravata de epidemii si de monopolul proprietarilor de pamant, in mare parte englezi, a demonstrat
incapacitatea guvernului britanic de a gestiona criza si a declansat emigratia masiva spre SUA.

In 1919 Irlanda a devenit republici, iar dupd Primul Rdzboi Mondial, in 1922, tratatul anglo-irlan-
dez a impartit insula in doua: Statul Liber Irlandez (tara independentsd, azi Republica Irlanda) si Irlanda
de Nord (care s-a autoguvernat pana in 1972 si azi face parte din Regatul Unit). Partea de nord, majo-
ritar protestanta si unionistd, a ramas in Regatul Unit, desi impulsurile anti-engleze persista si astazi.
De-a lungul acestor secole, prin muzica si poezie, poporul irlandez si-a exprimat dorinta de libertate,
identitate nationala si unitate — idealuri pe care le-a transmis prin cantecele si versurile traditionale.

Gerry Smyth in cartea Music In Irish Cultural History releva: ,,Pentru irlandezi, muzica a fost o
compensatie a faptului cd ei s-au ndscut o rasd invinsa politic, o alinare atunci cind si-au dorit sa isi
aminteascd, si o distragere cand si-au dorit sd uite” [2 p. 4]. In urma emigratiei abundente din perioada
foametei, prin muzica folclorica, fiecare irlandez putea sa isi ,,cAnte” identitatea nationald, chiar si prin
simpla ascultare a unei lucrari, dar mai ales prin compozitie sau interpretare, acest lucru devenind ca
un ritual social, care intdrea individualitatea nationala.

Conservarea si transmiterea traditiei muzicale irlandeze

Primele dovezi scrise ale muzicii populare irlandeze dateazi din secolul al XV1I-lea. In acea epoci exis-
tau mai mult cAntece vocale; cu timpul, ins3, acestea au inceput sa fie acompaniate de citre instrumente,
harpa fiind instrumentul preferat. Pentru ca mostenirea muzicala si poeticd traditionala sa fie transmise
generafiilor urmatoare, sub forma scrisa, la finele secolului al XVIII-lea (1792), Henry Joy McCracken® si
James McDonnell* au creat un proiect-festival care s-a inut la Belfast. Scopul proiectului a fost ca muzica si
textele vechi irlandeze sa fie regasite, culese, protejate si puse la loc de cinste in istoria traditiilor culturale.

Edward Bunting’ s-a numdrat printre cei care au participat la transcrierea muzicii. Respectul fatd
de traditia muzicii irlandeze si fatd de barzi, dragostea pentru tardmul natal si dorinta de a rdméne
intacta identitatea tarii l-au facut sa-si dedice intreaga viata culegerii muzicii traditionale irlandeze.
Colectiile sale de melodii populare i-au captat atentia lui Thomas Moore®, care a admirat, la randul
sdu, mostenirea muzicala a tarii natale, preocupat fiind in special de Ancient Music of Ireland, o cu-
legere care a luat nastere in urma festivalului de la Belfast din 1792. Moore a preluat albumul si 1-a
modificat in perioada 1808-1834, a tradus textele in limba englezd si a utilizat armonii adaptate vremii
in acompaniamentul de pian. Unul din scopurile sale in prelucrarea muzicii lui Bunting era scoaterea
in evidenta a continutului sensibilitdtii si frumusetii artei sonore.

Benjamin Britten a preluat muzica rezultata in urma ajustarii lui Moore si Bunting si a recreat o
culegere de zece miniaturi vocal-instrumentale, pastrand textul lui Thomas Moore. Prelucrarea can-
tecelor irlandeze ale lui Moore de cétre Britten a insemnat o ofranda de pace a reconcilierii pe care
compozitorul a oferit-o irlandezilor.

Contextul mitologic: legenda fiilor lui Usna

Liedul Avenging and bright (,Razbundtoare si strilucitoare”) se bazeazd pe o legendd irlandezd
foarte veche, povestea celor trei fii ucisi ai lui Uisneach si razbunarea acestora. Compozitia lui Britten
exprimd sentimentele razboinice ale poporului indelung asuprit, printr-o desfasurare muzicald vigu-
roasa, bine ritmata, in care partea vocald si acompaniamentul pianistic se sus{in reciproc in crearea

3 Henry Joy McCracken (1767-1798) - republican irlandez executat la Belfast pentru rolul sau de comandant al fortelor
The Society of United Irishmen din Antrim in Revolta din 1798.

4 James McDonnell (1763-1845) - fizician si erudit irlandez, figurd activa si liberala in viata civica si politica a Belfastului.

Edward Bunting (1773-1843) — muzician si culegitor de folclor irlandez.

2 A

6 Thomas Moore (1773-1843) poet, prozator, compozitor, ,,bardul Irlandei” in secolul al XIX-lea.

O)]
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sonoritatilor aspre ale indemnului la luptd. Indicatia de interpretare Fast and fierce, care inseamna
»rapid si feroce” sau ,,iute si aprig” arata de la inceput caracterul infldcérat al piesei.

Tabelul 1. Versurile liedului

Avenging and bright

(Crooghan a venee)

1. Avenging and bright fall the swift sword of Erin

On him who the brave sons of Usna betrayed!

For evry fond eye which he wakend a tear in,

A drop from his heart-wounds shall weep oer her blade.
2. By the red cloud which hung over Conner’s dark dwelling,
When Ulad’s three champions lay sleeping in gore

By the billows of war which so often high swelling,

Have wafted these heroes to victory’s shore!

3. We swear to avenge them! no joy shall be tasted,

The harp shall be silent, the maiden unwed,

Our halls shall be mute, and our fields shall lie wasted.
Till vengeance be wreaked on the murderer’s head!

4. Yes, monarch! though sweet are our home recollections,
Though sweet are the tears that from tenderness fall;
Though sweet are our friendships, our hopes and affections,
Revenge on a tyrant is sweetest of all.

1. Razbunatoare si strilucitoare cade sabia iute a Erinului
Asupra celui ce i-a tradat pe bravii fii ai lui Usnal!

Pentru fiecare ochi drag care a vérsat o lacrima,

Un strop din ranile inimii lui va plange pe téisul sabiei.
2. Pe norul rosu ce atirna deasupra intunecatei case a
lui Conner,

Cand cei trei campioni ai Uladului dormeau in sange,
Pe valurile rdzboiului care, atat de des ridicandu-se,
I-au purtat pe acesti eroi la tdrmul victoriei!

3. Juram sé-i rizbunam! Nicio bucurie nu va fi gustata,
Harpa va fi ticuta, fecioara va raiméne nemaritata,

Silile noastre vor fi mute, iar cAmpiile noastre vor zicea
pustiite,

Pand ce rdzbunarea va fi infaptuita pe capul ucigasului!
4. Da, rege! Desi dulci sunt amintirile de acasd,

Desi dulci sunt lacrimile ce curg din tandrete,

Desi dulci sunt prieteniile, sperantele si afectiunile noastre,
Razbunarea asupra unui tiran este cea mai dulce dintre toate.

Ne vom opri asupra expresiei ,,Crooghan a venee’, care apare in paranteza de sub titlul liedului.
Aceastd imbinare de cuvinte care provine din irlandeza poate fi interpretata in mai multe feluri. Spre
exemplu, ea ar putea fi o varianta a ,,Cruachdin a Bheannaithe”, care s-ar traduce prin ,,Colina bine-
cuvantatd” sau ,,Fortul binecuvantat”. Ca in cazul tuturor elementelor istorice care s-au transformat
in legenda si apoi in mit, formularea de mai sus se poate referi la un loc, la o expresie poetica sau la o
evocare a eroismului sau a mitologiei irlandeze.

Posibilele interpretari pot fi atat din domeniul concretului geografic cat si al mitologiei irlandeze:
~Crooghan” poate face aluzie la un loc deopotriva istoric, cat si mitic, Cruachain, care era capitala re-
gatului Connacht in mitologia irlandeza, locul in care se afla curtea reginei Medb (Maeve) si a regelui
Ailill [3 pp. 37, 40]. In mituri, acest loc este asociat cu intririle in lumea de dincolo.

Cuvantul ,,venee” din ,,Crooghan a venee” este rezultatul unei transliteratii a cuvantului ,,Bheannai-
the” din limba irlandezd a cérei semnificatie este de ,,sfant” [4 p. 134] sau ,,binecuvantat” [5 p. 219]. O
posibila interpretare a expresiei este ,,Cruachdin, locul binecuvantat”. ,,Erin” este o variantd a numelui
Irlandei, Eire [6 p. 97]. In literatura si poezie, ,,Erin” este folosit adesea pentru a evoca emotii de patrio-
tism, frumusete naturald sau mostenire culturali. In versurile de mai sus, ,,sabia lui Erin” simbolizeazi
puterea, razbunarea sau spiritul de luptd al poporului irlandez. ,Usna” (Uisneach in irlandezd) este un
termen de importantd majora in mitologia tarii, el semnificand atat un loc geografic, dealul care mar-
cheaza centrul Irlandei si care are o incarcatura religioasa speciala [3 pp. 178-179], cat si figura legen-
dard cu numele de Uisneach, ai cdrui fii sunt personajele centrale intr-una dintre cele mai cunoscute
povesti din Ciclul Ulster”: ,,Deirdre of the Sorrows” sau ,,Exile of the Sons of Usna” [3 p. 98].

Pentru o mai bund intelegere a contextului mitologic al povestii, este necesara o clarificare a eve-
nimentelor ei. Usna (sau Uisneach) era tatal a trei frati razboinici: Naoise, Ainnle si Ardan. Acestia au
fost exilati din cauza povestii de dragoste dintre Naoise si Deirdre, femeia considerata cea mai frumoa-
sd din Irlanda, dar destinatd sa devina sotia regelui Ulsterului, Conchobar mac Nessa. Fratii au fost
tradati si ucisi in mod perfid de Conchobar, ceea ce a dus la razboaie si rdizbunari sangeroase, marcand
un episod dramatic din mitologia irlandeza.

7 Ctige Uladh (in Irlandeza) este una dintre cele patru mari ramuri ale mitologiei irlandeze, alituri de Ciclul Mitic,
Ciclul Fenian si Ciclul Istoric. Aceasta colectie de povesti si legende se concentreazé in jurul regiunii Ulster, situatd in
partea de nord a Irlandei, i in special in jurul curtii regelui Conchobar mac Nessa si a eroilor sai.
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In contextul versurilor, ,fiii lui Usna” evoci tema tridarii, eroismului si a dorintei de razbunare,
toate fiind motive recurente in literatura si mitologia irlandeza. Este un simbol al onoarei célcate in
picioare si al luptei pentru justitie.

»Ulad” face referire la regiunea istorica din nordul Irlandei, cunoscuta in prezent ca Ulster [6 p.
229]. In contextul acestor versuri, ,Ulad” evocd mostenirea mitologici si eroica a regiunii. Aceastd co-
lectie de povesti mitologice include figuri legendare precum Cuachulainn [3 p. 41] (unul dintre cei mai
mari eroi din mitologia irlandezd) si povesti despre razboaie, razbunare si eroism, in special in legatu-
ra cu triburile si regatele care existau in aceastd zona in perioada precrestina. In versuri, mentionarea
»Ulad’s three champions” face aluzie la cei trei frati rdzboinici - Naoise, Ainnle si Ardan, fiii lui Usna,
simboluri ale curajului si sacrificiului in cultura irlandeza.

Numele de ,Conner” este o adaptare a numelui regelui Conchobar mac Nessa. Conchobar este
asociat cu episoade ale Ciclului Ulaid (Ulster) si cu povestile eroice ale regiunii, in special cu cele din
»Tain Bé Cuailnge”. Conchobar mac Nessa, regele Ulaid-ului, a fost un personaj tragic in multe dintre
aceste povesti, mai ales in contextul tradarii si al conflictului cu fiii lui Usna. Trddarea lui Conchobar
fatd de acestia, care a dus la moartea lor, este un eveniment central in mitologia irlandeza si este un
motiv pentru jurdmantul de razbunare din aceste versuri.

Titlul poemului Avenging and bright, dublat fiind in primul vers, stabileste viziunea unilaterald
asupra lumii. Eul poetic surprinde o dihotomie universald asupritor-asuprit, exercitatd in toata istoria
omenirii. Discursul poetic se manifesta intr-un cadru mitic, care se imbina cu cel istoric, in revolta
continua a poporului irlandez impotriva celor care 1-au condus de-a lungul timpului. Universul liric
se contureaza in trei etape.

Prima secventa, formata din primele doua strofe, este dominatd de personaje mitice, fiind situatd
in illo tempore, si prezinta o imagine a trecutului glorios, dar nedefinit cronotopic. Se vorbeste despre
eroi si tirani, despre Erin, intrupare a poporului. Apare motivul sabiei, care creeaza o metaford impli-
citd: poporul se va razbuna pe tiranie, dupa modelul mitologic. Imaginea cromaticd denotd incertitu-
dine si suferintd — ,,red cloud”, ,,billows of war” - realizand trecerea cétre timpul prezent.

Mit si istorie in discursul muzical

Liedul este compus in mdsura de % pe baza unei vechi melodii populare, o melodie pentacordi-
ca, doric-minord. Indicatia de caracter Fast and Fierce are efect si asupra tempo-ului care se pastreaza
avantat pe tot parcursul lucrarii. Forma lucrarii este o temd cu variatiuni armonice in care melodia po-
pulara repetata de trei ori identic la voce primeste ipostaze de armonizare diferite. Acompaniamentul
respecta caracterul modal al materialului melodic, compozitorul utilizdnd inlanfuiri acordice plagale si
functiuni pe trepte secundare care conferd discursului asprime prin instabilitate armonica. Pianul oferd
o scurtd introducere de doud masuri ce au la bazd figuratia pregnanta care insoteste trei din cele patru
strofe ale piesei. Mana dreaptd executd in registrul acut cascade ale unor arpegii descendente, rapide,
care recreeaza specificul sonor al harpei. Aceste ornamentatii repetitive par ca se pravalesc pe timpul in-
tai al fiecdrei mdsuri, asteptand parcd o rezolvare cadentiala care refuza sa apara, creAnd impresia unui
conflict perpetuu. Mana stanga marcheaza ritmic timpul intai si timpul al doilea, acesta din urma fiind
accentuat, initiind prin acorduri disonante si nuante puternice un fond muzical impetuos.

La fel de hotaréta apare si linia melodica a partii vocale, care debuteaza in nuanta de forte, ada-
ugand in plus forta prin sunetele accentuate pe parcurs. Substratul pentacordic stravechi al cantecul
citat rezultd din desenul melodic al primei strofe. De la primul sunet cu care incepe fraza si pe toata
perioada primelor doud strofe, expresia sonora creatd de imbinarea dintre voce si pian sugereaza o sta-
re conflictuald. Melodia solistului si acompaniamentul instrumental cuprind un ambitus larg, cores-
punzator amplorii infruntérii dramatice exprimate in poezie. Linia melodica ce insoteste versurile are
un caracter narativ, ea se inalta la octava si revine in mod repetat — asa cum cere compozitorul, rapid
si feroce — sugerand atat speranta, cat si caderea din sufletul luptatorilor supusi unor grele incercari.
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Putem observa in exemplul urmator imbinarea celor doud elemente - vocal si instrumental - in
realizarea fondului muzical névalnic, care formeaza un tot unitar cu versurile. De asemenea, se poate
urmari insistenta compozitorului in mentinerea nuantelor puternice prin notarea cu sforzando a fie-
carui prim timp al masurii, prin nuanta de forte, precum si prin accentele din discursul vocal si, nu in
ultimul rand, indicatia de caracter Fast and fierce (rapid si feroce).

Exemplul 1

Atmosfera creata de fondul sonor se schimbd odata cu debutul strofei a treia, cAnd, impins de
spiritul razbunarii, eul colectiv isi abandoneaza orice sursd de bucurie si se scufunda intr-o liniste de
mormant, care nu poate fi ruptd decat prin moartea asupritorilor. Muzica tace, ,,fecioara’, metafora a
frumusetii pure, riméane un ideal neatins, iar spiritul irlandez ,be merry and gay”, specific adundrilor
de socializare, este inlocuit de o asteptare tacuta.

Acest lucru este exprimat prin murmurul subteran realizat de basul instrumental care executd
grupuri de optimi egale in registrul grav al contraoctavei, peste care se suprapun acorduri compacte,
detasate, in nuanta de piano. Timbrul sonor se schimba, devenind sumbru, initiind totodata un dialog
al poetului cu sine insusi. Partea solistica interpreteaza aceeasi melodie preluata din primele strofe,
dar intr-o varianta mai retinuta si mai diminuata®. Totul cade in ticere si nemiscare, ca intr-o vraja
ce poate fi rupta doar prin razbunare. In exemplul urmator pot fi observate schimbirile muzicale care
creeazd atmosfera apdsatoare a asteptarii deznodamantului.

Exemplul 2

tmar in; A
wwal-ding, Have Wl - ind Thess

8 In undertones - modul de interpretare cerut de compozitor.
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Ultima secventa este o adresare directd catre monarh, reprezentant al arhetipului tiranului. Excla-
matia retorica ,,Yes, monarch!” deschide repetitia adjectivului ,,sweet”. Ideea poetica finala este clara:
desi viata continua cu bucurii si suferinte, nu existd ideal mai inalt decat libertatea poporului. Astfel,
prin simetria incipit-final, miticul este adus in prezent, unde ridicarea sabiei mitice si taierea legaturi-
lor care {in poporul reprezinta cel mai ,,dulce” ideal.

In acest sens, in ultima strofa se remarci revenirea manierei initiale de acompaniament, dar cu
functiuni pe trepte secundare mai dense, sporind tensiunea armonica. Aldturi de indicatia de inter-
pretare heavy’, aceasta creeaza un sentiment de certitudine, iar muzica se indreapta catre un final plin
de sperantd. Ultimele masuri ale compozitiei intaresc aceste idei. Ambitusul muzical se largeste prin
ascensiunea liniei melodice solistice spre registrul acut, in timp ce acompaniamentul pianistic creste
in intensitate sonora, executand o linie descendenta alcatuitd din octave accentuate, inainte de a relua
pentru ultima datd motivul ornamental arpegiat, asemenea unei scriituri de tip harpic. Finalul aduce o
falsd relatie, ciocnirea dintre sol diez si sol becar simbolizand conflictul puternic dintre cele doud forte.

Concluzii

Asadar, versurile, pianul si vocea umana surprind in liedul creat de Britten spiritul razboinic ce a
insotit traditia lirica irlandeza de-a lungul timpului. Cunoasterea si infelegerea acestuia confera inter-
pretilor capacitatea de a fi veridici, de a utiliza elasticitatea si forta — vocala si instrumentala - pentru
a convinge si a surprinde in continuare publicul cu acest tip de repertoriu.

Liedul Avenging and bright se dovedeste a fi nu doar o miniatura vocald de inspiratie folcloricd, ci
o veritabila dramd condensatd, in care Britten reuseste sa uneasca trei dimensiuni esentiale: mitolo-
gica, istoricd si morala. Departe de a reprezenta doar o simpla prelucrare folclorica, liedul transcende
materialul traditional, transforméandu-1 intr-un simbol al constiintei nationale si al universalitétii su-
ferintei umane.

In concluzie, Avenging and bright poate fi interpretat nu doar ca o pagini muzicald de inspiratie ir-
landeza, ci ca o alegorie a tuturor popoarelor care, confruntandu-se cu opresiunea, isi cautd libertatea
prin memorie, artd si spirit. Prin claritatea constructiei, echilibrul dintre pasiune si rigoare si simbioza
dintre poezie si muzicd, Benjamin Britten ofera o veritabila lectie de umanism artistic — o demonstra-
tie a modului in care arta poate transforma durerea istoricd in frumusete eterna.
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9 Accent puternic, apasat. Trebuie cintat cu mai multd greutate si fortd, astfel incat sunetul s fie mai plin, solid, domi-
nant.
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