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Lucrarea analizează rolul repertoriului adecvat în procesul de iniţiere vocală a copilului, pornind de la un studiu de caz. 
Cercetarea urmăreşte modul în care selecţia materialului muzical influenţează dezvoltarea vocală, stabilitatea intonaţională, 
siguranţa interpretativă şi expresivitatea în etapa timpurie a formării vocale. Analiza comparativă a unor etape repertori-
ale distincte evidenţiază diferenţele dintre utilizarea unui repertoriu insuficient adaptat şi impactul unui repertoriu ales în 
concordanţă cu particularităţile vocale şi psihologice ale copilului. Rezultatele subliniază faptul că repertoriul nu constituie 
doar un suport artistic, ci şi un instrument pedagogic esenţial, capabil să susţină dezvoltarea unei emisii vocale sănătoase, 
echilibrate şi progresive.

Cuvinte-cheie: iniţiere vocală, vocea copilului, repertoriu muzical, pedagogie vocală, dezvoltare vocală

The paper analyzes the role of appropriate repertoire in the process of a child’s vocal initiation, based on a case study. The 
research examines how the selection of the musical material influences the vocal development, intonational stability, perfor-
mance confidence, and expressive abilities during the early stage of vocal training. The comparative analysis of distinct reper-
torial stages highlights the differences between the use of an insufficiently adapted repertoire and the impact of the repertoire 
selected in accordance with the child’s vocal and psychological characteristics. The results emphasize that the repertoire does 
not represent merely an artistic support, but an essential pedagogical tool, capable of fostering the development of a healthy, 
balanced, and progressive vocal emission.
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Introducere
Educaţia muzicală timpurie joacă un rol esenţial în dezvoltarea globală a copilului, contribuind nu 

doar la formarea competenţelor muzicale, ci şi la dezvoltarea dimensiunilor emoţionale, cognitive şi 
sociale. Studiile din domeniu subliniază faptul că scopul educaţiei muzicale nu este exclusiv formarea 
unor abilităţi tehnice, ci şi dezvoltarea unei personalităţi armonioase şi echilibrate [1 p. 20].

Un factor determinant în acest proces îl reprezintă repertoriul muzical utilizat în activităţile di-
dactice. Alegerea repertoriului influenţează direct modul în care copilul răspunde la sarcina muzicală, 
atât din punct de vedere tehnic cât şi expresiv. Cercetările recente evidenţiază faptul că, în contact cu 
un repertoriu familiar sau preferat, copiii tind să reproducă în mod repetat tipare ritmice şi melodice, 
demonstrând un nivel crescut de implicare şi o mai bună internalizare a materialului muzical [2 p. 60]. 
În acelaşi timp, repertoriul preferat contribuie la stimularea emoţiilor pozitive şi la creşterea gradului 
de participare la activităţile muzicale [2 p. 73].

Din perspectivă artistică şi psihologică, muzica reprezintă un mediu privilegiat de exprimare şi gene-
rare a emoţiilor, facilitând conexiuni între interpret şi ascultător, dar şi între participanţii la actul muzical 
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[3 p. 7]. Această dimensiune emoţională este deosebit de importantă în lucrul cu copiii, deoarece impli-
carea afectivă susţine procesul de învăţare şi dezvoltarea expresivităţii. Totodată, literatura de specialitate 
evidenţiază faptul că vocea nu reprezintă o entitate stabilă şi definitivă, ci rezultatul unui proces dinamic 
de formare, influenţat de experienţele educaţionale. Modul în care este ghidat copilul, tipul de exerciţii şi 
repertoriul ales contribuie semnificativ la modelarea vocii în timp [4 p. 44]. Prin urmare, selecţia reper-
toriului adecvat vârstei şi nivelului de dezvoltare devine o responsabilitate esenţială a cadrului didactic.

Pornind de la aceste considerente, lucrarea de faţă îşi propune să analizeze modul în care diferite 
tipuri de repertoriu influenţează iniţierea vocală la copii printr-un studiu comparativ realizat pe trei 
cântece cu caracteristici distincte. Scopul este de a evidenţia rolul repertoriului în dezvoltarea tehnicii 
vocale, a intonaţiei şi a expresivităţii, precum şi impactul acestuia asupra implicării şi comportamen-
tului muzical al copilului.

Particularităţi fiziologice şi psihopedagogice ale vocii copilului
Vocea copilului prezintă particularităţi distincte faţă de cea a adultului, determinate de stadiul de 

dezvoltare al aparatului fonator şi de nivelul de maturizare al mecanismelor implicate în producerea 
sunetului. Structurile vocale – laringele, corzile vocale şi cavităţile de rezonanţă – sunt încă în for-
mare, ceea ce influenţează ambitusul, intensitatea şi calitatea timbrală a emisiei vocale. În acest sens, 
literatura de specialitate evidenţiază faptul că dimensiunile reduse ale aparatului vocal şi gradul scăzut 
de diferenţiere a structurilor implicate determină un registru mai înalt şi o complexitate acustică mai 
redusă a vocii copilului [5 p. 202].

Pe lângă componenta fiziologică, comportamentul vocal al copilului este influenţat şi de factori 
cognitivi şi emoţionali. Implicarea afectivă joacă un rol esenţial în procesul de învăţare, întrucât mu-
zica facilitează exprimarea şi generarea emoţiilor, contribuind la crearea unor conexiuni semnificative 
între interpret şi actul artistic. În acest context, activităţile muzicale devin mai eficiente atunci când 
sunt asociate cu experienţe pozitive şi relevante pentru copil [6 p. 202].

La vârste mici, dezvoltarea comportamentului vocal este strâns legată de formarea percepţiei au-
ditive şi de capacitatea copilului de a discrimina structuri sonore. S. Hallam arată că muzica şi vorbirea 
împărtăşesc unele sisteme comune de procesare, iar experienţele muzicale pot influenţa percepţia 
limbajului; de asemenea, autoarea menţionează că învăţarea diferenţierii tiparelor tonale şi ritmice 
contribuie la dezvoltarea unor abilităţi perceptive importante pentru copil [6 p. 1-2]. În acest sens, 
exerciţiile vocale şi repertoriul utilizat în etapa de iniţiere trebuie să urmărească nu doar producerea 
sunetului, ci şi dezvoltarea auzului muzical, a percepţiei ritmice şi a clarităţii articulatorii.

Studiu de caz – eleva A.B. Analiza comparativă a repertoriului abordat
Studiul de caz urmăreşte evoluţia vocală a elevei A.B., începând cu vârsta de 5 ani, prin raportare 

la repertoriul utilizat în etapele succesive ale iniţierii vocale. Analiza are la bază observaţia pedagogică 
directă şi urmăreşte modul în care alegerea cântecelor a influenţat dezvoltarea intonaţiei, a dicţiei, a 
controlului vocal, a siguranţei scenice şi a expresivităţii interpretative.

Încă de la primele lecţii, A.B. a manifestat o bună acurateţe auditivă, reuşind să reproducă fidel 
sunetele propuse şi să menţină stabilitatea tonală în exerciţiile simple. Această bază auditivă favorabilă 
a permis o evoluţie vocală constantă, însă a evidenţiat, totodată, faptul că potenţialul muzical al copi-
lului nu este suficient pentru reuşita interpretativă, dacă repertoriul nu este adaptat nivelului său real 
de dezvoltare vocală, cognitivă şi emoţională.

Probleme ale debutului
Un element important observat în etapa iniţială a fost dificultatea de articulare a consoanei „f ”, pe 

care eleva o înlocuia frecvent cu „h”. Această particularitate influenţa claritatea textului cântat şi de-
venea relevantă mai ales în perspectiva participării la recitaluri sau concursuri, unde dicţia contribuie 
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direct la calitatea interpretării. Intervenţia pedagogică nu a fost realizată izolat de activitatea muzicală, 
ci integrată în exerciţiile de respiraţie, dicţie şi vocalize. Exerciţiile ludice de tipul „lumânarea” sau 
„florile” au ajutat-o să conştientizeze direcţia fluxului de aer, iar utilizarea oglinzii a facilitat observa-
rea poziţiei corecte a buzelor şi a dinţilor pentru producerea sunetului „f ”. Ulterior, introducerea voca-
lizelor de tipul fa-fe-fi-fo-fu a permis exersarea consoanei într-un context muzical, fără transformarea 
corectării într-un proces rigid. Astfel, pronunţia s-a ameliorat treptat, prin repetiţie muzicală şi prin 
asocierea corectării articulatorii cu activitatea de cânt.

Prima experienţă repertorială analizată a fost reprezentată de un cântec dedicat mamei, ales în 
contextul pregătirii unui eveniment de 8 Martie. La momentul respectiv, selecţia repertoriului s-a rea-
lizat mai ales pe criterii intuitive, cântecul fiind perceput ca potrivit datorită tematicii afective şi carac-
terului aparent accesibil . În cadrul lecţiilor, eleva reuşea să redea cântecul într-o manieră firească, fără 
dificultăţi evidente, fapt care a creat impresia unei adecvări între repertoriu şi posibilităţile sale vocale.

Analiza ulterioară a arătat însă că lucrarea presupunea cerinţe tehnice mai complexe decât păreau 
la prima vedere. Modelul sonor utilizat era interpretat de o voce feminină matură, iar eleva tindea să 
imite nu doar linia melodică, ci şi modul de emisie, inflexiunile şi expresivitatea modelului auditiv. 
Această tendinţă de imitare, frecventă la copiii aflaţi la începutul studiului vocal, a condus la îndepăr-
tarea de propria sonoritate naturală. În plus, cântecul conţinea salturi intervalice ample, inclusiv de 
octavă, care solicitau mecanisme vocale insuficient consolidate la vârsta de 5 ani.

În contextul scenic, dificultatea reală a repertoriului a devenit evidentă. Eleva a interpretat nesi-
gur, cu instabilităţi intonaţionale, modificări ale ritmului, ale tonalităţii şi ale liniei melodice. Această 
situaţie a demonstrat că reproducerea corectă a unui cântec în cadrul lecţiei, nu garantează stabilitatea 
interpretării în faţa publicului. În cazul copiilor mici, contextul scenic adaugă o presiune emoţională 
care poate destabiliza un material insuficient interiorizat sau prea dificil. Experienţa a devenit, astfel, 
un moment de conştientizare pedagogică, evidenţiind faptul că repertoriul trebuie evaluat nu doar 
după atractivitatea tematică, ci şi după ambitus, după dificultatea ritmico-melodică, grad de interiori-
zare şi compatibilitate cu dezvoltarea copilului.

Consolidarea achiziţiilor iniţiale
După această experienţă, alegerea cântecului Ceasul a marcat o schimbare importantă în demer-

sul pedagogic. Repertoriul a fost selectat în raport cu nivelul real al elevei, având o tematică apropiată 
universului copilăriei, o structură clară şi elemente ritmico-melodice accesibile. Textul cântecului se 
construieşte în jurul imaginii ceasului şi a organizării timpului, prin situaţii familiare copilului, pre-
cum trezirea, alternanţa dintre activităţi şi joc sau relaţia imaginară cu obiectul personificat. Această 
apropiere de experienţa cotidiană a contribuit la memorarea rapidă şi la implicarea afectivă a elevei.

Din punct de vedere literar şi fonetic, cântecul a avut un rol important în dezvoltarea dicţiei. Ono-
matopele „tic-tac” şi „ti-ca, ti-ca – ta-ca” au creat un material sonor uşor de reţinut, dar util pentru 
mobilitatea aparatului articulator şi pentru coordonarea dintre text şi ritm. Repetarea acestor formule 
a sprijinit claritatea pronunţiei şi a contribuit la stabilizarea pulsului muzical. În contextul dificultăţii 
iniţiale legate de consoana „f ”, acest cântec a continuat indirect procesul de clarificare articulatorie, 
deoarece a antrenat atenţia asupra modului de rostire şi asupra preciziei textului cântat.

Din punct de vedere muzical, Ceasul prezintă o construcţie potrivită etapei de iniţiere. Linia me-
lodică se bazează predominant pe mişcare treptată, cu intervale de secundă şi terţă, ceea ce facilitează 
controlul intonaţional. Deşi ambitusul se situează între do1 şi si1 bemol, corespunzând unei septime 
mici, acesta nu devine problematic, deoarece sunetele nu sunt abordate prin salturi bruşte sau prin 
solicitări directe ale registrului. Intervalul cel mai amplu, sexta mare din refren, este integrat într-un 
context melodic sugestiv, urmat de o terţă descendentă, creând efectul sonor asociat mecanismului 
ceasului cu cuc. Astfel, dificultatea intervalică este susţinută de logica expresivă a cântecului, ceea ce 
facilitează perceperea şi redarea ei.
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Sunetul cel mai acut, si1 bemol, apare în refren, în cadrul formulei onomatopeice „ti-ca, ti-ca – 
ta-ca”, unde se conturează punctul culminant al liniei melodice. Faptul că după acest moment linia 
melodică coboară treptat, oferă elevei o revenire naturală şi evită acumularea tensiunii în registrul 
acut. Refrenul devine, astfel, un reper melodic şi ritmic stabil, iar structura repetitivă reduce presiunea 
memorării continue. Comparativ cu primul cântec, Ceasul a oferit un cadru mult mai sigur, în care 
eleva a putut dezvolta simultan dicţia, stabilitatea ritmică, siguranţa interpretativă şi expresivitatea.

Un progres semnificativ observat în această etapă a fost creşterea încrederii în interpretare. Ca-
racterul ludic al cântecului şi relaţia firească dintre text şi linia melodică au permis o implicare mai 
naturală, fără rigiditate. Eleva a început să cânte mai relaxat, cu o atitudine corporală mai liberă şi cu o 
mai bună coordonare între respiraţie, text şi emisie. Din această perspectivă, Ceasul nu a fost doar un 
cântec mai simplu, ci şi un material pedagogic funcţional, care a susţinut trecerea de la o interpretare 
intuitivă şi instabilă la una mai conştientă şi mai sigură.

Etapa următoare a fost reprezentată de cântecul Fetiţa politicoasă, introdus într-un moment în 
care eleva acumulase experienţe scenice şi manifesta o mai mare autonomie în procesul de învăţare. 
Alegerea acestui cântec a corespuns intervalului de vârstă 6-8 ani şi a urmărit nu doar menţinerea 
confortului vocal, ci şi dezvoltarea capacităţii de adaptare expresivă. Spre deosebire de Ceasul, această 
lucrare aduce un grad mai mare de complexitate ritmică şi interpretativă, fără a depăşi însă posibilită-
ţile vocale ale elevei.

Textul cântecului valorifică ideea de politeţe şi comportament civilizat prin formule uzuale, pre-
cum „Bună dimineaţa”, „Vă rog”, „Scuzaţi-mă”, „Mersi” sau „Sărut mâna”. Aceste expresii, apropiate 
de experienţa copilului, susţin înţelegerea mesajului şi implicarea interpretativă. Repetiţia din refren, 
Politicoasă eu sunt / Cu toţi din jur, pe cuvânt, funcţionează ca element de stabilitate, facilitând memo-
rarea şi consolidarea siguranţei. În acelaşi timp, textul solicită o dicţie mai precisă, deoarece formulele 
de salut trebuie rostite clar pentru a-şi păstra valoarea expresivă şi educativă.

Din punct de vedere muzical, dificultatea principală nu constă în salturi intervalice mari, ci în 
alternanţa dintre caracterul ritmat al strofei şi linia mai cursivă a refrenului. Strofa este apropiată de 
vorbirea ritmată, cu articulaţie mai marcată şi cu o energie ludică, în timp ce refrenul cere o emisie 
mai legată, o frazare mai susţinută şi o stabilitate mai mare a sunetului. Această alternanţă a avut un 
rol pedagogic important, deoarece a obligat eleva să îşi adapteze emisia în funcţie de caracterul fiecărei 
secţiuni.

În secţiunea finală, unde sunt integrate formulele de salut, caracterul declamativ al scriiturii a 
sprijinit dezvoltarea atenţiei ritmice şi a coordonării dintre vorbire şi cânt. Eleva trebuia să realizeze 
treceri controlate între emisia cântată şi cea apropiată de rostire, păstrând în acelaşi timp relaţia cu 
acompaniamentul. Acest tip de construcţie a contribuit la dezvoltarea flexibilităţii interpretative şi la 
consolidarea legăturii dintre text, ritm şi expresie.

Ambitusul cântecului, situat între si din octava mică şi si din octava centrală, este mai extins decât 
în cântecul anterior, dar rămâne accesibil datorită construcţiei melodice logice. Sunetul acut nu este 
susţinut pe durate mari, ci atins şi integrat într-un flux melodic care revine rapid în registrul mediu. 
Această organizare permite explorarea unei zone mai înalte fără suprasolicitare, oferind elevei posibi-
litatea de a-şi extinde treptat siguranţa vocală. În această etapă, progresul nu s-a manifestat printr-o 
schimbare spectaculoasă, ci prin consolidarea unor mecanisme deja formate: dicţie mai clară, ritm 
mai sigur, frazare mai coerentă şi o mai bună adaptare expresivă.

Cântecul Fetiţa politicoasă a avut, astfel, rolul de a transforma achiziţiile iniţiale în deprinderi mai 
stabile. Dacă Ceasul a oferit un cadru de siguranţă şi organizare, Fetiţa politicoasă a solicitat o pre-
zenţă interpretativă mai activă. Eleva nu mai trebuia doar să redea corect sunetele şi textul, ci să dife-
renţieze caractere muzicale, să transmită un mesaj şi să îşi adapteze vocea la cerinţele fiecărei secţiuni. 
Această etapă marchează trecerea de la iniţiere la consolidare.
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Dezvoltarea flexibilităţii vocale şi interpretative
Într-o etapă ulterioară, corespunzătoare vârstei de aproximativ 8-10 ani, selecţia repertoriului a 

avut în vedere o dificultate nouă: gestionarea registrelor şi extinderea ambitusului. În cazul elevei A.B., 
registrul grav se dezvoltase favorabil, sunetele fiind emise cu uşurinţă şi intonate corect. În schimb, 
abordarea registrului acut, începând aproximativ de la sunetul la din octava centrală, genera reţinere, 
tensiune la nivelul gâtului şi o deschidere insuficientă a cavităţii bucale. Sunetul tindea să devină com-
primat, lipsit de rezonanţă şi uneori instabil intonaţional.

În acest context, a fost ales cântecul Ninge cu stele, lucrare muzicală cu o ţesătură iniţial mai joasă, 
capabilă să valorifice zona în care eleva se simţea confortabil, dar care introduce treptat şi cerinţe lega-
te de registrul acut. Alegerea repertoriului nu a urmărit forţarea ambitusului, ci crearea unui cadru în 
care dezvoltarea acestuia să apară ca rezultat al unei emisii mai relaxate şi mai bine coordonate.

Debutul cântecului se situează într-o zonă gravă, în care vocea copilului poate avea tendinţa de a 
pierde proiecţia. În loc să se urmărească obţinerea unui volum mare, pasajul a fost abordat ca o formă 
de rostire muzicală, apropiată de maniera interpretativă parlando. Această indicaţie a permis elevei să 
păstreze naturaleţea emisiei şi să evite împingerea aerului. În acest fel, începutul cântecului a căpătat 
un caracter narativ, ca o introducere într-o atmosferă de poveste, iar sunetele grave au fost integrate 
fără tensiune.

O dificultate aparte a apărut în momentul în care nota la din octava mică trebuia susţinută pe o 
durată mai mare. Fiind plasată în registrul grav, această notă putea deveni fie prea slabă, fie forţată, 
dacă eleva încerca să o facă mai sonoră. Soluţia pedagogică a constat în asocierea sunetului cu sensul 
textului, în special cu ideea de „liniştit”. Sunetul a fost gândit într-o manieră delicată, aproape şoptită, 
dar intonat corect şi susţinut controlat. Această asociere între conţinutul poetic şi calitatea emisiei a 
permis obţinerea unei sonorităţi naturale, fără rigidizare.

Trecerea către refren este pregătită printr-un mers melodic ascendent, care marchează o creşte-
re expresivă de scurtă durată. Acest punct culminant nu a fost tratat prin forţă, ci printr-o susţinere 
mai atentă şi printr-o uşoară intensificare a expresivităţii. Refrenul, spre deosebire de strofă, are un 
caracter mai deschis şi mai jucăuş, iar imaginile textului – Ninge cu stele, chiar în palmele mele – au 
sprijinit implicarea afectivă a elevei. Prin raportarea la imaginea fulgilor de zăpadă, sunetul a devenit 
mai natural, mai luminos şi mai bine susţinut, ceea ce confirmă importanţa imaginaţiei în formarea 
expresivităţii vocale la copil.

Elementul tehnic cel mai important al cântecului apare în secţiunea de punte. Aceasta reia carac-
terul melodic iniţial, bazat pe intervale de terţă mică, dar introduce la finalul frazei sunetul si1 natu-
ral. Pentru A. B., acest sunet reprezenta un punct de pasaj către zona acută şi genera iniţial tensiune. 
Atunci când încerca să îl abordeze direct, sunetul era emis „pe gât”, cu o deschidere insuficientă a 
cavităţii bucale, ceea ce producea instabilitate intonaţională. Rezolvarea nu s-a realizat prin repetarea 
mecanică a sunetului, deoarece o astfel de abordare ar fi consolidat tensiunea. În schimb, s-a lucrat 
asupra senzaţiei vocale. Elevei i s-a propus senzaţia de „căscat” – folosită frecvent în tehnica de canto 
clasic – pentru a sugera deschiderea internă şi relaxarea tractului vocal. Prin această imagine, spaţiul 
intern al emisiei s-a lărgit, iar sunetul a putut fi abordat fără presiune. În paralel, s-a insistat asupra 
deschiderii cavităţii bucale, astfel încât sunetul să aibă spaţiul necesar de formare şi să poată fi direc-
ţionat către rezonatori.

După mai multe încercări, eleva a reuşit să emită sunetul si natural din octava centrală cu mai 
multă stabilitate şi claritate. Progresul nu a constat doar în atingerea unei note mai înalte, ci în schim-
barea mecanismului de producere a sunetului: de la o emisie comprimată şi tensionată la una mai 
deschisă, mai susţinută şi mai bine proiectată. Această transformare este esenţială în studiul vocal al 
copilului, deoarece arată că extinderea ambitusului trebuie să fie consecinţa unei emisii sănătoase, nu 
rezultatul forţării registrului acut.
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Finalul cântecului adaugă un nou nivel de dificultate prin reluarea refrenului în tonalitatea la ma-
jor. Modulaţia ridică ţesătura generală şi solicită o adaptare vocală mai atentă. Sunetul do2 apare în 
final, dar, fiind de durată scurtă, nu devine un punct de tensiune major. El funcţionează mai degrabă 
ca o culminaţie luminoasă, integrată în fluxul melodic. Datorită lucrului anterior asupra senzaţiei de 
deschidere şi a plasării sunetului, eleva a putut aborda acest moment cu lejeritate, fără a-l transforma 
într-o probă de forţă.

Astfel, Ninge cu stele a funcţionat ca un repertoriu de dezvoltare tehnică. Lucrarea a valorificat 
registrul confortabil al elevei, dar a introdus strategic dificultăţi controlate: susţinerea sunetelor grave, 
trecerea către registrul mediu, abordarea sunetului de pasaj si1 natural şi atingerea sunetului do2 în 
final. Prin această organizare, cântecul a contribuit la extinderea ambitusului, la îmbunătăţirea calităţii 
emisiei şi la creşterea încrederii în abordarea sunetelor mai înalte.

În vederea ilustrării sintetice a progresului elevei în funcţie de repertoriul abordat, este prezentat 
în tabelul 1:

Tabelul 1. Ilustrarea sintetică a progresului elevei A.B. în funcţie de repertoriul abordat.
Repertoriu Vârsta/etapa Dificultate principală Intervenţie pedagogică Efect observat
Cântec dedicat 
mamei

5 ani Salturi ample, 
model vocal matur, 
nesiguranţă scenică

Conştientizarea nevoii de re-
pertoriu adaptat

Instabilitate 
intonaţională; reevaluarea 
criteriilor de selecţie

Ceasul 5 ani Coordonarea text–
ritm–melodie; clari-
tatea dicţiei

Repetiţii onomatopeice, 
exerciţii de dicţie, exerciţii de 
intonaţie

Stabilizare ritmică, dicţie 
mai clară, creşterea 
siguranţei

Fetiţa politicoasă 6 – 8 ani Alternanţă între vor-
bire ritmată şi cânt; 
frazare mai amplă

Diferenţierea caracterului 
strofei şi refrenului; articulare 
clară, exerciţii de respiraţie, de 
dicţie şi de intonaţie

Flexibilitate interpreta-
tivă, expresivitate, control 
vocal mai bun

Ninge cu stele 8 – 10 ani Sunete grave 
susţinute; pasaj spre 
acut; si1 natural do2

Parlando, asociere text-sunet, 
senzaţia de „căscat”, deschi-
derea cavităţii bucale, proiecţia 
sunetului în rezonatori

Emisie mai liberă, extin-
derea ambitusului, abor-
darea registrului acut fără 
forţare

Sursă: Tabel elaborat de autor în baza studiului de caz realizat.

Concluzii
Studiul de caz al elevei A.B. confirmă faptul că repertoriul are un rol determinant în iniţierea 

vocală a copilului, influenţând nu doar evoluţia tehnică, ci şi siguranţa interpretativă, motivaţia şi 
expresivitatea. Alegerea cântecelor nu poate fi realizată exclusiv pe baza atractivităţii tematice sau a 
impresiei de accesibilitate, ci trebuie raportată la nivelul real de dezvoltare vocală, cognitivă şi emoţi-
onală al copilului.

Analiza parcursului elevei a evidenţiat că un repertoriu insuficient adaptat poate genera instabili-
tate intonaţională, nesiguranţă scenică şi tendinţa de imitare a unor modele vocale nepotrivite vârstei. 
În schimb, repertoriul adecvat facilitează o dezvoltare graduală, oferind copilului repere clare pentru 
organizarea emisiei, a ritmului, a dicţiei şi a expresivităţii.

Prin cântecul Ceasul, eleva a dobândit mai multă siguranţă în interpretare şi o mai bună coordo-
nare între text, ritm şi linia melodică. Prin Fetiţa politicoasă, aceste achiziţii au fost consolidate, fiind 
dezvoltate flexibilitatea interpretativă şi claritatea dicţiei. În etapa următoare, Ninge cu stele a permis 
abordarea unor cerinţe tehnice mai complexe, precum gestionarea registrelor, sunetele de pasaj şi ex-
tinderea ambitusului, fără forţarea emisiei vocale.

Prin urmare, repertoriul adecvat devine un instrument pedagogic esenţial în formarea vocală 
timpurie. Acesta susţine dezvoltarea unei emisii sănătoase, contribuie la creşterea încrederii copilului 
şi permite construirea treptată a unei interpretări conştiente, naturale şi expresive.
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