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Lucrarea analizeazd rolul repertoriului adecvat in procesul de initiere vocald a copilului, pornind de la un studiu de caz.
Cercetarea urmdreste modul in care selectia materialului muzical influenteazd dezvoltarea vocald, stabilitatea intonationald,
siguranfa interpretativd si expresivitatea in etapa timpurie a formdrii vocale. Analiza comparativi a unor etape repertori-
ale distincte evidentiazd diferentele dintre utilizarea unui repertoriu insuficient adaptat si impactul unui repertoriu ales in
concordantd cu particularitdtile vocale si psihologice ale copilului. Rezultatele subliniazd faptul cd repertoriul nu constituie
doar un suport artistic, ci si un instrument pedagogic esential, capabil sd susfind dezvoltarea unei emisii vocale sdndtoase,
echilibrate si progresive.
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The paper analyzes the role of appropriate repertoire in the process of a child’s vocal initiation, based on a case study. The
research examines how the selection of the musical material influences the vocal development, intonational stability, perfor-
mance confidence, and expressive abilities during the early stage of vocal training. The comparative analysis of distinct reper-
torial stages highlights the differences between the use of an insufficiently adapted repertoire and the impact of the repertoire
selected in accordance with the child’s vocal and psychological characteristics. The results emphasize that the repertoire does
not represent merely an artistic support, but an essential pedagogical tool, capable of fostering the development of a healthy,
balanced, and progressive vocal emission.
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Introducere

Educatia muzicala timpurie joacd un rol esential in dezvoltarea globald a copilului, contribuind nu
doar la formarea competentelor muzicale, ci si la dezvoltarea dimensiunilor emotionale, cognitive si
sociale. Studiile din domeniu subliniaza faptul ca scopul educatiei muzicale nu este exclusiv formarea
unor abilitati tehnice, ci si dezvoltarea unei personalitdti armonioase si echilibrate [1 p. 20].

Un factor determinant in acest proces il reprezinta repertoriul muzical utilizat in activitaile di-
dactice. Alegerea repertoriului influenfeaza direct modul in care copilul raspunde la sarcina muzicala,
atat din punct de vedere tehnic cat si expresiv. Cercetarile recente evidentiaza faptul cd, in contact cu
un repertoriu familiar sau preferat, copiii tind sd reproducd in mod repetat tipare ritmice si melodice,
demonstrand un nivel crescut de implicare si 0 mai buna internalizare a materialului muzical [2 p. 60].
In acelasi timp, repertoriul preferat contribuie la stimularea emotiilor pozitive si la cresterea gradului
de participare la activitatile muzicale [2 p. 73].

Din perspectiva artistica si psihologicd, muzica reprezinta un mediu privilegiat de exprimare si gene-
rare a emotiilor, facilitind conexiuni intre interpret si ascultator, dar si intre participantii la actul muzical
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[3 p. 7]. Aceasta dimensiune emotionald este deosebit de importanta in lucrul cu copiii, deoarece impli-
carea afectiva sustine procesul de invétare si dezvoltarea expresivitatii. Totodatd, literatura de specialitate
evidentiazd faptul ca vocea nu reprezinta o entitate stabild si definitiva, ci rezultatul unui proces dinamic
de formare, influentat de experientele educationale. Modul in care este ghidat copilul, tipul de exercitii si
repertoriul ales contribuie semnificativ la modelarea vocii in timp [4 p. 44]. Prin urmare, selectia reper-
toriului adecvat varstei si nivelului de dezvoltare devine o responsabilitate esentiala a cadrului didactic.

Pornind de la aceste considerente, lucrarea de fatd isi propune si analizeze modul in care diferite
tipuri de repertoriu influenteaza initierea vocald la copii printr-un studiu comparativ realizat pe trei
cantece cu caracteristici distincte. Scopul este de a evidentia rolul repertoriului in dezvoltarea tehnicii
vocale, a intonatiei si a expresivitétii, precum si impactul acestuia asupra implicarii si comportamen-
tului muzical al copilului.

Particularitati fiziologice si psihopedagogice ale vocii copilului

Vocea copilului prezintd particularitati distincte fatd de cea a adultului, determinate de stadiul de
dezvoltare al aparatului fonator si de nivelul de maturizare al mecanismelor implicate in producerea
sunetului. Structurile vocale - laringele, corzile vocale si cavitatile de rezonantd — sunt inca in for-
mare, ceea ce influenteaza ambitusul, intensitatea si calitatea timbrali a emisiei vocale. In acest sens,
literatura de specialitate evidentiaza faptul ca dimensiunile reduse ale aparatului vocal si gradul scazut
de diferentiere a structurilor implicate determina un registru mai inalt si o complexitate acustica mai
redusa a vocii copilului [5 p. 202].

Pe langd componenta fiziologicd, comportamentul vocal al copilului este influentat si de factori
cognitivi si emotionali. Implicarea afectiva joaca un rol esential in procesul de invétare, intrucat mu-
zica faciliteazd exprimarea si generarea emotiilor, contribuind la crearea unor conexiuni semnificative
intre interpret si actul artistic. In acest context, activitatile muzicale devin mai eficiente atunci cand
sunt asociate cu experiente pozitive si relevante pentru copil [6 p. 202].

La vérste mici, dezvoltarea comportamentului vocal este strans legatd de formarea perceptiei au-
ditive si de capacitatea copilului de a discrimina structuri sonore. S. Hallam arata ca muzica si vorbirea
impartdsesc unele sisteme comune de procesare, iar experientele muzicale pot influenta perceptia
limbajului; de asemenea, autoarea mentioneazd ca invatarea diferentierii tiparelor tonale si ritmice
contribuie la dezvoltarea unor abilititi perceptive importante pentru copil [6 p. 1-2]. In acest sens,
exercitiile vocale si repertoriul utilizat in etapa de initiere trebuie sd urmareasca nu doar producerea
sunetului, ci si dezvoltarea auzului muzical, a perceptiei ritmice si a claritatii articulatorii.

Studiu de caz - eleva A.B. Analiza comparativa a repertoriului abordat

Studiul de caz urmareste evolutia vocala a elevei A.B., incepand cu varsta de 5 ani, prin raportare
la repertoriul utilizat in etapele succesive ale inifierii vocale. Analiza are la baza observatia pedagogica
directa si urmareste modul in care alegerea cantecelor a influentat dezvoltarea intonatiei, a dictiei, a
controlului vocal, a sigurantei scenice si a expresivitaii interpretative.

Inca de la primele lectii, A.B. a manifestat o buna acuratete auditiva, reusind s reproduc fidel
sunetele propuse si sa mentina stabilitatea tonala in exercitiile simple. Aceasta bazd auditiva favorabild
a permis o evolutie vocala constantd, insa a evidentiat, totodatd, faptul ca potentialul muzical al copi-
lului nu este suficient pentru reusita interpretativd, dacé repertoriul nu este adaptat nivelului siu real
de dezvoltare vocald, cognitiva si emotionala.

Probleme ale debutului

Un element important observat in etapa initiald a fost dificultatea de articulare a consoanei ,,f”, pe
care eleva o inlocuia frecvent cu ,h”. Aceastd particularitate influenta claritatea textului cantat si de-
venea relevantd mai ales in perspectiva participarii la recitaluri sau concursuri, unde dictia contribuie
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direct la calitatea interpretarii. Interventia pedagogica nu a fost realizata izolat de activitatea muzicald,
ci integrata in exercitiile de respiratie, dictie si vocalize. Exercitiile ludice de tipul ,luméanarea” sau
»florile” au ajutat-o sd constientizeze directia fluxului de aer, iar utilizarea oglinzii a facilitat observa-
rea pozitiei corecte a buzelor si a dintilor pentru producerea sunetului ,,f”. Ulterior, introducerea voca-
lizelor de tipul fa-fe-fi-fo-fu a permis exersarea consoanei intr-un context muzical, fara transformarea
corectdrii intr-un proces rigid. Astfel, pronuntia s-a ameliorat treptat, prin repetitie muzicald si prin
asocierea corectarii articulatorii cu activitatea de cant.

Prima experientd repertoriala analizatd a fost reprezentatd de un céntec dedicat mamei, ales in
contextul pregatirii unui eveniment de 8 Martie. La momentul respectiv, selectia repertoriului s-a rea-
lizat mai ales pe criterii intuitive, cAntecul fiind perceput ca potrivit datorita tematicii afective si carac-
terului aparent accesibil . In cadrul lectiilor, eleva reusea si redea cantecul intr-o maniera fireasca, fara
dificultati evidente, fapt care a creat impresia unei adecviri intre repertoriu si posibilitatile sale vocale.

Analiza ulterioara a aratat insa ca lucrarea presupunea cerinfe tehnice mai complexe decat pareau
la prima vedere. Modelul sonor utilizat era interpretat de o voce feminina matura, iar eleva tindea sa
imite nu doar linia melodicd, ci si modul de emisie, inflexiunile si expresivitatea modelului auditiv.
Aceasta tendinta de imitare, frecventa la copiii aflati la inceputul studiului vocal, a condus la indepar-
tarea de propria sonoritate naturald. In plus, cantecul continea salturi intervalice ample, inclusiv de
octavd, care solicitau mecanisme vocale insuficient consolidate la varsta de 5 ani.

In contextul scenic, dificultatea reald a repertoriului a devenit evidenti. Eleva a interpretat nesi-
gur, cu instabilitati intonationale, modificari ale ritmului, ale tonalitétii si ale liniei melodice. Aceasta
situatie a demonstrat cd reproducerea corectd a unui cantec in cadrul lectiei, nu garanteaza stabilitatea
interpretdrii in fata publicului. In cazul copiilor mici, contextul scenic adauga o presiune emotionald
care poate destabiliza un material insuficient interiorizat sau prea dificil. Experienta a devenit, astfel,
un moment de constientizare pedagogicd, evidentiind faptul cé repertoriul trebuie evaluat nu doar
dupa atractivitatea tematica, ci si dupa ambitus, dupa dificultatea ritmico-melodica, grad de interiori-
zare si compatibilitate cu dezvoltarea copilului.

Consolidarea achizitiilor initiale

Dupa aceasta experientd, alegerea cantecului Ceasul a marcat o schimbare importantd in demer-
sul pedagogic. Repertoriul a fost selectat in raport cu nivelul real al elevei, avand o tematica apropiata
universului copilariei, o structura clard si elemente ritmico-melodice accesibile. Textul cantecului se
construieste in jurul imaginii ceasului si a organizérii timpului, prin situatii familiare copilului, pre-
cum trezirea, alternanta dintre activitéti si joc sau relatia imaginara cu obiectul personificat. Aceasta
apropiere de experienta cotidiand a contribuit la memorarea rapida si la implicarea afectiva a elevei.

Din punct de vedere literar si fonetic, cantecul a avut un rol important in dezvoltarea dictiei. Ono-
matopele ,tic-tac” si ,ti-ca, ti-ca — ta-ca” au creat un material sonor usor de retinut, dar util pentru
mobilitatea aparatului articulator si pentru coordonarea dintre text si ritm. Repetarea acestor formule
a sprijinit claritatea pronuntiei si a contribuit la stabilizarea pulsului muzical. In contextul dificultatii
initiale legate de consoana ,,f”, acest cantec a continuat indirect procesul de clarificare articulatorie,
deoarece a antrenat atentia asupra modului de rostire si asupra preciziei textului cantat.

Din punct de vedere muzical, Ceasul prezintd o constructie potrivita etapei de initiere. Linia me-
lodicé se bazeaza predominant pe miscare treptatd, cu intervale de secunda si terta, ceea ce faciliteaza
controlul intonational. Desi ambitusul se situeaza intre dol si sil bemol, corespunzind unei septime
mici, acesta nu devine problematic, deoarece sunetele nu sunt abordate prin salturi bruste sau prin
solicitdri directe ale registrului. Intervalul cel mai amplu, sexta mare din refren, este integrat intr-un
context melodic sugestiv, urmat de o terta descendentd, creand efectul sonor asociat mecanismului
ceasului cu cuc. Astfel, dificultatea intervalicd este sustinuta de logica expresiva a cantecului, ceea ce
faciliteaza perceperea si redarea ei.
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Sunetul cel mai acut, sil bemol, apare in refren, in cadrul formulei onomatopeice ,ti-ca, ti-ca —
ta-ca’, unde se contureazd punctul culminant al liniei melodice. Faptul cd dupd acest moment linia
melodica coboard treptat, oferd elevei o revenire naturald si evitd acumularea tensiunii in registrul
acut. Refrenul devine, astfel, un reper melodic si ritmic stabil, iar structura repetitiva reduce presiunea
memordrii continue. Comparativ cu primul cintec, Ceasul a oferit un cadru mult mai sigur, in care
eleva a putut dezvolta simultan dictia, stabilitatea ritmica, siguranfa interpretativa si expresivitatea.

Un progres semnificativ observat in aceasta etapd a fost cresterea increderii in interpretare. Ca-
racterul ludic al cantecului si relatia fireasca dintre text si linia melodicd au permis o implicare mai
naturala, fard rigiditate. Eleva a inceput sa cante mai relaxat, cu o atitudine corporald mai liberd si cu o
mai buna coordonare intre respiratie, text si emisie. Din aceasta perspectiva, Ceasul nu a fost doar un
cantec mai simplu, ci si un material pedagogic functional, care a sustinut trecerea de la o interpretare
intuitiva si instabila la una mai constienta si mai sigura.

Etapa urmatoare a fost reprezentatd de cantecul Fetifa politicoasd, introdus intr-un moment in
care eleva acumulase experiente scenice si manifesta o mai mare autonomie in procesul de invétare.
Alegerea acestui cantec a corespuns intervalului de varsta 6-8 ani si a urmadrit nu doar mentinerea
confortului vocal, ci si dezvoltarea capacitétii de adaptare expresiva. Spre deosebire de Ceasul, aceasta
lucrare aduce un grad mai mare de complexitate ritmica si interpretativa, fara a depasi insa posibilita-
tile vocale ale elevei.

Textul cantecului valorificd ideea de politete si comportament civilizat prin formule uzuale, pre-
cum ,,Bund dimineata’, ,Va rog’, ,Scuzati-md’, ,,Mersi” sau ,,Sarut mana”. Aceste expresii, apropiate
de experienta copilului, susfin intelegerea mesajului si implicarea interpretativa. Repetitia din refren,
Politicoasd eu sunt / Cu toti din jur, pe cuvdnt, functioneazd ca element de stabilitate, facilitind memo-
rarea si consolidarea sigurantei. In acelasi timp, textul solicita o dictie mai precisa, deoarece formulele
de salut trebuie rostite clar pentru a-si pastra valoarea expresiva si educativa.

Din punct de vedere muzical, dificultatea principala nu consta in salturi intervalice mari, ci in
alternanta dintre caracterul ritmat al strofei si linia mai cursiva a refrenului. Strofa este apropiata de
vorbirea ritmatd, cu articulaie mai marcata si cu o energie ludicd, in timp ce refrenul cere o emisie
mai legatd, o frazare mai sustinutd si o stabilitate mai mare a sunetului. Aceastd alternanta a avut un
rol pedagogic important, deoarece a obligat eleva sé isi adapteze emisia in functie de caracterul fiecirei
sectiuni.

In sectiunea finali, unde sunt integrate formulele de salut, caracterul declamativ al scriiturii a
sprijinit dezvoltarea atentiei ritmice si a coordondrii dintre vorbire si cant. Eleva trebuia sd realizeze
treceri controlate intre emisia cintatd si cea apropiata de rostire, pastrand in acelasi timp relatia cu
acompaniamentul. Acest tip de constructie a contribuit la dezvoltarea flexibilitétii interpretative si la
consolidarea legdturii dintre text, ritm si expresie.

Ambitusul cantecului, situat intre si din octava mica si si din octava centrala, este mai extins decat
in cantecul anterior, dar raméne accesibil datoritd constructiei melodice logice. Sunetul acut nu este
sustinut pe durate mari, ci atins si integrat intr-un flux melodic care revine rapid in registrul mediu.
Aceastd organizare permite explorarea unei zone mai inalte fard suprasolicitare, oferind elevei posibi-
litatea de a-si extinde treptat siguranta vocald. In aceasta etapa, progresul nu s-a manifestat printr-o
schimbare spectaculoasd, ci prin consolidarea unor mecanisme deja formate: dictie mai clard, ritm
mai sigur, frazare mai coerentd si o mai buna adaptare expresiva.

Cantecul Fetita politicoasd a avut, astfel, rolul de a transforma achizitiile initiale in deprinderi mai
stabile. Daca Ceasul a oferit un cadru de siguran{a si organizare, Fetita politicoasd a solicitat o pre-
zentd interpretativa mai activa. Eleva nu mai trebuia doar sa redea corect sunetele si textul, ci sa dife-
rentieze caractere muzicale, sd transmita un mesaj si s isi adapteze vocea la cerintele fiecarei sectiuni.
Aceasta etapa marcheazd trecerea de la initiere la consolidare.
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Dezvoltarea flexibilitatii vocale si interpretative

Intr-o etapd ulterioard, corespunzitoare vérstei de aproximativ 8-10 ani, selectia repertoriului a
avut in vedere o dificultate noud: gestionarea registrelor si extinderea ambitusului. In cazul elevei A.B.,
registrul grav se dezvoltase favorabil, sunetele fiind emise cu usurin{a si intonate corect. In schimb,
abordarea registrului acut, incepand aproximativ de la sunetul la din octava centrald, genera retinere,
tensiune la nivelul gatului si o deschidere insuficientd a cavitatii bucale. Sunetul tindea sd devina com-
primat, lipsit de rezonantd si uneori instabil intonational.

In acest context, a fost ales cAntecul Ninge cu stele, lucrare muzicald cu o fesiturd initial mai joasa,
capabild sa valorifice zona in care eleva se simtea confortabil, dar care introduce treptat si cerinte lega-
te de registrul acut. Alegerea repertoriului nu a urmdrit fortarea ambitusului, ci crearea unui cadru in
care dezvoltarea acestuia sd apara ca rezultat al unei emisii mai relaxate si mai bine coordonate.

Debutul cantecului se situeaza intr-o zona gravd, in care vocea copilului poate avea tendinta de a
pierde proiectia. In loc sa se urmareasci obtinerea unui volum mare, pasajul a fost abordat ca o forma
de rostire muzicald, apropiata de maniera interpretativa parlando. Aceasta indicatie a permis elevei sa
pistreze naturalefea emisiei si sd evite impingerea aerului. In acest fel, inceputul cAntecului a cipatat
un caracter narativ, ca o introducere intr-o atmosferd de poveste, iar sunetele grave au fost integrate
fara tensiune.

O dificultate aparte a apdrut in momentul in care nota la din octava micé trebuia sustinuta pe o
duratd mai mare. Fiind plasatd in registrul grav, aceastd notd putea deveni fie prea slaba, fie fortata,
dacd eleva incerca sa o faca mai sonora. Solutia pedagogica a constat in asocierea sunetului cu sensul
textului, in special cu ideea de ,linistit” Sunetul a fost gandit intr-o maniera delicatd, aproape soptita,
dar intonat corect si sustinut controlat. Aceastd asociere intre continutul poetic si calitatea emisiei a
permis ob{inerea unei sonoritati naturale, fara rigidizare.

Trecerea catre refren este pregatitd printr-un mers melodic ascendent, care marcheaza o creste-
re expresiva de scurta durata. Acest punct culminant nu a fost tratat prin forta, ci printr-o sustinere
mai atentd si printr-o usoard intensificare a expresivitatii. Refrenul, spre deosebire de strofa, are un
caracter mai deschis si mai jucaus, iar imaginile textului — Ninge cu stele, chiar in palmele mele - au
sprijinit implicarea afectiva a elevei. Prin raportarea la imaginea fulgilor de zapada, sunetul a devenit
mai natural, mai luminos si mai bine sustinut, ceea ce confirma importanta imaginatiei in formarea
expresivitatii vocale la copil.

Elementul tehnic cel mai important al cantecului apare in sectiunea de punte. Aceasta reia carac-
terul melodic initial, bazat pe intervale de tertd micd, dar introduce la finalul frazei sunetul sil natu-
ral. Pentru A. B., acest sunet reprezenta un punct de pasaj catre zona acutd si genera initial tensiune.
Atunci cand incerca sd il abordeze direct, sunetul era emis ,,pe gat”, cu o deschidere insuficienta a
cavitatii bucale, ceea ce producea instabilitate intonationala. Rezolvarea nu s-a realizat prin repetarea
mecanici a sunetului, deoarece o astfel de abordare ar fi consolidat tensiunea. In schimb, s-a lucrat
asupra senzatiei vocale. Elevei i s-a propus senzatia de ,,cascat” - folosita frecvent in tehnica de canto
clasic - pentru a sugera deschiderea internd si relaxarea tractului vocal. Prin aceastd imagine, spatiul
intern al emisiei s-a largit, iar sunetul a putut fi abordat fara presiune. In paralel, s-a insistat asupra
deschiderii cavitatii bucale, astfel incat sunetul sd aiba spatiul necesar de formare si si poata fi direc-
tionat catre rezonatori.

Dupa mai multe incerciri, eleva a reusit sa emitd sunetul si natural din octava centrald cu mai
multd stabilitate si claritate. Progresul nu a constat doar in atingerea unei note mai inalte, ci in schim-
barea mecanismului de producere a sunetului: de la o emisie comprimata si tensionata la una mai
deschisa, mai sustinuta si mai bine proiectata. Aceasta transformare este esentiala in studiul vocal al
copilului, deoarece aratd ca extinderea ambitusului trebuie sa fie consecinta unei emisii sandtoase, nu
rezultatul fortdrii registrului acut.
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Finalul cantecului adaugd un nou nivel de dificultate prin reluarea refrenului in tonalitatea la ma-
jor. Modulatia ridicd fesatura generald si solicita o adaptare vocald mai atentd. Sunetul do2 apare in
final, dar, fiind de durata scurtd, nu devine un punct de tensiune major. El functioneaza mai degraba
ca o culminatie luminoass, integratd in fluxul melodic. Datoritd lucrului anterior asupra senzatiei de
deschidere si a plasarii sunetului, eleva a putut aborda acest moment cu lejeritate, fara a-1 transforma
intr-o proba de forta.

Astfel, Ninge cu stele a functionat ca un repertoriu de dezvoltare tehnica. Lucrarea a valorificat
registrul confortabil al elevei, dar a introdus strategic dificultati controlate: sustinerea sunetelor grave,
trecerea cdtre registrul mediu, abordarea sunetului de pasaj sil natural si atingerea sunetului do2 in
final. Prin aceastd organizare, cantecul a contribuit la extinderea ambitusului, la imbunatatirea calitatii
emisiei si la cresterea increderii in abordarea sunetelor mai inalte.

In vederea ilustririi sintetice a progresului elevei in functie de repertoriul abordat, este prezentat
in tabelul 1:

Tabelul 1. Ilustrarea sinteticd a progresului elevei A.B. in functie de repertoriul abordat.

Repertoriu Varsta/etapa | Dificultate principald | Interventie pedagogica Efect observat
Cantec dedicat 5 ani Salturi ample, Congstientizarea nevoii de re- | Instabilitate
mamei model vocal matur, pertoriu adaptat intonationald; reevaluarea
nesiguranta scenica criteriilor de selectie
Ceasul 5 ani Coordonarea text- Repetitii onomatopeice, Stabilizare ritmicd, dictie
ritm-melodie; clari- | exercitii de dictie, exercitii de | mai clara, cresterea
tatea dictiei intonatie sigurantei
Fetita politicoasd | 6 — 8 ani Alternanta intre vor- | Diferentierea caracterului Flexibilitate interpreta-
bire ritmata i cant; strofei si refrenului; articulare | tivd, expresivitate, control
frazare mai ampla clarg, exercitii de respiratie, de | vocal mai bun
dictie si de intonatie
Ninge cu stele 8- 10 ani Sunete grave Parlando, asociere text-sunet, | Emisie mai liberd, extin-
sustinute; pasaj spre senzatia de ,,cascat’, deschi- derea ambitusului, abor-
acut; si' natural do? derea cavitétii bucale, proiectia | darea registrului acut fara
sunetului in rezonatori fortare

Sursd: Tabel elaborat de autor in baza studiului de caz realizat.

Concluzii

Studiul de caz al elevei A.B. confirmad faptul ca repertoriul are un rol determinant in initierea
vocald a copilului, influentand nu doar evolutia tehnicd, ci si siguranta interpretativd, motivatia si
expresivitatea. Alegerea cantecelor nu poate fi realizatd exclusiv pe baza atractivitafii tematice sau a
impresiei de accesibilitate, ci trebuie raportata la nivelul real de dezvoltare vocald, cognitiva si emoti-
onald al copilului.

Analiza parcursului elevei a evidentiat cd un repertoriu insuficient adaptat poate genera instabili-
tate intonationald, nesiguranta scenica si tendinta de imitare a unor modele vocale nepotrivite varstei.
In schimb, repertoriul adecvat faciliteazi o dezvoltare graduald, oferind copilului repere clare pentru
organizarea emisiei, a ritmului, a dictiei si a expresivitatii.

Prin céntecul Ceasul, eleva a dobandit mai multa siguranta in interpretare si o mai buna coordo-
nare intre text, ritm si linia melodica. Prin Fetifa politicoasd, aceste achiziii au fost consolidate, fiind
dezvoltate flexibilitatea interpretativa si claritatea dictiei. In etapa urmatoare, Ninge cu stele a permis
abordarea unor cerinte tehnice mai complexe, precum gestionarea registrelor, sunetele de pasaj si ex-
tinderea ambitusului, fara fortarea emisiei vocale.

Prin urmare, repertoriul adecvat devine un instrument pedagogic esential in formarea vocald
timpurie. Acesta sustine dezvoltarea unei emisii sandtoase, contribuie la cresterea increderii copilului
si permite construirea treptata a unei interpretdri constiente, naturale si expresive.
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