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Articolul prezintd o viziune a autoarei asupra piesei ,,Muzicd pentru 11 instrumente” de Vitalie Verhola prin prisma
aborddrii analitice a elementelor discursului sonor.

Datoritd componentei timbrale, ce include aproape toate instrumentele din cele doud grupuri orchestrale principale
(aerofone si cu coarde), lucrarea oferd un teren propice pentru elaborarea materialului tematic. Transformdrile de imagine ale
temelor sunt evidente in caracterul indicat de autor al unor sectiuni: fie animat, fie linistit, mandru ori ironic etc. Caracterul
variational se datoreazd si sursei genuistice, in care se identificd trasdturi de imn, cantec sau scherzo. Lucrarea se defineste
printr-un limbaj indrdznef, exprimat prin diverse texturi, procedee si tehnici componistice precum eterofonia, polifonia, pal-
indromul, figuratia, stretto, dispersarea etc. In acest sens, putem afirma cd in piesa ,Muzicd pentru 11 instrumente” sunt
evidente realizdrile tdndrului compozitor in explorarea tehnicilor componistice avangardiste.

Cuvinte-cheie: Vitalie Verhola, Muzicd pentru 11 instrumente, formd varianticd, variafiuni, temd-epigraf, elaborare
tematicd, tehnici componistice avangardiste

This study explores Vitalie Verhola’s “Music for 11 Instruments” through the lens of instrumental theatre, interpreting it
as a psychological ,monospectacle’ of the composer’s inner self.

Thanks to its timbral configuration, which incorporates almost all instruments from the two principal orchestral fam-
ilies (aerophones and strings), the work provides fertile ground for thematic elaboration. The metamorphosis of themes is
underscored by the character indications provided by the composer in different sections—animated, calm, solemn, or ironic.
The variational principle is further reinforced by genre references that evoke the hymn, song, or scherzo. The composition is
distinguished by its bold musical language, articulated through diverse textures, procedures, and avant-garde techniques such
as heterophony, polyphony, palindrome, figuration, stretto, and dispersion. In this sense, Music for 11 Instruments clearly
demonstrates the young composer’s achievements in exploring avant-garde compositional techniques.

Keywords: Vitalie Verhola, Music for 11 Instruments, variant form, variations, epigraph theme, thematic development,
avant-garde compositional techniques

Introducere

Muzica instrumentala de camera a compozitorilor din Republica Moldova a cunoscut o perioada
de inflorire in anii ’60-’70 ai secolului XX. In acest context, alaturi de lucrarile semnate de S. Lobel, A.
Starcea, Gh. Neaga, V. Zagorschi, P. Rivilis etc.), creatia lui V. Verhola (1946-1984) se contureaza ca
o ramurad aparte ce cuprinde lucrari pentru pian, pentru vioara si pian, pentru instrumente aerofone
si pentru diverse ansambluri. Dintre genurile abordate de compozitor se disting miniatura si ciclul
instrumental, realizate atat in forme simple, cét si in structuri complexe.

Printre creatiile timpurii pentru ansamblul cameral se evidentiazd Muzica pentru 11 instrumente,
scrisa in primii ani de studii la Conservator (1967). Putem presupune ca la momentul alegerii titlului

1 Email: svetlanacosciug@yahoo.com
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tanarul V. Verhola cunostea deja celebra Muzicd pentru corzi, percutii si celestd (1936) de B. Bartok
sau Simfonia de camerd pentru 12 instrumente de G. Enescu (ultimul sdu opus). Totodatd, este posibil
ca decizia tandrului compozitor sd fi fost determinatd de dorinta de a se inscrie in tendinta creativa
specifica perioadei, marcatd de transformarea sistemului de genuri. Asa cum observa muzicologul G.
Grigorieva, in a doua jumatate a secolului XX ,,se afirma definitiv rolul de frunte al genului «Muzicd
pentru... »”, tipologie sonora legatd nemijlocit de ansamblurile camerale si de reflectarea unor laturi
esentiale ale continutului artistic [1 p. 34] %

Partitura lucrérii este alcatuita din trei grupuri timbrale: instrumentele aerofone din lemn, cele
de alama si instrumentele cu coarde. Pentru o asemenea componentd compozitorul si muzicologul
rus Iu. Kasparov recomanda folosirea terminului simfonietta — ,un ansamblu mare de solisti, in care
fiecare grupa din orchestra simfonica sé fie reprezentatd de un singur instrument” [2 p. 4]. Diferitele
tipuri de facturd: lineara, eterofonicd, polifonica genereaza in lucrarea lui V. Verhola un adevirat spec-
tacol de ,teatru instrumental™, in care personajele apar si dispar, emit replici si evidentiaza diferite
fatete ale unor idei muzicale prin individualizarea timbrurilor instrumentale, creAnd un univers sonor
neobisnuit, specific pieselor de teatru®.

Expunerea si dezvoltarea materialului tematic

Lucrarea porneste de la o temé-epigraf (TE) notatd pe reversul foii de titlu din manuscrisul par-
titurii’, asemeni actorului care sta in culise asteptand sa apara in scena. Este o tema laconica, scrisa
in cheia bas. Aceasta este sursa tematicd principala a lucrdrii care, uneori se prezinta in aspectul ei
original, dar cel mai frecvent este supusd unor schimbari de facturd, ritm, melodica, timbru. Totodatd
elemente din TE genereaza elemente constitutive ale altor teme din lucrare. Melodica TE se bazeazd pe
o structurda modala artificiald care poate fi interpretatd ca o varianta extinsa si cromatizatd a modului
frigian pe G: g as, a, b, ¢, des, e, f. Prin addugarea sunetelor des si a care genereaza acorduri si intervale
madrite (as-c-e; des-a) compozitorul imprima discursului expresie si tensiune. Expusé sub forma unei
fraze din doua masuri, TE denota o oarecare analogie cu tema-epigraf din Simfonia nr. 9, e-moll Din
Lumea Noud de A. Dvorak, datoritd structurii ritmice din prima masura.

Exemplul 1. Tema-epigraf a

a) la V. Verhola b) la A. Dvorak

Expunerea materialului tematic se realizeazd cu o economie riguroasa de mijloace. Tema-epigraf
in varianta ei originald apare la mijlocul compartimentului expozitiv in 3 Inquietto (violoncel). La cifra
5, se remarca prezenta TE la corni, aducand un detaliu esential pentru echilibrul timbral al sectiunii.
Ulterior, in cadrul dialogului timbral din sectiunea dezvoltatoare a formei, se observa o interactiune
specifica intre fagot si oboi, care preiau stafeta expunerilor TE. O reaparitie semnificativa a TE are loc
la sfarsitul sectiunii mediane (24). Aici, la vioara, tema apare usor modificata fata de forma sa primara
si este supusa unei proceduri de repetare imediata, fiind transpusé cu o treapta mai sus. Si in finalul

2 Aici si pe tot parcursul articolului traducerile din limba rusa ne apartin. Citatul in original: ,,Bo Bropoii nomosuze XX
BeKa OKOHYATENbHO YTBEPXKIAETCS BEAYIas POib sKaHpa «Mysbika fisl...». OH HEMOCPENCTBEHHO CBSI3aH CO 3ByYa-
HMeM KaMepHbIX COCTaBOB I OTpa)kaeT CYILIleCTBEHHbIe CTOPOHBI Coflep>kaHmsA . Autoarea analizeazd acest fenomen in
capitolul HoBble acTeTnyeckne TeHAeHIUY B My3biKke BTOpoii momoBuHbl XX Beka. Ctumu. JKaHpoBble HalpaBIeHNs
din volumul colectiv Teopus coBpemenHoit komnosuiuu (sub red. V. Tenova).

3 Teatrul instrumental este o tendintd in muzica din a doua jumadtate a sec. XX in care elementele genului de teatru
castigd In muzica purd a multor compozitori.

4 O asemenea tendinta se observi si in ciclul de variatiuni pentru pian Studii psihologice de V. Verhola.

5 Manuscrisul piesei Muzicd pentru 11 instrumente de V. Verhola se afla in Fondul 3328, Inv.1, Dosarul 28, ANRM.
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lucrarii (29 Animato (grupul de coarde)) observam prezenta acestei teme. Doar cd aici prima masura
este expusa in stretto la diferite indltimi si instrumente, prin decalajul succesiv al temei-epigraf intre
instrumentele cu coarde, pornind cu violoncelul si finalizand cu vioara I, formandu-se astfel, o exten-
sie a spatiului sonor.

In variante modificate, TE se intlneste in sectiunea mediani, episodul Fieramente 10 - 17 in
figuratiile ritmico-melodice ale optimilor, fiind supusa diferitor procedee de elaborare: inversii, re-
curente, dispersari, miscari contrare sau intr-o directie. La fel se observé o transformare a profilului
melodico-ritmic al temei. In acest compartiment compozitorul di frau liber fanteziei creatoare, ope-
rand cu materialul muzical minim in diferite variante ,,caleidoscopice”, formand un lant de variatiuni.
Prezenta TE in sectiunea expozitiva, la sfarsitul sectiunii mediane si la finalul lucrarii ii confera functia
de refren, iar formei generale - trasaturi de rondo.

In continutul sonor al lucririi se mai evidentiaza altele doua teme-fraze, si acestea laconice, inru-
dite cu TE prin ritmointonatii comune - doud variante sau ,comentarii” (dupa O. Messiaen) ale ei®

1) tema b, Animato (corzi) de un caracter energic, se caracterizeaza prin ritm punctat (preluat din
TE), motiv de triolet, ceea ce denota ritmointonatii de mazurca, dar totodata si de mars sau imn; ea
suna la inceputul lucrérii Animato, cu functie de preambul, in sectiunea mediand pentru a accentua
caracterul oratoric al momentului culminant: 12 (corni) si inaintea reprizei atribuindu-i acesteia func-
tia de cadentd: 18 (corni);

2) tema ¢, Espressivo 7, cantabild, reprezintd o imbinare a variantelor inversate si recurente ale TE
(vioara I) cu unele modificari in linia melodica, fiind sustinuta de contrapunctul corzilor, clarinetului
si fagotului.

Exemplul 2. Temele inrudite: b si ¢
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6 Desi celelalte doud teme b si ¢ sunt inrudite, fiind generate de tema-epigraf a, am decis sa le notam diferit (b si ¢), in-
trucat ambele comporté un caracter propriu: tema b — caracter barbatesc, tema ¢ — caracter feminin. Caracterul temelor
indica si trasiturile de gen: tema b - caracter de mars/imn; tema ¢ — caracter de cantec.
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Ambele teme prezintd doud fatete ale unui singur ,,personaj” — TE. Daca tema a se evidentiaza
printr-un caracter barbatesc, tema b reprezinta oglinda lirica a ,,personajului”

In tesitura muzicald a sectiunii expozitive se mai evidentiazd inca o tema-frazi si un element te-
matic relativ nou care vor juca un rol in sectiunea mediana:

3) fraza cantabila Tranquillo 1 (violoncel) - a, (derivatd din tema-epigraf si tema a ), prezentd si in
sectiunea mediana (la viold, 10, apoi in dialogul imitativ fagot-oboi 16);

4) motivul saisprezecimilor (c) 6 ce va contribui la dinamizarea tesutului muzical prin ostinato
variat ritmic (sextolete, septolete, cvintolete) in sectiunea mediana 9-18.

Procedee de elaborare a materialului tematic in dezvoltarea formei

Pe parcursul lucrérii intreg materialul tematic este supus varierii, formand noi structuri melodico-
ritmice. Un rol important in piesd il joacd mijloacele polifonice: contrapunctarea contrastanta, supra-
punerile de fraze — ceea ce duce atat la imbogatirea timbrald a facturii, cat si la dinamizarea formei.
Imbinarea texturilor omofona si polifond contribuie la cimentarea formei lucrarii.

V. Verhola deschide creatia sa cu o fraza in caracter solemn Animato (Exemplul 2), care amintegte
de Preambula din Carnavalul lui Schumann, apoi in baza elaborari motivice creeaza citeva variante
ale ei: figuratii, structuri in oglinda, proliferari. In prima sectiune expozitivi 1-8 temele a si b inrdimea-
za tema-epigraf, formand un lant de variatiuni - variante — comentarii ale acesteia, incadrate intr-o
structura tripartita.

Sectiunea mediand 10-18 consta din doua episoade: Fieramente si Leggiero. Ironico si comporta
un caracter dinamic: aici se confruntd, se suprapune materialul tematic principal. Linearitatea facturii
este caracteristicd pentru toate trei grupuri timbrale care scot in evidenta relieful temelor ce alterneaza
sau raman constante.
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Tabelul 1. Schema sectiunii expozitive in Muzicd pentru 11 instrumente

Episod si cifra | Animato Tranquillo Inquieto Espressivo

(c/f partiturii) 1-2 3-6 7-8

Material a a, TE b

tematic 2 variante | 3 variante 9 variante 4 variante

Numarul 1-6 7-8 9-12 13-18 19-44 45-59

masurilor

Instrument Corzi, FI. | Ve, Ob., Fl Corni | Ve, Cl, V-I; Cb
VI-II | V-I;1I/ Corni / Fl.

Functie Preambul, comentarii la tema Tema si comentariile ei | Comentarii la Tema in

oglinda
Factura Eterofonica, omofonici polifonici polifonica

Din punct de vedere structural, segmentul Rinforzando cuprins intre cifrele 9 si 10 nu este doar
o zond de pasaj, ci reprezinta incheierea organica a primei parti. Aici se atinge punctul de maxima
densitate si culminatia sectiunii, aspect subliniat si de prezenta barei duble la cifra 10, care delimiteaza
clar acest compartiment de restul lucrarii. Totodats, aici se releva si functia de anticipare a episodului
ce urmeazd — un fel de prolog la actul II al spectacolului. Materialul muzical are la baza elementul/
motivul, ¢ - o figuratie pulsativa din diferite grupari ritmice ale saisprezecimilor divizate in sextolete,
septolete care alterneaza fie in metrul binar, fie in cel ternar.

In sectiunile centrale V. Verhola utilizeaza tehnici componistice de avangarda cu o precizie mate-
maticd. Episodul Fieramente (cifrele 10-13) prezinta un joc caleidoscopic format din sapte variante ale
temei-epigraf (TE). Desi substanta temei riméne stabila, sunetele de bazd se deplaseaza variat — direct,
contrar sau in palindrom - creand o structurd in continua transformare. Sunt evidente proportiile
descrescande ale numarului de masuri (var.1 - 6 masuri; var. 2 — 5 masuri; var. 3 — 4 masuri; var. 4 — 2
madsuri) - toate pe fundalul motivului pulsativ ¢ (flaut, oboi, clarinet) cu functie de pedala.

Exemplul 3. Sectiunea mediana
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In prima varianta la nivelul fundamentului sonor, la contrabas este configurata o serie de 12 sune-
te care se repetd de sase ori intr-o forma neschimbata, asigurand stabilitatea structurald a segmentului.
Ulterior, aceasta serie este transpusa la o secundd maritd in sus: se aud, astfel, cinci expuneri de la nota
Fis, urmate de cate doud expuneri de la G si As. In acest context complex, cu o masuri inainte de cifra
12, la violoncel si fagot se distinge TE uniformizata ritmic, o aparitie singulara care pregateste finalul
compartimentului.

Evolutia cétre cifra 12 (m. 73-74) aduce o imbogatire a facturii prin suprapuneri imitative ale te-
mei intre fagot si violoncel. Pe fundalul interogatiilor violei (m. 73), cele doua instrumente formeaza o
»coalitie” in dialog cu tema-epigraf. O masura inainte de cifra 12, la violoncel si fagot se distinge deja
TE uniformizatd ritmic, aparitie ce pregateste finalul acestui compartiment.

La cifra 12 factura timbrala atinge o complexitate maxima, fiind reliefate cinci straturi distincte.
Dialogului i se alaturd tema ,,imnica” b a cornilor, in timp ce replicile interogative ale violei sunt prelu-
ate de catre viori. Viola isi continua parcursul, insd, de data aceasta, in variantd augmentata. Se obtine,
astfel, o polifonie densa, forméand cinci straturi bine reliefate, in care temele sunt sustinute de replicile
grupurilor aflate intr-o ,,conversatie animatd”

Exemplul 4. Sectiunea mediana: variante ale TE si temei b; motivul d
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varianta 2 a temei a varianta 3 a temei a

Varianta a patra incheie aceastd disputd infierbantata cu o ,conciliere” la unison a grupurilor
timbrale, pregatita de varianta a treia a temei (m. 77-80): 1) motivul ¢ (flaut, oboi clarinet); 2) te-
ma-epigraf (fagot, violoncel, contrabas); 3) tema a (corni); 4) interogatiile (viori si viola). $i doar in
mdsura finald a episodului (13) procedeul sul ponticello pe tremolo violei incalcé concilierea generand
un ,,dezacord”.
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In urmatoarele trei variante are loc revenirea ,,precauti” a TE (13, pizzicato, vioara II si violoncel)
si dispersarea ei in oglinda 14. Pentru ambele variante dispersate in doud masuri ale temei-epigraf
compozitorul foloseste aleatoriu in componenta figuratiilor doar céte o celuld melodica constituitd din
sunete componente inversate, sunetele finale deplasindu-le concomitent la corni. Replicile sincopate
ale aerofonelor din lemn, articulatiile la staccato, glissando corzilor la sfarsit pregatesc caracterul si
denumirea urmatoarei constructii.

Procedee aleatorii de elaborare a materialului tematic sunt evidente si in episodul Leggiero. Ironico
15-18. Aparitia variantei TE cu salturi melodice descendente in sincope, apoi ascendente (oboi, 15)
creeazd impresia saltului acrobatic al personajului. Ostinato din optimi intrerupte de pauze in patru
variante ritmice si timbrale ce alterneaza (clarinet, corni; viori, viola; violoncel; contrabas) cu functie
de fundal se percep ca résete ale multimii. In joc intra si fraza al, (16, clarinet). Cadenta cu pasajele
usoare ale flautului singuratic 17 incheie acest episod, pregatind aparitia reprizei sectiunii mediane.

Daca la inceputul episodului Fieramente TE a fost prezentd integral in cele patru variante ale
sale de catre contrabas, pe parcursul episodului Leggiero. Ironico tema ,se absoarbe” in fraza a,. In
mica repriza sintetica 18 raman doud variante ale TE cu continutul melodic redus la nivel de celule
melodice (contrabas, apoi violoncel pe fundalul tremolo al violei), ceea ce vorbeste despre dispersarea
treptata — din tema raman doar primele doud sunete. Acest procedeu se percepe ca un raspuns evaziv
al personajului. Aparitia cadentei subliniaza in tutti instrumentelor aerofone din lemn si corzilor tema
a care confirma solemn la ff incheierea sectiunii mediane pe fundalul pedalei incepand cu crescendo
(motivul ¢: flaut, oboi, clarinet; viori, viola). Acest moment constituie culminatia intregii lucrari. Dupa
o pauzd de optime, raméane doar contrabasul pe sunetul si, iar sonoritatea motivului ¢ treptat diminu-
eazd, in final rimanind doar cadenta contrabasului.

Tabelul 2. Schema sectiunii mediane in Muzicd pentru 11 instrumente

Episod si cifra | Rinforzando Fieramente Leggiero. Ironico
(c/f partiturii) |9 10-11-12-13-14 15-16-17-18
Material motivul ¢ motivul ¢/7 variante ale TE TE
tematic 1 variantd a temei a tema g,

3 variante ale frazei a, TE

motivul ¢/tema a
Numarul 60-64 65-80; 81-83 84-91; 91-93; 94-100
masurilor
Instrument FL, Ob., Cl,, Fag., V-I; FL, Ob., Cl,, Fag., V-1 Ob., Fg., F1,
Corni; Corzile Corni Cb.,/ Vc

Vla., Fag. FL, Ob., Cl,,

Cb., Cb/Vc.,/Fag., V-11/ Vc Corni
Functie prolog prezentarea TE in diverse dispersarea TE

variante si comentariile la ea cadenta temei a
Factura lineara polifonica linear3, polifonica, lineara

Sectiunea finald a lucrarii poate fi definitd mai curand ca o quasi-reprizdi inversata, avand in vedere
libertatea cu care sunt tratate materialele anterioare. Ea contine doua episoade: Elegiaco si Animato,
materialul muzical al carora se bazeaza doar pe tema-epigraf in diferite variante polifonice, in special
stretto-uri, ce se suprapun treptat la diferite grupuri de instrumente, selectate dupa principiul clasi-
ficarii: lemne, alamuri, corzi. Tema-epigraf se prezintd aproape integral o singura data dupa pasajul
clarinetului, perceput ca o cadenta (vioara I, 23-24). La fel ca in episoadele precedente compozitorul
utilizeaza tehnici de elaborare a motivelor din TE; o singura datd se evidentiaza motivul ¢ (viola 19) si
motivul optimilor din fraza a, pe verticala intrerupte de pauze (din episodul Leggiero. Ironico (26-27).
Deoarece in aceasta sectiune regasim preponderent doar elemente ale Temei A (sau TE), inversarea se
manifestd mai degrabad la nivelul detaliului de facturd decat la nivelul macrostructurii.
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Exemplul 5. Ultima sectiune: variante in stretto ale temei-epigraf
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Intregul episod Elegiaco creeazd impresia unui tablou in centrul ciruia apare pentru ultima oari
TE ce tinde spre lumina (24 vioara I), inconjurata de variantele polifonice ale ei, fie intr-un stretto
timbral, fie in elabordri de motive, atat pe orizontald, cat si pe verticala sau/si diagonala. Se creeaza
un efect al oglinzii sparte: in prima variantd tema se comprima la dimensiunea unui motiv, fiind
»imprastiata® pe verticala (corzi 19), in a doua varianta urmeaza o replicd a ei pe orizontala (vioara
I), variantele a treia si a patra imbind orizontala (corni) si verticala ca o replica a ei (oboi, flaut, clari-
net) in ramificiri inversate. Variantele a cincea, a sasea si a saptea (21-22-23) la fel imbind orizontala
(violoncel, viola) cu verticala (restul instrumentelor). Urmeaza o constructie dezvoltatoare, bazatd pe
tratarea polifonica a frazei din tema a, in miscare descendenta (clarinet), ascendenta (corn I, 23-24).
Doar ca acum, antrenata intr-o dezvoltare continua, fraza comporta un aspect aluziv.

Aparitia TE 24 concomitent cu varianta sa inversata si putin modificata ritmic, la fel si replicile ce
o inconjoard 25 duc la ff- o altd culminatie a episodului (26, corni, corzi). Acum acordurile din episo-
dul Leggierro. Ironico suna dur, ca lovituri ale destinului. Treptat loviturile diminueaza, apoi dispar, iar
alte variante inversate ale TE isi continua calea spre final (27-28) in canon (aerofonele din lemn) — un
contrapunct de motive ramificate, incrucisate; in acest drum absurd care se termina cu un glissando
in miscare descendentd apare pentru ultima oara replica contrabasului, cu doud sunete inversate din
tema.

Ultimul episod Animato 4/4 29, ca un epilog la sfarsitul piesei, incheie lucrarea cu prima fraza din
TE (corzi) intr-o formd cu aspectul ,facturii in crestere” (dupéd V. Holopova), aceasta terasare a ideii
principale ajungand la acordurile finale in relatie monotertara: f-moll (aerofone) — E-dur (corzi). Ast-
fel, se infaptuieste un arc al TE peste intreaga lucrare, alcatuita din episoade contrastante, in interiorul
cdrora tema ,,imbracd” diferite vesminte.
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Tabelul 3. Schema sectiunii finale

Episod si cifra Elegiaco Animato
(c/f partiturii) 19-20-21-22-23 23-24 25-26-27-28 29-30
Material tematic TE: 7 variante TE: Tema a: replici | Tema a: primul
2 variante 3 variante motiv
Numarul masurilor | 101-123 124-129 131-150 151-157
Instrumente Corzi; V-I; Corni-Ob-CI-Fl; V-I; Cl, Fag-FI-Ob-Cl., | Vc-Vla-V-II-V-I
V-c-Vla; FI-Ob-Cl-Fag-Corni; Corni; Fag-Ob.; | Fag/Cl/Ob/FL
Vla-V-II; Ob-Cl; Fag-Cl-Ob-FL
Functie Elaborarea prin procedee polifonico-timbrale a temei a si motivelor din ea | Epilog
prin comprimare, extindere atét pe verticald, cét si pe orizontald sau diagonala
Factura Polifonica In crestere

Monospectacolul ca spatiu al confesiunii subiective

Daci rigurozitatea analitica de pand acum ne-a dezvéluit o arhitecturd sonord impecabil construitd, o
privire hermeneuticd asupra lucrarii ne permite sa descifram, dincolo de cifre, serii si proportii, un veritabil
monospectacol al interioritéfii. In aceastd lecturi cele 11 instrumente inceteazi si mai fie simple purtitoare
de timbru, devenind proiectii ale unei constiinte creatoare aflate intr-un proces continuu de confesiune
lirico-dramatica. Dacd in teatrul conventional actiunea este exterioara, aici ,,scena” este insdsi mintea com-
pozitorului, un spatiu mental unde se deruleaza zbuciumul cautérii de sine al unui tanar creator.

Punctul de plecare al acestei confesiuni este Tema-Epigraf (TE). Faptul ca aceasta este notatd se-
parat, pe reversul foii de titlu, deci, in afara discursului muzical propriu-zis, ii confera un statut on-
tologic special. Ea reprezinta ,gandul pre-existent”, intentia purd a compozitorului, pastratd ca un
credo personal sau un motto secret, inainte de a fi supusa regulilor rigide ale dezvoltarii formale. Daca,
intrun monospectacol teatral, un singur actor isi expune trairile, in piesa lui Vitalie Verhola TE actio-
neaza ca o voce interioard — un ,actor din culise” care, desi nu se afla mereu sub lumina reflectoarelor,
observa, reactioneaza si coordoneaza intreg parcursul dramatic. Odatd intrat in scena, el (prin TE)
capteaza atentia ascultitorului prin naratiunicaracterizari si prin naratiuniactiuni ale celorlalte per-
sonaje, aparent altele decat eroul principal, reprezentate de timbruri instrumentale. Caracterul initial
al ,,actorului’, manifestat prin animato, genereaza, pe baza principiului contrastului, noi expresii ale
personajelor - liniste, neliniste, liric, fortd, mdndrie, ironie, elegie, pentru ca, in final, sa revina la starea
initiald animato. Astfel se contureaza un arc narativ care stribate intregul continut si reuneste episoa-
denaratiuni ce alterneaza intrun temporitm’ impus de compozitor.

In acest cadru, cele 11 instrumente nu constituie o masa orchestrald traditionala, ci o fragmentare
a eului creator. Intr-o estetici apropiatd de teatrul instrumental, acestea devin ,,personaje” sau fatete
ale aceleiasi constiinte. Fiecare voce reflecta o nuan{d a emotiei, in timp ce contrabasul, prin rigoarea
seriei de 12 sunete, pare sd intruchipeze subconstientul, baza rationald a fiintei, suflatorii izbucnesc ca
proiectii ale vitalitatii si afectului pur.

Dramaturgia lucrarii este marcatd de tensiunea dintre lumea modalismului (traditia) si cea a se-
rialismului (anxietatea modernd). Aceastd pendulare reflectd efortul compozitorului de a-si consolida
identitatea. Utilizarea palindromului capata aici o semnificatie psihologica profunda: o ,intoarcere
asupra sinelui’, o memorie care revine obsesiv la punctul de plecare. Momentul culminant al confesiu-
nii este atins in final, unde trecerea de la singuritatea monodica a inceputului catre cele doua acorduri
in relatie monotertard, simbolizand dualitatea ,,El si Ea”, marcheaza rezolutia spirituald a monospec-
tacolului. Trimiterea la ,eternul feminin” goethian (Das Ewig- Weibliche zieht uns hinan) sugereaza ca
acest demers nu este doar unul al izolarii, ci unul de ascesiune, transformand actul componistic intr-o
marturisire despre nevoia de comuniune.

7 Tempo-ritm - mijloc de expresie al spectacolului dramatic, dar si al muzicii ca atare.
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Concluzii

Analiza piesei Muzicd pentru 11 instrumente de V. Verhola releva o creatie care depaseste limitele
genului cameral pur, definindu-se ca un veritabil teatru al ideilor. Titlul specific, caracteristic avangar-
dei celei de-a doua jumatdti a secolului XX, ascunde o dramaturgie in care protagonistul (TE) evolu-
eazd de la starea de asteptare in culise spre o prezenta scenica ce dicteaza intreaga arhitectura sonora.
Prin interventiile diferitelor timbruri, se construieste un discurs captivant dominat de un fir narativ ce
reuneste episoadele intr-un tot unitar, riguros elaborat de autor.

Un rol important in lucrare il are ritmul, alaturi de pauze (in special cele psihologice). Pe parcurs
se produc schimbari frecvente ale tempoului interior, fapt ce conduce la aparitia asa-numitului ,,ritm
rupt’, atunci cand ,,povestirea despre ambianta actiunii alterneaza cu povestirea despre actiunea in-
sdsi” [3 p. 229]. In sectiunea mediani, intensificarea ritmului ofera spatiu fanteziei creatoare a actoru-
lui, dandu-i posibilitatea de a dinamiza actiunea. In viziunea lui K. Stanislavski, ritmul reprezinta un
numar determinat de sarcini artistice realizate intr-un interval de timp dat, iar intensificarea acestuia
presupune tocmai ,,a mari numarul de sarcini in acelasi segment de timp” [3, p. 229]®. Aceasta trasa-
turd se coreleazd direct cu variantele-palindrom ale temei-epigraf.

Studiul intonatiei muzicale, apropiata de fluxul vorbirii, ne-a permis formularea a doua ipoteze
complementare privind interpretarea temei-epigraf:

1. Ipoteza biografica. Corelata cu anul 1967 si sentimentul de dragoste al compozitorului pentru
viitoarea sa sotie, TE reprezintd insusi autorul, cu visele si aspiratiile sale intr-o miscare ascen-
denta (Exemplul 5). Legatura dintre intonatia muzicala (influentata de limba rusa) si cuvant
dezviluie o traiectorie a sperantei dublata de incertitudine.

2. Ipoteza structural-dramaticd. TE intruchipeaza ,,actorul” care prezinta pe rand actantii acestui
spectacol instrumental, evoluand de la monodie la armonie.

Exemplul 5. Tema-epigraf: ipo ?
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In ambele scenarii, utilizarea intervalului de tertd mare devine punctul de pornire citre sublimul
reprezentat de jubire si creatie. Astfel, prin mijloace timbrale, ritmice, intonative compozitorul a creat
un teatru instrumental — o confesiune lirico-dramaticd originald sub forma de monospectacol. Desi,
privita retrospectiv, lucrarea poate prezenta mici imperfectiuni inerente debutului creativ, fiind scrisa
de un compozitor foarte tinar, aflat la inceput de cale, aceasta releva potentialul creator incontestabil
al lui V. Verhola. Dincolo de micile ezitari de constructie, Muzicd pentru 11 instrumente denotd o per-
sonalitate artistica puternic conturatd si un talent nativ pentru dramaturgia sonora. Ea nu este doar un
exercitiu de stil, ci o dovadd a curajului intelectual de a experimenta si poate fi consideratd, pe buna
dreptate, o lucrare deschizatoare de drumuri pentru alte creatii care vor fi scrise ulterior de compozi-
tori autohtoni (cum ar fi, spre exemplu, Concert pentru un compozitor de V. Beleaev etc.).
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8 Definitia lui K. Stanislavsli in original: ,,PutMm — 910 OnpeneneHHOe KOMMYECTBO 3aa4, YIOXKEHHBIX B OIIPEeIeHHBII
OTpPE30K BpeMEHM. YCUIIUTD PUTM — 3TO 3HAYUT YBEIMINUTD KOTIMIECTBO 3a/lad B TOM e oTpeske BpeMeHn . Conceptul
este utilizat aici pentru a explica dinamica spatio-temporald a discursului interpretativ.

9 Dat fiind faptul ca V. Verhola a fost vorbitor de limba rusa, identificarea cu intonatia si cuvantul se expune in aceasta limba.
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