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Giuseppe Tartini este un muzician intrat intr-un con de umbrd; aportul sdu in muzica barocd prin cercetdrile si tratatele
sale, creatia de sonate si de concerte pentru vioard sau Academia sa de vioard ce a format violonistii generatiilor urmdtoare
au fost factorii decisivi pentru evolutia violonisticii europene. Apartenenta sa la Doctrina Teoriei Afectelor, abstractizarea
melodicii concertelor sale pentru vioard, dezvoltarea tehnicii superioare a mdinii stdngi sau modificarea baghetei arcusului
sunt aspecte care astdzi nu prea se mai cunosc. Prin toate acestea Giuseppe Tartini a ldsat o amprentd puternicd asupra can-
tatului la vioard, iar valorificarea completd a mostenirii sale muzicale va contribui la o mai bund intelegere a evolutiei artei
interpretative si a expresivitdtii muzicale.
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Giuseppe Tartini is a musician who has fallen into a shadow; his contribution to Baroque music through his research and
treatises, the creation of sonatas and violin concertos or his Violin Academy that trained violinists of the following generations were
decisive factors for the evolution of European violin playing. His affiliation to the Doctrine of the Theory of Affects, the abstraction of
the melody of his violin concertos, the development of superior left-hand technique - or the modification of the bow stick - are aspects
that are not very well known today. Through all this, Giuseppe Tartini left a strong mark on violin playing and the full exploitation
of his musical heritage will contribute to a better understanding of the evolution of the interpretative art and musical expressiveness.
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Introducere

Provenind dintr-o familie aristocratica?, Giuseppe Tartini® apartine grupului de compozitori for-
mat din Fr. Couperin, J. Mattheson, F. Geminiani, C.Ph.E. Bach sau L. Mozart, muzicieni a caror este-
ticd se incadreazd in doctrina cunoscuta ca Teoria Afectelor’. Contributiile sale la violonistica baroca
— concertul solo ca gen solistic si ornamentatia la instrumentele cu corzi — vor fi preluate de Leopold
Mozart, concertul ca gen concertistic principal, iar in Tratatul sau sectiunea dedicata ornamentelor
utilizeazd pe scard larga materialul tartinian inclus in tratatul-manuscris al lui Nicolai®.

1 E-mail: tavigorun@yahoo.com
2 Sursa principala de informare despre viata timpurie a compozitorului este materialul compilat in momentul mortii
sale de citre un vechi prieten si coleg, Antonio Vandini. Documentele anterioare anului 1721 sunt rare $i nu sunt
foarte credibile. Se considera ci tatal lui a intentionat ca el sa devind preot i cd Tartini a invétat vioara de mic copil,
continuand si urmareasci serios muzica impotriva dorintei parintilor. In 1709, numele siu apare printre studentii de
la drept din cadrul Universititii din Padova. In 1714 a petrecut timp atat in Assisi, cit si in Ancona, unde a cantat in
orchestra de opera si unde gi-a continuat studiile acustice.

Pirano, 8 aprilie 1692 - Padova, 26 februarie 1770.

4 Sursele Teoriei Afectelor isi au originea in filozofia i muzica antica greaci. In 1649, Descartes va clasifica ,,sentimentele
umane” in lucrarea sa — Les Passions de Lime, delimitandu-le in ,,primitive” — mirarea, iubirea, bucuria, tristetea, ura si
dorinta si ,,derivate” ale acestora. Aceste afecte pot avea un rol practic, util (pragmatic) sau unul spiritual, de incantare
sufleteascd. La sfarsitul perioadei baroce, corespondentele Teoriei Afectelor cu muzica instrumentald vor fi prezente
prin titluri ce descriu ,,pasiunile”

5 G.E Nicolai - concertmaestru la Roma, unul dintre cei mai cunoscuti studenti ai lui Tartini.
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Filosofia lui J.]. Rousseau va avea, de asemenea, un impact major asupra muzicianului. Datoritd ei,
Tartini va integra in conceptiile sale ideea muzicii ca fenomen al naturii, in care cea mai mare apropiere
de naturd o reprezinta vocea umana. De aici apare si preocuparea sa de a reproduce vocea umana in
sunetul viorii. Crezul sdu artistic va fi acela cd muzica sa trebuie sé fie inteleasd instinctiv de oricine,
pentru cd totul isi are originea in natura si numai natura poate oferi adevarul. Aceste aspecte se rega-
sesc cu precadere in creatia sa de sonate, in timp ce in concertele solo raméne predominanta tendinta
catre melodica abstractd, in special in cele din ultima perioadd de creatie, ca o caracteristica a stilului
galant.

Din punct de vedere al caracteristicilor muzicii sale, Tartini va ramane sub influenta scolii de la
Bologna, atat in stilul componistic, pastrand tehnicile de prelucrare cu caracter polifonic, cat si in
maniera de dezvoltare a tehnicii mainii drepte, tehnicd pe care o va perfectiona dezvoltind diverse
metode de studiu.

Cercetare si tratate

In tentativele sale de a obtine un control mai mare al baghetei, Tartini a propus modificiri in
constructia arcusurilor. Arcusul lui Tartini va fi, astfel, mai lung decat arcusurile utilizate in acea peri-
oadd, ca dimensiuni fiind foarte apropiate de arcusul actual, usor arcuit la interior, astfel incét, atunci
cand parul va fi intins, va genera o suprafatd pland, de o ductilitate si facilitate considerabil superioara
in obtinerea unei dinamici contrastante si a unui sunet mai strilucitor. Rolul sdu in stabilirea formei
actuale a arcusului este unul de importantd majora, prin analizele si observatiile sale asupra lungimii
sau greutafii baghetei.

Mai tarziu, in 1734, violonistul va calcula tensiunea orizontalda combinata a corzilor viorii, care
va fi optima, in opinia sa, la aproximativ 30 kg — presiune pe coardd, desi, ulterior, in 1774, aducand
ca argument evolutia in tehnica de fabricare a corzilor datorata noilor materiale si noilor metode de
fabricare, germanul Georg Simon Lohlein o va modifica, reducand-o. Astfel, tensiunea optima la célus
va ajunge pana la un raport calculat ca fiind optim de la 9 si pana la 11,14 kg — presiune pe coarda.
De asemenea, unele dintre primele studii acustice asupra proiectiei sunetului viorii i se datoreaza
tot lui Giuseppe Tartini. In aceste cercetiri Tartini dorea obtinerea unui volum de sunet mai mare,
aplecAndu-se atat asupra perfectionarilor fizice ale arcusului si corzilor cat si asupra tehnicilor de for-
mare a unui sunet care sd fie cat mai patrunzitor, fiind unul dintre violonistii care au inteles pe deplin
impactul viorii in muzica si au anticipat perspectivele cantatului in spatii din ce in ce mai mari, spatii
speciale pentru concerte. De la Giuseppe Tartini ne-au ramas, cel pufin pana in prezent, trei lucrari
majore descoperite.

Tratatul de ornamenticd . Nepublicat in timpul vietii autorului, tratatul a fost tradus in limba
francezd abia in anul 1771, de P. Denis: La Houssaye, unul dintre elevii favoriti ai lui Tartini, care I-a
adus la Paris si a aranjat traducerea. Manuscrisul original olograf este considerat a fi pierdut. In 1961
Erwin Jacobi va tipdri o edifie tradusé din versiunea franceza din 1771, care va include si facsimilele
originale ale manuscrisului lui G.E Nicolai, descoperit la Venetia in 1957 [1 p. 1]. Versiunea lui G.F.
Nicolai cuprinde in plus o introducere si o parte finald — necunoscute anterior: acesta este materia-
lul din care a preluat informatiile Leopold Mozart. Tratatul riméane una din primele lucréri dedicate
exclusiv ornamentatiei si tehnicilor de vioara baroce, fiind astdzi un reper in documentarea istorica a
interpretdrilor actuale moderne.

Celelalte tratate care au supravietuit sunt Tratatul de muzicd in conformitate cu adevdrata Stiintd
a Armoniei (1754) si Principiile muzicale ale Armoniei cuprinse in genul diatonic (1767). Tartini va
studia il terzo suono — primul sunet rezonator, rezultat din vibratia dublelor la corzi, care este perceput
atunci cand notele dublelor corzi sunt intonate perfect [2 pp. 55, 58]. In anul 1714, Tartini a observat
cd douad sunete muzicale, cintate simultan, vor genera un sunet suplimentar, pe care el I-a denumit ,,il
terzo suono”. Tartini va sustine cd acesta poate fi dovedit ca existenta fizicd. Ulterior, evolutia stiintei
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acusticii, odatd cu publicarea lucrarilor lui Molineux, in anul 1827, si a lui Gustav Hallstrém, in anul
1832, a demonstrat ca ipoteza lui Tartini se confirma prin diverse metode. Termenul de ,,sunet com-
binatoriu” a fost introdus pentru prima oara de Gerhard Vieth, in anul 1805. Sunetele combinatorii
sunt in continuare si astazi un domeniu de cercetare provocator, sub aspectele lor fizice si psihologice.

Descoperirile sale sunt publicate intr-un tratat — Trattato di musica secundo la vera scienza
dellarmonia (Padova, 1754). Tratatul a avut ecou in randul specialistilor si imediat a fost comentat
de Rameau sau Euler. Tartini a fost foarte receptiv la critica contemporanilor asupra acestei lucrari
stiintifice. Posibil, gandit ca o replica, in 1767 apare tratatul Principiile muzicale ale Armoniei cuprinse
in genul diatonic, unde pare ca isi insuseste din criticile vremii, in special in domeniul calculului mate-
matic. Descoperirile lui Tartini sunt azi analizate prin coroborarea acestora cu concluziile cercetarilor
de actualitate in domeniul acusticii si adaptate teoriei si performantelor tehnice ale instrumentelor
muzicale de astdzi. Aspectele urmarite de Tartini in cadrul acestor lucréri vizeaza doua directii, si
anume, analiza sunetului combinator si proiectia sa matematica.

Scoala de vioara, creatia pentru vioara

Scoala de vioara

Tartini era recunoscut pentru maniera sa afabild, cdldura, sensibilitatea si interesul paternal pen-
tru studentii sai [2 p. 51]. Fondatd la Padova, in preajma anilor 1727-1728, cand violonistul avea apro-
ximativ 36 de ani, academia a fost principala sursa proprie de venit; el a predat lectii zilnice, lucrand
chiar pana la zece ore pe zi. ,,Academia delle Nazioni” va functiona de mai bine de patruzeci de ani,
iar, dupa moartea sa, elevul sdu Meneghini va fi succesorul acestuia. ,, Maestrul Natiunilor” a avut peste
70 de studenti celebri. Printre elevii sdi cunoscuti sunt Domenico Ferrari, Pierre Lahoussaye, Filippo
Manfredi, Domenico Dall Oglio, Maddalena Lombardini-Sirmen, Pietro Nardini si Gaetano Pugnani.

Tartini va fi printre primii violonisti care vor acorda importantd metodologiei si teoretizarii mo-
dului si tehnicilor de cintat la vioara. Probabil, aceasta se justificd prin prisma pregatirii sale juridice,
realizate la Universitatea din Padova, dar si vocatiei sale didactice.

Sonatele pentru vioara

Editarile tiparite ale sonatelor lui G. Tartini antume reprezinta doar sapte opusuri, in afara de
primul opus si de opus VII, care au doua editii [3 p. XXXV-XXXVIII], iar materialele, scrisorile si
manuscrisele raimase de la maestru sunt prezente in aproape 400 de biblioteci din Italia, Franta, Ger-
mania, Austria, Olanda, Marea Britanie si in Statele Unite, deci este aproape imposibil de realizat o
sintezd legata de viata si creatia tartiniana.

Creatia sa de sonate pentru vioard, conform Catalogului tematic al lui Paul Brainard® ce dateaza
din 1975, este a treia incercare de acest tip si ramane si astazi cea mai completd lucrare in acest sens.
Criteriile clasificérii vizate de Brainard au fost:

 sonate — manuscris cu autograful original sau copii facute direct sub supravegherea lui Tartini;

» sonate pastrate exclusiv sau in editii tiparite;

» sonate asupra cdrora planeaza dubii in ceea ce priveste autenticitatea;

« miscari izolate, nu neaparat de sine statatoare, dar nici atribuite unor sonate anume.

Catalogarea Brainard are urmatoarele elemente de identificare: initiala B. de la Brainard, este ur-
matd de denumirea tonalitatii in notatie germand si apoi de numarul sonatei in tonalitatea respectiva
in ordinea aproximativa a anilor in care au fost compuse conform cercetarilor lui Brainard. Ordinea

6 Paul Brainard (1931-1996) a fost un muzicolog american, cunoscut pentru cercetérile sale despre muzica baroci ita-
liand si mai ales pentru studiile si catalogarea sonatelor pentru vioara ale lui Giuseppe Tartini. A studiat manuscrise
originale, variante si atribuiri pentru a organiza lucrérile compozitorului si a contribuit la stabilirea autenticitatii si
cronologiei multor sonate. A publicat studii importante despre stilul, tehnica si influenta lui Tartini in muzica baroca
si este considerat unul dintre cei mai importanti specialisti moderni in muzica lui Tartini.
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in catalog incepe cu tonalitatea Do major [3 pp. 5-145]. Astdzi avem un numar de 191 sonate pentru
vioara si continuo.

Cateva caracteristici preluate de la scoala bologneza ar fi structura de tip ,da chiesa’, unitatea to-
nald, monotematismul sau folosirea tehnicilor de scriitura polifonice. Ca si la alti violonisti ai timpului
sau, partiturile sale prezintd in scriitura continuo-ului numai linia melodica a mainii stangi, mana
dreapta fiind lasata la libera improvizatie a clavecinistului. Se pare cd Tartini a cAntat o mare parte din
sonatele sale insotit de violoncel cu rol de continuo.

Particularitatile sonatelor tartiniene ar putea fi definite ca:

o lucrari pentru vioara cu acompaniament de bas ce contine note desfasurate la linia basului — o
caracteristicd a Barocului Tarziu; o parte din sonatele sale pot fi interpretate chiar fard acompa-
niament;

« multitudinea tipologiilor sonatelor sale: de la tipul ,,da chiesa” pand la cele cu rezonanta ro-
manticd; practic, el va aborda noua linie estetica, cea care incadreazd emotia umana in rolul
principal;

« diversificarea tipurilor de expresie muzicald si incercarile de imitare a vocii si introducerea de
termeni de expresie ca affectuoso, dolce etc.; precursor al protoromantismului si al protopro-
gramatismului;

« escaladarea posibilitdtilor tehnice in cadrul miscarilor rapide prin densitatea pasajelor de vir-
tuozitate si a pasajelor extinse in duble sau prin dezvoltarea modelelor ornamentale sau a trilu-
rilor;

o alocarea speciald a spatiului cadentei virtuoze in cadrul sonatei.

Concertele pentru vioara

Violonistul si muzicologul grec Minos Dounias’ este primul muzician care, in teza sa din anul
1935, stabileste o cronologie a concertelor tartiniene, divizand numadrul total de concerte in trei pe-
rioade de creatie, in functie de aspectele stilistice observate, precum si in functie de tipul de hértie
utilizat de Tartini pe parcursul vietii.

Prima perioada cuprinde anii 1720-1735 si este perioada de virtuozitate. Concertele apartinand
acestei perioade se caracterizeaza printr-o remarcabild lungime si complexitate, contin mari dificultati
tehnice si o tendin{a augmentatd de explorare a expresivitatii.

Cea de-a doua perioadd, 1735-1750, este perioada in care miscdrile secunde, cele lente, sunt cele
mai intense din punct de vedere expresiv. In aceastd perioada se observa o simplificare progresiva in
ceea ce priveste lungimea sau dificultatea tehnica. Miscérile sunt reduse ca intindere, abundenta or-
namentelor este diminuatd, iar vioara solo este aproape intotdeauna acompaniata doar de cele doua
viori si continuo.

Ultima perioada, 1750-1770, este perioada in care totul merge in directia unei esentializdri, a unei
sintetizari a melodicii. In aceasti perioadi creatiile sale devin din ce in ce mai rare, muzica asimileazi
tendinte abstracte, anticipand melodica clasicismului. In toate aceste perioade, limbajul violonistic
ramane complex si elaborat, compozitorul dorind sd cuprinda atat elemente de virtuozitate cat si sa
favorizeze expresia muzicala.

Catalogarea concertelor pentru vioara solo si orchestra realizata de Dounias cuprinde un numar
de 110 concerte de vioard solo cu paternitate certd, mai sunt incd 15 concerte de vioara cu origine

7 Minos Dounias, violonist grec, muzicolog si critic muzical. S-a nédscut la Cetate, jud. Dolj, Roménia, la 26 septembrie
1900, si a decedat la Atena, in 20 octombrie 1962. A studiat la Berlin Hochschule fiir Musik ,1921-1926; ulterior, stu-
diazd muzicologia tot la Berlin. In anul 1932, sustine doctoratul cu tema Die Violinkonzerte Giuseppe Tartini, publicat la
Wolfenbiittel in anul 1935. Studiul sdu asupra creatiei concertistice de vioara a lui Tartini realizeaza prima si, deocam-
data, singura catalogare a lor, numarul de referinta al lor, ,D” (Dounias) nefiacind insa referire la cronologia lor, ci este o
clasificare a acestora in functie de tonalitéti i de ordonarea estimativa in functie de perioadele de creatie.
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incerta — acestea nu sunt incluse in cronologia catalogdrii sale [4 pp.110-113]. Astazi numadrul concer-
telor ar ajunge la 135, ultimele 10 fiind descoperite si autentificate de Giovanni Guiglelmo.

Un aspect cu totul special intalnit in concertele tartiniene este prezenta motto-urilor - citate pro-
prii ale compozitorului sau preluate din Metastazio. Un numar de 18 concerte de vioard prezinta ci-
tate. Majoritatea acestor motto-uri au fost criptate de autor intr-un cifru inventat de el, iar decriptarea
a ramas un mister mai bine de 150 de ani. Tot Minos Dounias va reusi sa le decripteze. Aceastd codi-
ficare utilizata de modestul Tartini avea scopul de a masca sentimentele compozitorului, dorinta sa
fiind ca intentiile muzicale sa raimand exprimate doar prin prisma partiturii. Cele necriptate dovedesc
intentii clare, chiar didactice, in care el doreste sa clarifice latura expresiv-emotionala a miscrii.

Caracteristicile generale ale concertului tartinian sunt:

o Tributar stilului galant; Forma fixa de trei miscari: repede - lent — repede.

« In scriitura continuo-ului nu utilizeazi cifriri, ci note desfisurate.

o Preocupare citre tehnica mainii stangi.

« Stil concis, melodii clare si simple.

« Ritm cu structuri preluate din muzica de curte si din ritmica folclorica.

In prezent, creatia de concerte a lui Tartini este, in majoritate, nepublicata si se afli in manuscrise
(3 p. 99) la bibliotecile din Padova, Berlin, Dresda, Briissel, Viena, Schwerin si Berkeley. Cu exceptia
concertelor din opusurile 1 si 2, tiparite pe parcursul vietii autorului si, probabil, sub supravegherea
sa, celelalte concerte ne-au parvenit sub forma de manuscrise, olografe sau copii.

Prima problemd pe care o avem la analiza acestora se referd la lectura dificild a manuscriselor.
Un manuscris tartinian autentic socheaza la prima vedere prin scrierea densd si dezordonatd, prin
corectiile si stergerile frecvente sau prin folosirea oricarui spatiu liber al portativului. Muzicologii au
descoperit in anumite manuscrise ale concertelor sectiuni din miscéri care lipsesc, in alte cazuri lip-
sesc miscdri intregi, sau, cateodatd, chiar mai multe miscari. Mai avem manuscrisele incomplete, care
prezinta doar partea de vioard solo: un exemplu este Concertul D 118, unde miscarea secunda are in
manuscrisul original doar partea viorii solo sau, ca in cazul Concertului D 16, unde la miscarilealasi
a III-a, manuscrisul olograf prezinta partea viorii solo incompleta. Aici exista, insd, un alt manuscris,
de asemenea incomplet al aceluiasi concert, realizat de un copist, care contine doar partea viorii solo.

Concluzii

Daca primul opus al lui Corelli (anul 1681) si ultimul opus al lui Tartini (anul 1766) incadreaza
creatia pentru vioara baroci italiand in doar 85 de ani, Tartini poate fi considerat liantul intre vechiul
stil de cantat, cel al lui Vivaldi, si noua manier4, cea clasicd, a lui Viotti. Stilul sau este un stil care su-
fera treptat modificari de la stilul baroc catre stilul galant, ajungand sa fie, in esenta, o sinteza a stilului
galant si a rigorilor baroce. Celebritatea sa se baza pe o combinatie rara de talente generate de inter-
pretarea sa sensibila si virtuoasd, combinata cu faima lucrarilor sale pentru vioara.

Barocul a fost o perioadd de o maxima popularitate a viorii si a interpretilor ei, iar rolul lui Tar-
tini este foarte important: elevul sau, Pugnani, va fi profesorul lui Viotti (acesta din urma a fost, la
randul sau, profesorul lui Leclair), iar, urmand cronologia, Leclair a fost, la randul sdu, profesorul lui
Gaviniés. Aceasta este firul rosu al continuitatii traditiei violonisticii baroce, care va sta la baza forma-
rii noilor scoli moderne de cantat la vioara.

Tartini este printre pufinii violonisti teoreticieni, iar incercarile sale de a ordona ornamentica
si de a determina matematic, prin rapoarte numerice, intervalele, sunetele combinatorii sau seriile
de spectre rezonatorii sunt deschizatoare de noi directii, atat in pedagogia viorii cat si in cercetarea
fizico-acustica. Concluziile sale sunt astazi continuate in domenii de stiinta diferite: acustica, muzica
spectrelor electronice sau psihologia sunetului.

Giuseppe Tartini ramane, deci, un muzician cu preocupdri si viziuni avangardiste, un violonist
care si-a pus intrebari despre principiile rezonatorii ale instrumentului sdu si care a anticipat posibili-
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tatea unor altfel de observatii, creand totodata bazele corectiei sistemului intonational la vioard. Apro-
pierea sa de stilul rococo-galant al barocului tarziu il incadreaza in categoria violonistilor care fac tre-
cerea catre clasicismul timpuriu, devenind veriga ce uneste violonistica barocé cu cea a clasicismului.
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