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Articolul examineazd evolufia monodramei in teatrul din Republica Moldova, evidentiind transformarea acesteia din-
tr-o formd derivatd din recitalul literar intr-un gen teatral autonom si complex. Pornind de la definirea monodramei ca formd
scenicd centratd pe prezenfa unui singur actor si pe relatia directd cu publicul, studiul subliniazd rolul acesteia in explorarea
interioritdtii, in experimentul performativ si in abordarea temelor contemporane. Cercetarea identificd patru etape principale
in dezvoltarea fenomenului: perioada recitalului actoricesc din anii 1960-1970, caracterizatd prin valorificarea expresivitdtii
poetice; experimentele teatrului unui actor din anii 1980, care au redefinit limbajul scenic si statutul actorului; afirmarea
monodramei moderne dupd anul 2000, marcatd de diversificarea tematicd si deschiderea cdtre dramaturgia contemporand; si
etapa recentd, in care teatrul independent contribuie decisiv la inovarea formelor monodramatice. Analiza relevd faptul cd, in
teatrul contemporan, monodrama se manifestd sub forme variate - psihologicd, biograficd, documentard sau experimentald
- fiind prezentd atdt in repertoriul teatrelor institufionale, cdt si in spatiul independent. Prin hibridizarea limbajelor scenice
si accentul pus pe performativitate, monodrama devine un instrument relevant de reflectie artisticd i sociald, confirmandu-si
importanta in dinamica actuald a scenei teatrale din Republica Moldova.
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The article examines the evolution of monodrama in the theatre of the Republic of Moldova, highlighting its transformation
from a form derived from literary recitals into an autonomous and complex theatrical genre. Starting from the definition of mon-
odrama as a stage form centered on a single actor and a direct relationship with the audience, the study emphasizes its role in
exploring interiority, performative experimentation, and the treatment of contemporary themes. The research identifies four main
stages in the development of the phenomenon: the period of actor’s recitals in the 1960s-1970s, characterized by the valorization of
poetic expressiveness; the “one-actor theatre” experiments of the 1980s, which redefined scenic language and the actor’s status; the
emergence of modern monodrama after the year 2000, marked by thematic diversification and openness to contemporary dram-
aturgy; and the recent stage, in which independent theatre plays a decisive role in innovating monodramatic forms. The analysis
shows that in contemporary theatre, monodrama manifests itself in various forms-psychological, biographical, documentary,
or experimental-being present both in the repertoires of institutional theatres and within the independent scene. Through the
hybridization of scenic languages and an emphasis on performativity, monodrama becomes a relevant instrument of artistic and
social reflection, confirming its importance in the current dynamics of the theatrical landscape in the Republic of Moldova.
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Introducere

Monodrama reprezinta una dintre cele mai concentrate si exigente forme ale artei teatrale, carac-
terizatd prin prezenfa unui singur actor care sustine intregul discurs scenic. In cadrul acestui tip de
spectacol, actorul devine simultan interpret, narator si mediator al conflictului dramatic, asuménd o
responsabilitate artistici complexa. Reducerea distributiei la o singurd prezentd scenica implicd nu
doar o intensificare a expresivitdtii actoricesti, ci si o restructurare a conventiilor teatrale, in care mij-
loacele scenice sunt minimalizate, iar aten{ia spectatorului este concentrata asupra performantei in-
dividuale. Din aceasta perspectivd, monodrama poate fi interpretatd drept o forma de sinteza a artei
actorului, in care se reunesc dimensiuni ale teatrului dramatic, ale recitalului si ale performance-ului
contemporan.

In plan teoretic, monodrama a fost analizat in contextul transformdrilor teatrului modern si
postmodern. Patrice Pavis defineste monologul scenic ca un spatiu al interiorizarii discursului drama-
tic, in care vocea personajului devine instrumentul principal de constructie a sensului [1 p. 191]. La
randul sdu, Hans-Thies Lehmann, in lucrarea sa despre teatrul postdramatic, subliniaza faptul ca for-
mele scenice contemporane tind sa privilegieze prezenta actorului si performativitatea in detrimentul
naratiunii traditionale [2 pp. 177-178]. In acest sens, monodrama se inscrie in dinamica teatrului
contemporan ca o forma flexibild, capabila sa integreze elemente de teatru documentar, biografic sau
performativ. In teatrul contemporan monodrama a devenit un spatiu privilegiat pentru explorarea
interioritdtii personajului, pentru experimentul scenic si pentru abordarea unor teme sociale sensibi-
le. Spectacolul solo permite investigarea unor zone intime ale existentei umane, precum identitatea,
memoria, trauma sau alienarea, oferind actorului posibilitatea de a construi un discurs scenic direct
si autentic.

Aceastd orientare este vizibila si in teatrul din Republica Moldova, unde monodrama a evoluat
de la formele traditionale ale recitalului literar la structuri performative complexe. Dezvoltarea mo-
nodramei in Republica Moldova a urmat o evolutie particulard, influentatd de contextul istoric, de
specificul institutiilor teatrale si de dinamica raportului dintre teatrul oficial si cel independent. Un
moment esenfial in configurarea monodramei ca forma teatrald autonomd il reprezinta activitatea
lui Dumitru Fusu, care, incepand cu anii 1960-1970, a dezvoltat conceptul de teatru al unui singur
actor. Dupa anul 2000, monodrama incepe sd se contureze ca gen dramaturgic distinct in repertoriul
teatrelor din Republica Moldova. In ultimele doud decenii dezvoltarea teatrului independent a influ-
entat semnificativ evolutia monodramei in Republica Moldova. Platformele artistice precum Teatrul
Sspaldatorie, fondat de Nicoleta Esinencu, sau Laboratorul teatral Foosbook, au promovat forme experi-
mentale de spectacol, inspirate din teatrul documentar si performance.

Analizand in evolufia monodramei in teatrul moldovenesc am putea evidentia patru etape prin-
cipale: perioada recitalului actoricesc din anii 1960, experimentele teatrului unui actor din anii 1980,
aparitia monodramei moderne dupa anul 2000 si diversificarea spectacolelor solo in teatrul contem-
poran. In ultimele dou# decenii fenomenul a fost influentat puternic de aparitia teatrelor independen-
te si a proiectelor experimentale, care au contribuit la extinderea granitelor estetice ale genului si la
consolidarea monodramei ca forma teatrald autonoma.

Recitalul actoricesc - inceputurile monologului scenic (anii 1960)

Primele forme ale spectacolului monolog in teatrul din Republica Moldova pot fi identificate in
anii 1960, intr-un context cultural marcat de relativa liberalizare ideologicd a perioadei poststaliniste.
In acest cadru recitalul literar se afirma ca o practici scenici frecventd, devenind un mijloc privilegiat
de valorificare a poeziei si a textului literar in spatiul teatral. Aceste spectacole aveau la baza interpre-
tarea unor creatii lirice sau a unor fragmente din prozé si dramaturgie, punand accent pe expresivi-
tatea rostirii si pe capacitatea actorului de a transmite nu doar sensul, ci si incarcatura emotionala si
simbolica a cuvantului. Din punct de vedere estetic, recitalul actoricesc se caracteriza printr-o ,eco-
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nomie” a mijloacelor scenice. Scenografia era redusd la minimum: un scaun sau un element simbolic,
ceea ce concentra atentia asupra prezentei actorului si asupra discursului verbal. In aceste conditii,
vocea, dictia, ritmul si intonatia deveneau instrumente esentiale de constructie scenica, iar corporali-
tatea actorului incepea sa capete o functie expresivd autonoma.

Un rol decisiv in dezvoltarea acestei forme 1-a avut Valeriu Cupcea, care a realizat numeroase
recitaluri poetice pe scena Teatrului Moldovenesc Academic Muzical-Dramatic de Stat A.S. Puskin
(acum Teatrului National Mihai Eminescu). Activitatea sa a contribuit la legitimarea recitalului ca
forma artistica distinsa, capabila sa sustina interesul publicului prin forta interpretarii individuale,
dupd cum a mentionat si Leonid Cemortan: ,)V. Cupcea a fost un cap de scoald, un model in ce pri-
veste vorbirea scenica si recitarea operelor literare..., el a fost un promotor fidel al vorbirii curate
si frumoase, astfel incét felul sau de a pronunta cuvintele si de a rosti frazele era un model unanim
recunoscut” [3]. Aldturi de acesta, actori precum Eugeniu Ureche si Domnica Darienco au contri-
buit la consolidarea acestei practici, dezvoltdnd o esteticd a rostirii expresive si a relatiei directe cu
spectatorul.

Recitalul actoricesc din aceasta perioada poate fi considerat o etapa preliminara in evolutia mo-
nodramei in scena, intrucat plaseaza in centrul actului scenic un singur interpret si valorificd dimen-
siunea monologica a discursului teatral. Desi nu presupune o constructie dramaturgica unitara in
sensul monodramei propriu-zise, recitalul dezvolta mecanisme esentiale ale acesteia: concentrarea
actiunii, intensitatea expresiei si comunicarea nemijlocita cu publicul.

Prin urmare, recitalul actoricesc din anii 1960 nu reprezintd doar o forma de valorificare a litera-
turii pe scend, ci si un moment de geneza pentru monologul scenic in teatrul din Republica Moldova.
El contribuie la formarea unei estetici bazate pe prezenta individuala, pe exploatarea minimd a mij-
loacelor, dar, in acelasi timp, si pe intensitatea comunicarii, constituind un fundament, pe care se vor
dezvolta ulterior formele moderne ale monodramei.

Experimentele teatrului unui actor (anii 1980)

In anii 1980, directiile inovatoare propuse de Dumitru Fusu au marcat o etapa esentiald in evolu-
tia teatrului din RSS Moldoveneasca, in special prin reconsiderarea spectacolului centrat pe prezenta
actorului unic. In opozitie cu estetica teatrului, conventional dominati de formule repertoriale si de
structuri dramatice canonice, Fusu a promovat un tip de expresie scenica experimentald, in care acto-
rul devine nucleul generator al intregului eveniment teatral.

Spectacolele precum Veacul omului (montat de Nadejda Aronetkaia), Soapte de nuc, Miorita sau
recitalurile bazate pe balade si texte clasice au demonstrat potentialul expresiv al monologului scenic.
Activitatea sa in cadrul Teatrului unui singur actor [4], sustinut institutional de Filarmonica, a contri-
buit la popularizarea acestui gen in spatiul cultural moldovenesc si la formarea unei traditii performa-
tive distincte. Conceptul de ,,teatru al unui actor’, asociat acestor experimente, nu trebuie infeles doar
ca o simpla reducere a distributiei la un singur interpret, ci ca o reconfigurare profunda a limbajului
scenic. In viziunea lui Dumitru Fusu, actorul nu mai este doar un executant al unui text dramatic, ci
un creator de sensuri, un performer capabil sa articuleze discursul scenic prin intermediul propriului
corp, al vocii si al prezentei sale energetice. Astfel, corporalitatea capatd o functie esentiald, devenind
un instrument de constructie dramaturgicd, nu doar un suport al expresiei scenice. Un alt element de-
finitoriu al acestor experimente il constituie apelul la improvizatie. In locul unei structuri fixe, rigide,
determinata de text, spectacolul devine un organism viu, deschis variatiei si adaptarii in functie de
contextul performativ. Aceasta flexibilitate apropie ,teatrul unui actor” de practicile teatrului de labo-
rator si de tendintele internationale ale epocii, in care procesul de creatie primeaza asupra produsului
finit. In acest sens, demersurile lui Fusu pot fi puse in relatie, la nivel conceptual, cu directiile promo-
vate de Jerzy Grotowski sau Peter Brook, in special in ceea ce priveste reducerea mijloacelor scenice,
accentuand relatia directa actor-spectator.
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Minimalismul scenic reprezinta o alta coordonata majord a acestei etape. Decorul, recuzita si ele-
mentele tehnice sunt reduse, uneori chiar eliminate, pentru a concentra atentia asupra actului scenic
propriu-zis. Spatiul scenic devine un cadru neutru, susceptibil de a fi transformat prin imaginatia
actorului si prin conventia stabilita cu publicul. In acest context, obiectul scenic capiti adesea valente
simbolice, fiind investit cu multiple semnificatii in functie de utilizarea sa performativa.

Prin aceste mutatii rolul actorului este redefinit radical. El devine simultan interpret, autor si regi-
zor al propriei prezente scenice, asumandu-si responsabilitatea integrald a constructiei spectacolului.
Aceasta autonomie artisticd a actorului implicd un grad inalt de constientizare a propriilor mijloace
expresive si o capacitate de a sustine singur tensiunea dramatica pe durata intregului act scenic.

Impactul acestor experimente se resimte direct in dezvoltarea ulterioard a monodramei ca forma
teatrala autonoma. Teatrul unui actor a creat premisele conceptuale si estetice pentru afirmarea mo-
nodramei nu doar ca gen literar, ci ca practicd scenicd independentd, in care discursul performativ
este generat de interactiunea dintre text, corporalitate si prezenfa actorului. In acest sens, anii 1980
reprezintd un moment de tranzitie de la recitalul de poezie si formele lirice anterioare catre structuri
scenice mai complexe, in care dimensiunea narativa, confesiva si performativd se impletesc intr-un
limbaj teatral coerent si inovator.

Aparitia monodramei moderne (2000-2010)

Dupad anul 2000, monodrama se afirmd tot mai strident ca gen dramaturgic autonom in re-
pertoriul teatrelor din Republica Moldova, marcand o etapa de maturizare estetica si diversificare
tematicd. Daca in perioadele anterioare formele de monolog erau mai ales subsumate recitalului sau
experimentului scenic, in acest context ele capdtd coerenta dramaturgica si vizibilitate institutionala.
Un rol important il are orientarea spre dramaturgia contemporana, ilustrata de texte precum Mi-e
fricd de Marea Neagri de Irina Nechit, care propune o scriiturd confesiva, centrata pe fragilitatea
identititii si anxietafile individului contemporan. In paralel, montarea monodramei Contrabasul de
Patrick Siiskind evidentiaza deschiderea teatrelor moldovenesti catre repertoriul european, dar si in-
teresul pentru explorarea psihologiei personajului solitar, prins intre banalitate cotidiand si aspiratii
artistice.

In aceastd perioadi se contureaza si directia monodramei biografice, orientatd spre recuperarea
scenica a unor personalitdti artistice. Spectacolul Alexander Vertinski. Balul Domnului, dedicat lui
Alexander Vertinski exemplificd aceasta tendinta, propunind o constructie performativa bazatd pe in-
terferenta dintre document, memorie si interpretare artisticd. Productia valorificd dimensiunea nara-
tiv-confesiva a monodramei, transformand biografia intr-un pretext pentru reflectii asupra destinului
artistic, exilului sau identitatii.

Din perspectivd esteticd, monodrama post-2000 se caracterizeazd prin hibridizare: elemente de
teatru dramatic se imbind cu tehnici performative, multimedia sau inserturi muzicale. Actorul devine
un performer complex, capabil s sustina singur tensiunea scenica si sa articuleze multiple planuri de
discurs — narativ, liric si reflexiv.

Prin aceste evolutii monodrama se impune nu doar ca o forma minimalista de productie, ci ca un
laborator de explorare a interioritatii si a relatiei directe a actorului cu spectatorul, consolidandu-si
statutul de gen relevant in peisajul teatral contemporan din Republica Moldova.

Teatrul independent si experimentul scenic (2010-2020)

In ultimele doui decenii teatrul independent din Republica Moldova a contribuit decisiv la diver-
sificarea monodramei, oferind un cadru flexibil pentru experiment artistic. Platforme precum Teatrul
Spaldtorie si Laboratorul teatral Foosbook au promovat forme performative si documentare, orientate
spre teme sociale si politice actuale [5]. Aici se regaseste si Teatrul ART (Angelina Rosca Teatru), cu
spectacolul Astro-remisie, de Angelina Rosca, regie Dumitru Acris, cu actorul rus Victor Vorzonin.
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Monodrama devine, astfel, un spatiu de explorare a realitatii imediate, utilizind materiale autentice
precum marturii sau interviuri.

Actorul isi extinde functia, devenind simultan interpret, narator si martor, ceea ce confera discur-
sului scenic o dimensiune etica si criticd. Structurile dramaturgice sunt adesea hibride, combinand
elemente de teatru, performance si instalatie. De asemenea, utilizarea spatiilor neconventionale inten-
sificd relatia cu publicul si accentueaza caracterul imersiv al experientei.

Teatrul Spdldtorie, care isi deschide prima stagiune cu monodrama A(II) Rh+, inaugurand o se-
rie de spectacole si performance-uri orientate spre realitatea sociala contemporana, a fost inaugurat
in 2010 de dramaturga si regizoarea Nicoleta Esinencu, aldturi de managera Nora Dorogan. Teatrul
Spalitorie este considerat primul teatru social din Chisindu, un spatiu de arta angajata care traieste
in ritmul transformarilor sociale. Monodrama Nicoletei Esinencu FUCK YOU, Eu.ro.Pa, cu Doriana
Talmazan, este, probabil, una dintre cele mai cunoscute lucrari ale autoarei si este un exemplu de
monodrama provocatoare. Esinencu critica ipocrizia si coruptia politica, in timp ce investigheaza
sentimentele de alienare si identitate frinta intr-o lume post-sovietica.

Laboratorul teatral Foosbook, fondat de Mihai Fusu la sfarsitul lui februarie 2012, propune spec-
tacolul Nekrotitanium, montat dupd romanul semnat de Mitos Micleusanu si Florin Braghis, regizat
de Luminita Ticu si interpretat de Alexandru Plesca. In vizorul spectacolului se afld o succesiune de
personaje si tipologii care reflecta cinic, uneori grotesc, ipocrizia si brutalitatea cotidianului moldo-
venesc post-sovietic. Sexe~Perestroika este inspirat de romanul lui Constantin Cheianu si transformat
in text teatral de Mihai Fusu si Luminita Ticu, acest spectacol reprezentand o meditatie lucida asupra
tranzitiei post-sovietice.

Aceste productii poarta amprenta estetica a Foosbook-ului: curaj tematic, miza sociald explicita,
estetici minimale, accent pe prezenta actorului si pe contactul cu publicul. Ele evita conventiile teatru-
lui institutional, mizdnd pe experiment, autenticitate si dialog critic.

Prin aceste practici teatrul independent nu doar diversifica formele monodramei, ci si redefineste
functia acesteia in societate. Monodrama devine un instrument de reflectie critica, de investigare a
memoriei colective si de articulare a unor discursuri marginale sau insuficient de reprezentate. Astfel,
ea se afirma ca un laborator viu al contemporaneititii, in care esteticul si politicul se intersecteaza intr-
un mod dinamic si relevant.

Monodrama in teatrul autohton contemporan

In teatrul moldovenesc contemporan monodrama se manifestd ca un gen dinamic si pluriform,
integrand directii estetice variate si reflectind preocupirile societitii actuale. In repertoriul Teatrului
National Mihai Eminescu, al Teatrului National Eugéne Ionesco, al Teatrului Alexei Mateevici si, intr-o
mdsurd mai redusa, al Teatrului Dramatic Rus A.P. Cehov si al Teatrului Dramatic Municipal pentru
Tineret Pe strada Trandafirilor ,,Iurie Harmelin”, monodrama si structurile monolog au devenit tot
mai vizibile, fiind incluse in productii recente si spectacole experimentale.

Astfel, se contureaza monodrama psihologicd, ilustrata de spectacolul Flori pentru Algernon, de
la Teatrul C Ynuywt Po3, dupd romanul omonim de Daniel Keyes, montat de Turii Harmelin cu Anatol
Stirbu, unde este reflectata si transmisa transformarea interioard a personajului.

Monodrama biografica reconstituie destine artistice, exemplificatd de productii dedicate unor fi-
guri precum Edith Piaf, Maria Ténase sau Constanta Tartdu, in montari precum Edith Piaf. Femeia
care a iubit, cu Irena Boclenca, in 2013, si Maria Tanase. As muri, moartea nu-mi vine, cu Ecaterina
Mardari, in 2016 — ambele texte si regia semnate de Nelly Cozaru. Apoi, Ultimul rol. Spectacol despre
Constanta Tartdau, cu Catdlina Varanita, in 2025, dupa cartea Ultimul dialog de Antonina Sarbu, regie
si scenariu Luminita Ticu de la TNME.

In zona spectacolelor contemporane se inscriu monodramele Ultima noapte la Madrid de Brian
McAvera, regie Vitalie Drucec, cu Ala Mensicov in rol titular, in 2004, la Teatrul National Eugéne
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Ionesco, si Dragoste la pachet de Tatiana Lazar, regie Olesea Svecld, in 2022 la TNME, care valorifica
analiza psihologica si structura confesiva.

Productiile din 2021 de la Teatrul National Eugéne Ionesco, precum O zi din viata lui Helen de
Helmut Perscina, regia Sergiu Chiriac, cu Tatiana Manoil, sau Adi de Constantin Cheianu, regia Dian-
dra Gherghel, cu Anatol Guzic, si spectacolul experimental de la Teatrul Rus A.P. Cehov din 2023 - O
poveste de dragoste spusd la telefon dupd monodrama lui Jean Cocteau Vocea umand, regia Linas Zaica-
uscas, cu Vera Mariancic, in care actrita juca dupa vitrinele teatrului si vorbea la telefon, iar spectatorii
erau plasati afard si descarcand aplicatia si conectand castile puteau asculta cuvintele eroinei adresate
iubitului ei pe telefon, apoi spectacolele de la Teatrul Alexei Mateevici din 2025 — Lucruri care nu se
spun de Maria Ivanov, regie Ana Bateva, cu Elena Frunze-Hatman, Si ce va fi cu noi acum de Dumi-
tru Crudu, regie Sergiu Chiriac, cu Nina Lefter, sunt monospectacole care confirmi interesul pentru
structuri monodramatice contemporane, orientate spre autoanalizd si actualitate.

Concluzii

Studiul demonstreazd cd monodrama se confirma in teatrul din Republica Moldova ca un gen
esential si dinamic, construit in jurul prezentei totale a actorului si a relatiei directe cu spectatorul.
Evolutia sa — de la recitalul actoricesc al anilor 1960 la formele performative contemporane - eviden-
tiaza un proces de maturizare estetica si de autonomizare scenicd. Analiza releva faptul ca in teatrul
autohton contemporan monodrama se manifesta sub forme variate — psihologicd, biograficd, docu-
mentard sau experimentald, fiind prezentd atat in repertoriul teatrelor institutionale cat si in spatiul
independent. Influentatd de experimentele teatrului unui actor si de dezvoltarea mediului indepen-
dent, monodrama si-a extins functiile, devenind nu doar un exercitiu de virtuozitate actoriceascd, ci si
un instrument de explorare a interioritatii, memoriei si realitdtii sociale. Diversitatea formelor actuale
confirmi flexibilitatea genului si capacitatea sa de a integra discursuri artistice si tematice variate. In
acest context, monodrama se afirma ca un spatiu privilegiat al expresiei individuale si ca un laborator
viu al teatrului contemporan, confirmindu-si importanta in dinamica actuald a scenei teatrale din
Republica Moldova.
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