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Articolul investigheazd metamorfoza perspectivelor regizorale asupra textului in teatrul de animatie contemporan.
Cercetarea se structureazd pe doud directii: una teoreticd, privind relatia regizorului cu materialul literar, si alta aplicatd, ce
analizeazd modalitdti de punere in scend ale unor spectacole semnificative din ultimele decenii. Studiul evidenfiazd caracterul
interdisciplinar al fenomenului, corelind hermeneutica textuald cu semiotica vizuald si estetica postdramaticd. In aceastd
paradigmad, practica regizorald depdseste transpunerea fideld a textului, devenind un proces de reconstructie artisticd. Dram-
aturgia este tratatd ca un material maleabil, un pre-text ce permite explordri semnificante prin diverse mijloace de expresie
scenicd. Regizorul mentine un dialog permanent cu scriitura dramaticd, oscildnd intre intentia autorului si libertatea creativd,
pentru a transforma substanfa verbald intr-un limbaj scenic stratificat, adaptat sensibilitatii prezentului.
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The article investigates the metamorphosis of the directorial perspectives on the text in contemporary animation thea-
tre. The research is structured along two directions: a theoretical one, concerning the relationship between the director and
the literary material, and an applied one, analyzing staging methods of significant performances from recent decades. The
study highlights the interdisciplinary character of the phenomenon, correlating textual hermeneutics with visual semiotics and
post-dramatic aesthetics. Within this paradigm, directorial practice transcends the faithful transposition of the text, becoming
a process of artistic reconstruction. Dramaturgy is treated as a malleable material, a pre-text that enables meaningful explo-
rations through diverse scenic means of expression. The director maintains a permanent dialogue with the dramatic writing,
oscillating between the author’s intention and creative freedom, in order to transform verbal substance into a stratified scenic
language adapted to the sensibilities of the present.
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Introducere

In spectrul teatrului de animatie al secolului XXI textul traverseazi o evolutie profunda, depasind
statutul de gen ilustrativ si devenind un veritabil spatiu de experiment creativ. Relatia dintre instanta
regizorald si materialul dramatic constituie nucleul acestei redefiniri a limbajului scenic. Daca in prac-
tica teatrala traditionald textul era perceput ca o autoritate fixa, paradigma contemporana il repoziti-
oneaza, conferind regizorului rolul de autor al spectacolului. Din aceasta perspectivd, se contureaza
configuratii performative — adicd structuri scenice complexe, in care elementele vizuale, sonore si cor-
porale se imbina cu textul dramatic pentru a genera modalita{i variate de expresie. Aceste constructii
depésesc logocentrismul clasic, pundnd accent pe o poeticitate intermediara, unde cuvantul devine
doar una dintre componentele ansamblului artistic.
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Importanta scriiturii scenice nu mai consta in simpla linearitate a dialogului, ci in potentialul ei
de a fi remodelatd intr-o compozitie vizuald si esteticd. In acest proces regizorul nu se limiteaza la
redarea fideld si imitativa a textului, ci il reinterpreteazi si il reconfigureaza intr-o constructie scenica
proprie, deschisd catre orizonturi expresive diverse. Regizorul, ca strateg al imaginii, trateaza textul ca
pe un pretext, supunandu-1 disolutiei pentru a valorifica potentialul expresiv al elementelor teatrale.
Astfel, el construieste o dramaturgie hibridd, in care cuvantul, imaginea, sunetul, miscarea si papusa
coexistd si se completeaza. Aceastd viziune rezoneaza cu postulatul lui Edward Gordon Craig, ,arta
teatrului nu este nici actoria, nici piesa, nu este nici scena, nici dansul, ci constd din toate elementele
din care acestea sunt alcatuite - actiunea (care este insusi spiritul actoriei), cuvintele (care sunt trupul
piesei), linia si culoarea (care sunt chiar inima scenei), ritmul (care este insasi esenta dansului).” [1 pp.
270-275]. In consecinti, textul se transforma intr-un vector esential al dinamicii teatrale plurimediale,
unde regizorul valorifica interactiunea dintre limbajul verbal si celelalte forme de expresie artistica.

Aspecte teoretice privind relatia regizorului cu textul in teatrul de animatie contemporan

Analiza relatiei dintre regizor si textul dramaturgic in teatrul de animatie presupune o reconside-
rare profunda a rolului acestuia. Textul nu mai este perceput ca un nucleu imuabil, ci ca un material
flexibil, supus condensarii, fragmentarii si transpunerii diverselor modalita{i de reinterpretare. Aceas-
ta schimbare marcheazd depasirea paradigmei bazate pe text si deschiderea catre complexitatea for-
melor postdramatice. Regizorul devine mediator al sensului, negociind interactiunea dintre discursul
verbal, imaginea animatd, dimensiunea sonora si spatiul scenic.

Modelul aristotelic, care considera textului sufletul tragediei, a dominat mult timp géndirea tea-
trala. Logosul organiza ierarhic toate elementele scenice, dar in teatrul de animatie prezenta papusii
introduce o logica proprie a reprezentarii, contrazicand adesea succesiunea verbald. Estetica postdra-
maticd a demonstrat limitele acestui cadru, componenta verbald pierzandu-si centralitatea autoritara,
fiind transformati intr-un element paritar in raport cu imaginea sau sunetul. ,In formele teatrale
postdramatice textul care este pus in scena (atunci cand e pus) nu mai este conceput decat ca o com-
ponentd cu drepturi egale a unui context general gestual, muzical, vizual etc.” [2 p. 53]. Aceastd des-
chidere a permis regizorului sd deconstruiascd ierarhia cuvantului si sa confere autonomie semnelor
non-verbale, proces care a contribuit la afirmarea registrelor vizuale in teatrul contemporan.

Spatiul scenic s-a deschis nu doar catre zonele de tacere si subtext, ci si catre straturi simbolice,
arhetipale, senzoriale si intermediare ale discursului teatral. Corpusul dramatic se configureaza ca
o structurd proteica, adaptatd legilor compozitionale ale imaginii si miscdrii, in care dimensiunea
gestual-vizuald prevaleaza asupra celei verbale. Schimbarea statutului textului de la dictat la resursa
introduce valenta ontologica a materialitdtii animate, in care papusa devine partener dialectic al crea-
torului, iar piesa este tratatd ca pretext, un declansator de imagini menit sa serveasca exclusiv viziunea
scenicd. ,,Teatrul de papusi este, in mare masura, o artd vizuald, de ordin plastic si sculptural. Acest
fapt este esential, avand in vedere o trasatura fundamentald a artei teatrului de papusi — economia de
mijloace verbale. Actiunile plastice ocupa uneori in spectacole o pozitie dominanta” [3 p. 56].

In plan semiotic, semnul lingvistic se converteste intr-o configuratie vizuali complexa. Prezenta
scenica a obiectului animat dobandeste o individualitate ontologica proprie ce modeleazd perceptia
publicului prin densitatea simbolurilor vizuale si auditive. Pdpusa isi afirma existenta prin materiali-
tatea sa, atribuind semnului vizual o pondere esentiala superioard, independenta de medierea verbala.
»Teatrul cu papusi, in special in formele sale contemporane de practica, trebuie inteles ca o forma ex-
tinsd de teatru: un teatru ale cdrui mijloace expresive nu sunt reduse, ci dimpotrivd, amplificate consi-
derabil prin explorarea acestor linii de convergenta - in confruntarea dintre cuvant, obiect si materie,
dintre tacerea si inertia non-viului, dintre violenta bruta si frumusetea etericd a figurilor, dintre lim-
bajul indirect al poeziei si multiplele moduri de existenta ale agentilor non-umani” [4 p. 325]. In acest
context, independenta elementului vizual reconfigureaza relatia dintre componenta textuald si scend,
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stabilind un raport dialectic in care papusa devine mediatorul interactiunii dintre cuvant si imagine.
Disponibilitatea textului de a fi remodelat vizual ii ofera regizorului posibilitatea de a interveni creativ,
prin materializarea conceptelor abstracte in imagini scenice concrete. Aceastd interventie stabileste
un nou raport intre dramaturgie si obiectul animat, care functioneazi ca un semn polifonic, capabil sa
emitd simultan mesaje vizuale, cinetice si simbolice.

Din unghi fenomenologic, perspectiva regizorald deplaseazd accentul de la functia narativa a
textului cdtre imanenta materiei. Alegerea materialului din care este creatd papusa reprezintd un act
dramaturgic esential, capabil sé rescrie sensul prin simpla sa prezenta fizica. Textura, greutatea si di-
namica unor materiale precum lemnul, hartia, metalul sau gheata devin vectori de comunicare ce pot
potenta ori contrazice mesajul verbal. Regizorul exploreaza in spectacol capacitatea materiei de a-si
dicta propriul ritm scenic, determinat de consistenta obiectului. Dincolo de acest nivel concret, mate-
rialitatea se constituie ca text primar, devenind fundamentul unei dramaturgii a prezentei performati-
ve. O asemenea abordare implicd reconfigurarea rolului regizorului. ,Raportarea activa si creatoare la
dramaturgie este un drept inerent, dar, mai exact, o obligatie a regiei. Regizorul nu monteazi o piesa,
ci creeazd un spectacol” [5 p. 43]. In calitate de orchestrator al echilibrului dintre planul verbal si cel
vizual, el integreaza textul ca fibrd a ansamblului cinetic si stabileste raporturile de ierarhizare dintre
semnele scenice.

Scriitura scenicd nu se reduce la transpunerea unui text literar pe scend, ci desemneaza modul
in care spectacolul isi construieste un limbaj propriu, alcituit din semne vizuale, sonore si corporale.
Pornind de la aceasta constatare, regizorul devine autor al spectacolului, pentru ca el organizeaza aces-
te elemente intr-un sistem semiotic independent, pe care spectatorul il citeste ca pe un text vizual si
auditiv, nu doar verbal. Ca urmare a acestei deplasari de accent, textul isi poate asuma functii variate,
conform esteticii regizorale, specificului figurilor animate si arhitecturii scenice.

In teatrul contemporan, relatia regizorului cu textul este influentata si de tehnologie, remodeland
atat piesa ca material dramaturgic, cat si spectacolul ca experienta scenicd, intr-un peisaj mediatic di-
vers si stratificat. Proiectiile video si designul sonor fragmenteaza si multiplica discursul, oferind noi
straturi dramaturgice. Intermediarul se intersecteaza cu dimensiunea antropologica, unde relatia dintre
corpul viu al manipulatorului si corpul inert al papusii creeazd un hibrid scenic. Din acest contrast se
constituie procesul de investire simbolica, prin care obiectul animat inceteaza sa fie o simpld prezentd
materiala, devenind o grefd de semnificatii in care arhetipul poate fi descris ca o tendintd spre form4,
o matrice a reprezentarilor, care structureaza perceptia chiar si in absenta unei imagini determinate.

Configuratia simbolica astfel generata permite papusii sa penduleze intre concret si abstract,
transformand mecanismul inert intr-o figura purtitoare de mit. Aceasta transformare se proiecteaza
in sfera perceptiei spectatorului: ,,Procesul de schimbare structurald se finalizeaza in planul receptarii,
unde spectatorul decodeaza metafora vizuald si participa activ la producerea sensului. Orice legatura
cu arhetipul, fie ea traitd sau doar rostitd, este emotionanta, adicd impresioneazd; cici ea provoaci
in noi un glas mai puternic decat al nostru” [6 p. 86]. In acord cu paradigmele postdramatice, logica
transformarii textului se sprijind pe patru piloni teoretici: deconstructia logosului, ontologia materiei,
suprematia scriiturii scenice si intermediarul. Acesti piloni constituie fundamentul analizei aplicate
din etapa urmdtoare a studiului, in cadrul careia relafia regizor-text este investigata prin spectacole
de referinta.

Abordari regizorale asupra textului in spectacole de animatie

Evolutia limbajului scenic contemporan a modificat raportul dintre literatura dramatica si viziu-
nea regizorala. Textul nu mai apare ca o structurd centrald, ci ca un strat maleabil de semnificare, des-
chis polifoniei vizuale si sonore. Actul scenic se configureaza ca un sistem relational dinamic, in care
ierarhiile nu sunt fixe, ci fluctueaza in functie de contextul performativ, inclusiv prin interactiunea
dintre corpul viu al manipulatorului, autonomia expresiva a papusii si structura textuala: , Totul este o
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formd de dialog si un dans intre regizor si actor. Dansul este o metafora precisa, un vals intre regizor,
actor si text. Progresia e circulara, iar liderul se decide in functie de pozitie” [7 p. 168]. Astfel, textul
nu mai ocupa o pozitie privilegiatd, ci participa ca element constitutiv al unui sistem scenic plurivocal.
In acest context, analiza spectacolelor evidentiaza modul in care regizorii rescriu textul prin mijloace
scenice, redefinind functia dramaturgica a cuvantului.

Un prim reper al abordarii regizorale asupra textului il constituie universul creat de Silviu Purca-
rete, in montarea spectacolului Cenugdreasa (1990, Teatrul de Animatie Tdnddricd, Romania), unde
propune o transfigurare a basmului clasic. Adaptarea scenicd a textului inspirat de Perrault si fratii
Grimm inceteazd sa mai functioneze ca un dictat narativ. Textul este recalibrat intr-o partitura sonora
fragmentata, suprapusa pe muzica lui Gioachino Rossini.

Regizorul proiecteaza o viziune avangardistd, depasind limitele traditionale si transformand bas-
mul intr-o opera cu papusi de o densitate vizuald remarcabild. Montarea nu se limiteaza la reprodu-
cerea basmului, ci il reinterpreteaza intr-o cheie ironica si delicata, introducand personaje noi si un
registru vizual de subtilitate aparte, aspect sugerat de afirmatia: ,, Teatrul comunicé cu spectatorul nu
doar prin cuvintele actorilor, ci si prin costume, decoruri si prin toate mijloacele sale expresive” [8 p.
52]. Aceastd orientare teoreticd se regaseste in procesul de creatie a lui Silviu Purcarete. El isi asuma
explicit rolul de co-autor al textului si il rescrie scenic prin mijloace vizuale si sonore.

In productia scenica, configuratia figurilor animate este inspiratd din estetica papusilor de por-
telan din secolul al XIX-lea, imbinata cu tehnica wayang la paravan. Din aceastd imbinare rezultd un
contrast intre chipurile imobile, de o frumusete statuard, si dinamismul exuberant al tablourilor de
bal. Papusile din lemn, cu fragilul aspect de portelan, contestd suprematia cuvantului prin expresivita-
tea miscdrilor lor mecanice. Expuse in camarute de sticld, ele fragmenteaza spatiul scenic si transfor-
mad artificiul intr-un principiu estetic.

In spectacolul lui Purcirete se observi o dubli orientare estetici: pe de o parte, complexitatea po-
lifonica si stratificarea discursului scenic trimit cétre registrul baroc, iar pe de alta parte, ornamentatia
vizuala a papusilor si eleganta decorului evoca subtilitatea rococo. Scriitura scenicd se constituie ca
un limbaj propriu, in care cuvdntul coexistd cu imaginea si sunetul, intr-o structurd postdramatica.
Spectacolul se constituie ca o experientd contemplativd, depdsind conventiile narative traditionale.
Succesul international si longevitatea de peste doua decenii confirma universalitatea viziunii regizora-
le, demonstrand capacitatea spectacolului de a oferi multiple paliere de receptare.

O alta formuld pentru redefinirea relatiei dintre regizor si text este oferita de Rezo Gabriadze in
spectacolul emblematic Stalingrad Battle (trad. Batdlia de la Stalingrad, 1996, Teatrul de Marionete
Gabriadze, Georgia). Conventiile dramaturgiei traditionale sunt depasite in favoarea unei estetici a
fragilitatii. Punctul de plecare al textului nu este o cronicd oficiald, ci o imagine obsesiva din copila-
ria regizorului. Aceasta amintire devine nucleul poetic al spectacolului, transformatd intr-o scriitura
alimentatd de memoria subiectiva. Textul inceteazd sd functioneze ca suport narativ rigid, fiind tratat
ca un material flexibil supus disolutiei, unde detaliul fragil al papusii sau al obiectului animat reflecta
amploarea catastrofei istorice.

Regizorul abordeaza textul poetic ca pe un pretext, transpunind cronica frontului intr-un limbaj
liric redus la soapte, onomatopee si franturi de scrisori. In acest univers postdramatic asistaim la o
democratizare a suferintei, in care ierarhia personajelor dispare, iar destinul unui general se afld pe
acelasi plan cu tragedia unei mame-furnici sau cu dragostea dintre caii de povara. Un aspect crucial in
analiza spectacolului este materialitatea marionetelor. Lemnul ars, pamantul, carpa si sarma nu sunt
simple suporturi, ci purtatoare de amintiri dureroase. Prin acest mecanism fenomenologic, rezistenta
naturald a materialelor degradate in timpul actiunii devine un limbaj de sine statator care inlocuieste
textul scris, transformand cuvéntul intr-o dramaturgie a semnelor vizuale. Prin jocul marionetelor,
Gabriadze reactiveaza memoria afectiva colectivd, conferind scenei profunzimea unei picturi tridi-
mensionale, ce aminteste de universul poetic si cromatic al lui Marc Chagall.
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Utilizarea sistemului de marionete cu fire scurte ii permite regizorului sé stabileasca o proximitate
microscopica intre manipulator si obiect, unde miscarea franta devine mai elocventa decét perfec-
tiunea mimesis-ului uman. Gabriadze nu forteazd papusa sd imite omul, ci ii respectd greutatea si
limitdrile fizice, conferind spectacolului o prezentd coplesitoare in detrimentul simplei reprezentari
mimetice. ,,Marioneta contemporana a devenit un obiect expresiv intr-un mod nou, fira nici o ten-
dinta de a imita fiinfa umand” [9 p. 30], aspect vizibil in modul in care papusile lui Gabriadze devin
simboluri ale vulnerabilitatii si ale memoriei colective. Sensul nu mai este extras exclusiv din replica,
ci din ontologia obiectului si din metafore materiale active.

Textul dramatic este subordonat elocventei materiei, demonstrand cd un obiect mic poate genera
o densitate simbolica infinitd. In productia scenici se evoci stiri arhetipale, transformand papusa
intr-un nod de energie psihicd capabil sa exprime intensitatea traumei colective, rezistenfa simbolicd
si forta imaginarului care transfigureaza experienta istorica. Ritmul senzorial deliberat incetinit impu-
ne un tempo ce favorizeaza interiorizarea, validind marioneta ca pe o forma de artd majord, capabild
sa sustind discursuri filosofice de o profunzime universala.

Muzica depaseste functia de acompaniament si devine un element dramaturgic central. Ea orga-
nizeaza ritmul intern al spectacolului si consolideaza coeziunea dintre text, imagine si emotie. Selectia
muzicala conferd montarii un caracter sinestezic, unde sunetul si imaginea se contopesc intr-o simfo-
nie scenica despre razboi, iubire si moarte. Spectacolul raméne o elegie atemporald, unde tacerea unei
marionete schiloade exprimd adeviérul istoric mai profund decat logosul autoritar. Rezultatul este un
hibrid vizual-material care confirma faptul c3, in teatrul de animatie, prezenta simbolica a obiectului
animat si tdcerea sa elocventa devin unul din principalele motoare de generare a sensului.

Trecerea cétre registrul intermediar este marcata de regizorul Roman Paska in productia scenicd
Echo in Camera (trad. Ecou in camerd, 2013, La MaMa Ellen Stewart Theater, New York). Dimensiu-
nea tehnologica in spectacol este articulatd prin utilizarea proiectiilor video si a designului sonor di-
gital, care nu functioneaza ca simple accesorii scenice, ci ca straturi dramaturgice autonome. Acestea
fragmenteaza discursul narativ si reconfigureaza relatia dintre corpul marionetei si imaginea virtuala.
Regizorul propune un teritoriu de cercetare simbolicd unde granitele dintre concret si imaterial se
estompeaza, oferind un model de referintd pentru teatrul postdramatic de animatie.

Paska foloseste mitul lui Orfeu ca text de baza, dar il rescrie poetic, transformandu-l intr-o célato-
rie vizuala si simbolica. In aceastd montare, intermediarul functioneazi ca strat dramaturgic esential,
unde logocentrismul este deconstruit nu prin absenta, ci prin multiplicare. Textul dramatic este uni-
formizat deliberat, pierzand statutul de entitate fixa si devenind un flux informational fragmentat de
tehnologie.

Sistemul de papusi utilizat se remarca prin sofisticare intelectuald, figuri hibride aflate in interac-
tiune directa cu proiectiile video si umbrele digitale. Marioneta (Ecou) devine interfad pentru frag-
mentele de text dislocate, un corp suspendat intre prezenta si absenta. Spectatorul asista la tensiunea
dintre corpul viu al manipulatorului si umbra digitala a papusii, prin care spectacolul evidentiaza
conceptul de materialitate fluida. Ritmul senzorial este sincopat, structurat de ecrane si design sonor
digital, instituind un fenomen de dublare in care imaginea precede sau multiplicd materialul verbal.

Regizorul construieste o scriitura scenicd de tip eseu, o dramd mentald, influentatd de rigoarea
esteticd a lui Robert Wilson si de minimalismul beckettian. Marioneta devine o efigie a solitudinii,
un corp care locuieste un spatiu golit de certitudini narative. Cuvantul repetat si fragmentat nu mai
serveste comunicirii, ci atestd fragilitatea identitatii captive in propria camera de ecou. In aceasta arhi-
tectura senzoriala, Paska nu utilizeaza sunetul doar ca fundal, ci ca un spatiu fizic de coliziune. Vocea
inregistrata a papusarului devine o entitate independentd care locuieste corpul marionetei, producand
o schizofrenie scenicd controlat.

Textul se transforma intr-o extensie a unui spatiu tehnologizat, unde materialitatea si virtualul
fuzioneaza, generand noi ontologii scenice. Acest principiu se reflectd in spectacol prin interactiu-
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nea dintre corpul marionetei si proiectiile digitale, configurand un spatiu mental in interiorul caruia
obiectul animat devine o arhivé a fragmentelor de identitate pierduta.

Discursul dramatic dobandeste o functie ritualicd, integrandu-se in ontologia vizuala a spectaco-
lului. Nu mai apare ca o constructie lineara, ci ca un strat semiotic volatil, comparabil cu lumina sau
imaginea digitala. El devine parte a unei arhitecturi scenice fluide, unde cuvantul, imaginea si sunetul
coexistd ca elemente ale aceleiasi materii performative. Semnificatia nu este transmisa direct, ci se
constituie prin interactiunea dintre obiectul material si reflexia sa virtuald, configurdnd o dramatur-
gie a diferentei. O astfel de evolutie se reflecta la nivelul practicilor scenice contemporane: ,,Teatrul
contemporan de papusi se dezvoltd intens si isi schimba destul de frecvent infafisarile. Se modifica
mijloacele si procedeele regizorale, ciutdrile stilistice ale scenografilor nu inceteaza, iar arta actorului
si exigentele profesionale fatd de acesta sunt in continud schimbare” [10 p. 21]. Autonomia teatrului
de animatie, in care teatrul de papusi se inscrie ca forma specifica, se manifestd prin capacitatea regiei
de a gestiona straturi dramaturgice suprapuse, unde textul se constituie ca o devenire permanenta sub
privirea spectatorului.

Punctul culminant al acestui parcurs il constituie spectacolul Anywhere (trad. Oriunde, 2016,
Théatre de 'Entrouvert, Franta), creafie a regizoarei Elise Vigneron, care marcheazi trecerea definiti-
va de la textul ca discurs la textul ca stare de agregare, inspirat din romanul Oedip la Colona de Henry
Bauchau. Montarea nu urmareste ilustrarea tragediei clasice, ci transmutarea acesteia in fenomenolo-
gia materiei instabile a ghetii. Textul sufera aici o dizolvare ontologica totala, gheata devenind nucleul
dramatic central, o scriiturd vie guvernatd de legile topirii si evaporarii.

In spectacol se exploreazd metamorfoza interioara a personajului Oedip prin intermediul diferi-
telor stari ale apei. Marioneta realizatd dintr-un mulaj de gheata, animata prin mecanisme de sfori, se
transforma treptat sub privirea spectatorului, trecand de la solid la lichid si, in final, la gaz prin proce-
sul de sublimare — un moment vizual deosebit, ce marcheaza disparitia formei materiale. Succesiunea
vizuala si simbolicd ilustreaza procesul de transfigurare si disparitie, conferind spectacolului o dimen-
siune fenomenologica si poetica. Vigneron valorifica materialitatea papusii ca sursa de semnificatie,
ilustrand autonomia vizuald. Gheata devine o metafora a conditiei umane: o existenta solidé care, sub
presiunea timpului si a suferintei, se dezintegreaza, lasind doar urme de apa pe podea.

Materia instabild abordata in spectacol anuleaza distinctia traditionald dintre actor si obiect prin
doud coordonate fundamentale - imanenta materiei si autonomia obiectului — care definesc noua
ontologie a scenei. Pe masura ce corpul de gheata isi pierde masa, se fragmenteaza si se transforma in
vapori, marioneta transcende simpla reprezentare, oferind publicului experienta unei morti in direct
a obiectului - un adevar ontologic incontestabil.

Scriitura scenica se desfasoara ca un timp biologic, circular, valorificand efemerul ca materie sce-
nica, in acord cu reflectia ,,Constiinta efemerului invita fiinfa care joaca sau fiinta ce priveste sa devi-
nd fiintd a memoriei” [11 pp. 11-12]. Manipulatorul intervine direct asupra corpului de gheata prin
atingere si prin utilizarea jeturilor de fum cald, provocand o topire accelerata a materiei in momentele
de tensiune dramatica. Contrastul termic violent transforma procesul fizic al topirii intr-o metafora
a suferintei mistuitoare ce precede eliberarea metafizicd a spiritului lui Oedip. Spectacolul materia-
lizeazd ideea conform careia regizorul contemporan nu mai este un simplu interpret al textului, ci
un gestionar al energiilor materiale. Receptarea spectacolului se constituie ca experientd senzoriala
intensd, unde semnificafia se naste din materialitatea tranzitorie. Constatarea devine relevanta pentru
intelegerea modului in care spectacolul regizoarei Vigneron nu se bazeaza pe text, ci pe procesul ma-
terial efemer, care se consuma in fata spectatorului si raiméne doar ca amintire.

De la transfigurarea basmului clasic in Cenusdreasa lui Silviu Purcarete, la estetica fragilitatii din
Stalingrad Battle (Batdlia de la Stalingrad) a lui Rezo Gabriadze, la intermedialitatea poetica din Echo
in Camera (Ecou in camerd) de Roman Paska si pand la fenomenologia efemerului din Anywhere (Ori-
unde) de Elise Vigneron, aceste viziuni regizorale contureaza un parcurs evolutiv al teatrului contem-
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poran, in care textul isi pierde centralitatea, iar scena se redefineste prin primatul materiei, al corpora-
litatii si al experientei senzoriale. ,,Tendinte noi, tendinte vechi, teatrul de animatie este o arta care se
va innoi mereu, ca oricare alta artd. Sub presiunea cerintelor publicului, influentat de noile tehnologii,
de noile materiale, sub influenta celorlalte arte, in functie de conditiile practice in care se desfasoara,
in functie poate si de evolutia stiintelor si a societatii” [12 p. 77].

Concluzii

Cercetarea evidentiaza faptul ci teatrul de animatie contemporan traverseaza un proces de re-
definire a raportului cu textul dramatic, trecand de la o functie ilustrativa la una plurifunctionald si
interdependenta. Analiza spectacolelor demonstreaza cé fiecare regizor propune o abordare distincta,
in care sensul se naste din interactiunea dintre cuvant, imagine, materie si papusd. Regizorul devine
un arhitect al intermediarului si al efemerului, transformand textul intr-un partener al metamorfozei
scenice. O asemenea dinamica se confirmad in montarile analizate, unde textul nu isi pierde relevanta,
ci se reinventeaza fragmentar, fluid si adaptat sensibilitétilor actuale. Intelegerea relatiei astfel configu-
rate este fundamentala pentru afirmarea identitatii estetice a teatrului de animatie in secolul XXI. Arta
hibridd a animatiei nu doar reflecta realitatea prin metaford, ci actioneazd ca un motor de schimbare
a perceptiei asupra lumii, validdnd autonomia scriiturii regizorale si libertatea creatoare a autorului
de spectacol.
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